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il.1 Stanistaw Szukalski na schodach budynku Field Columbian Museum w Chicago, wzniesionego
jako Patac Sztuk Pieknych podczas Swiatowej Wystawy Kolumbijskiej. Fot. bez daty (ok. 1917),
Archives Szukalski, Sylmar, California, USA
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Stanistaw Szukalski: projekt
pomnika Krzysztofa Kolumba,

sztuka prekolumbijska i poszukiwanie ,nowych

alfabetycznych wartosci”

Dorota Chudzicka

adystaw Kozicki w obszernej recenzji tworczos$ci Stanistawa Szu-

kalskiego, opartej na analizie dziet zgromadzonych na wystawie
w Patacu Sztuki Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie
w maju 19291, dokonywat kategoryzacji rzezb artysty na podstawie
stopnia ich antynaturalizmu. Zastosowanie tej krytycznej metody pro-
wadzilo do systematyzacji rzezbiarskiego ceuvre Szukalskiego (krytyk
wylaczyt z tej czeSci swoich rozwazan rysunki) i wytonienia dwéch grup
dziet - w pierwszej Kozicki umieszczat ,,rzezby gtéw”, w ktérych zasada
podobienstwa, pomimo uproszczen i egzageracji wybranych elementow
fizjonomii, byla $ci§le zachowana; druga grupa zawierata prace chrono-
logicznie pézniejsze, ktére charakteryzowat ,,element sztuki obcej, da-
lekiej, egzotycznej i pierwotnej”. Kozicki identyfikowane w zacytowany
sposéb zrédio form stosowanych przez Szukalskiego precyzowatl jako
sztuke ,tak prawie [nieznang], jak sztuka staromeksykanska, sztuka Az-
tekéw i innych plemion, zamieszkujacych dawny Meksyk, z ktérej zabyt-
kami artysta miat niewatpliwie sposobno§¢ zapozna¢ sie w czasie swego
pobytu w Ameryce”?2.

Relacja pomiedzy Szukalskim i jego twoérczo$cig a sztukg prekolum-
bijska, na jakg wskazywali takze inni recenzeci wystawy w 1929 r.3, byta
istotna, choé nie tak bezposrednia, jak zdaje sie sugerowa¢ Kozicki. Szu-
kalski w trakcie swego pobytu w Stanach Zjednoczonych nie odwiedzat
Meksyku, Ameryki Srodkowej i Ameryki Poludniowej*, nie wyrézniajac
sie tym samym sposréd wiekszos$ci wspdiczesnych mu amerykanskich
artystéw, poznajacych sztuke prekolumbijskg za po$rednictwem publi-
kacji, Swiatowych wystaw, muzealnych i prywatnych kolekcji — a wiec
przez obiekty pozbawione oryginalnego kontekstu’. Nie jest tez znany
zakres zainteresowan etnograficznych i antropologicznych artysty w la-

1 Osma [VIl] wystawa Cechu Arty-
stow Plastykéw ,Jednorég” w gmachu
Tow. Przyjaciét Sztuk Pieknych w Kra-
kowie [kat. wyst.], Krakéw 1929. Na te-
mat okolicznosci organizacji ekspozycji
zob. L. Lamenski, Stach z Warty Szukal-
ski i Szczep Rogate Serce, Lublin 2007,
s. 68-76.

2 W. Kozicki, Stanistaw Szukalski, ,Sztu-
ki Piekne” 1929, nr 5, s. 388-396, prze-
druk w: Teoria i krytyka: Antologia teks-
tow o rzezbie polskiej 1915-1939, red.
A. Melbechowska-Luty, I. Bal, Warszawa
2007, s. 142-143.

3 Zob. np. M. Dabrowski, Z Patacu Sztuki
w Krakowie. Twérczos¢ p. St. Szukalskie-
go, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1929,
nr 140, s. 3, cyt. za L. Lamenski, op. cit.,
s. 71. A. Heydel, Stanistaw Szukalski.
Sylwetka artysty, ,Przeglad Wspodtczes-
ny” 1929, nr 86, s. 419-433, przedruk
w: Teoria i krytyka..., s. 135.

4 Szukalski zakonczyt 10-letni pobyt
w Chicago i w Nowym Jorku 9 IV 1923
(zob. D. Chudzicka, Face to Face with
Modernism: Stanistaw Szukalski in Chi-
cago, 1913-1923, ,lkonotheka” 2012,
w przygotowaniu). Nie liczac kilku mie-
siecy spedzonych w latach 1924-1925
w Chicago, artysta ponownie zawitat
w Stanach Zjednoczonych, osiedlajac sie
w Los Angeles, dopiero w 1930 r. (A. Mil-
lier, A Sculptor Who Thinks, ,Los Angeles
Times” 1931, nr z 1 lll, s. B16. Por. tez
L. Lamenski, op. cit., s. 80).

5 Zob. B. Braun, Post-Columbian World:
Ancient American Sources of Modern Art,
New York 2000 (wyd. 1: 1993), s. 294.
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6 Zob. L. Lamenski, op. cit., s. 53-65.

7'S. Szukalski, Projects in Design, Chica-
go 1929.

8 W trakcie wczes$niejszego pobytu w Chi-
cago w latach 1907-1909, Szukalski po
raz pierwszy zetknat sie z uczelnia ar-
tystyczna i kolekcja muzealna Instytutu
Sztuki.

9J. S. Gilkeson, Anthropologists and
the Rediscovery of America, 1886-1965,
Cambridge-New York 2010, s. 27.

10 H, H. Bancroft, Book of the Fair: An
Historical and Descriptive Presentation
of the World’s Science, Art, and Industry,
Chicago 1893, t. 3, s. 636. G. Weisberg,
Frank Lloyd Wright and Pre-Columbian
Art - The Background for His Architec-
ture, ,Art Quarterly” 1967, nr 1, s. 48.
R. Rydell, All the World’s a Fair, 1876-
1916, Chicago-London 1984, s. 55-57.

1 Np. opublikowane w dwa lata po za-
konczeniu Swiatowej Wystawy przez
W. H. Holmesa, kuratora Field Colum-
bian Museum, studium na temat pre-
kolonialnej architektury amerykanskiej
- Archeological Studies Among the An-
cient Cities of Mexico (zob. G. Weisberg,
op. cit., s. 48).

2 G. Weisberg, op. cit., s. 48. Zob. takze
S. Conn, Museums and American Intel-
lectual Life, 1876-1926, Chicago-London
1998, s. 78.

13 Niedatowana fotografia z kolekgji
Archives Szukalski (Sylmar, Califor-
nia), przedstawia Szukalskiego przed
budynkiem Field Columbian Museum
w Chicago, ok. 1917 r. [il. 1]. Palace of
Fine Arts byt popularnym obiektem ar-
chitektonicznym w Chicago dzieki histo-
rycznym zwiazkom ze Swiatowa Wysta-
wa Kolumbijska, ale wybér miejsca do
zdjecia sugeruje takze, ze artysta znat
kolekcje Field Columbian Museum. W la-
tach 1916-1917 Szukalski mieszkat przy
ulicy Conney Island, w odlegtosci kilku
przecznic od budynku muzeum.

4 Na temat dostepnosci reprodukcji fo-
tografii zob. B. Braun, op. cit., s. 140,
180-181, przyp. 16.

15 Zob. D. Tselos, Exotic Influences in
the Architecture of Frank Lloyd Wright,
»,Magazine of Art” 1953, nr 4, s. 160-184.
Zob. tez G. Weisberg, op. cit.,, s. 41-
51; D. Tselos, Frank Lloyd Wright and
World Architecture, ,Journal of the So-
ciety of Architectural Historians” 1969,
nr 1, s. 58-72; B. Braun, op. cit., s. 139-
157. Do serii projektéw Wrighta inspi-
rowanych architektura prekolumbijska
i wspotczesnych pobytowi Szukalskiego
w Chicago naleza m.in.: przebudowa

tach poprzedzajacych wystawe w Krakowie. Z tej perspektywy udziat
Szukalskiego w 1928 r. w miedzynarodowym konkursie na latarnie mor-
ska dedykowana Krzysztofowi Kolumbowi zwraca uwage na czytelny mo-
ment, w ktérym artysta otwarcie nawigzuje do sztuki prekolumbijskiej
i uczestniczy w cyrkulacji generowanych przez nig znaczen. W Swietle
zlych do$wiadczen zwigzanych z udziatem w konkursie na pomnik Ada-
ma Mickiewicza dla Wilna w 1925 r.%, zaangazowanie w projekt konkur-
sowy trzy lata pézniej wskazuje na to, ze tre$ci ideologiczne planowanego
monumentu Kolumba byty dla Szukalskiego szczegdlnie atrakcyjne. Ele-
menty formalne i ikonograficzne oraz zawarto$¢ ideowa projektu wpisuja
sie w szereg zatozenh pomnikowych projektowanych przez artyste od kon-
ca lat 20. XX wieku. Monograficzny aloum Szukalskiego pt. Projects in
Design, opublikowany w kilka miesiecy od wyznaczonego terminu nad-
sytania prac konkursowych, pozwala umie$ci¢ projekt pomnika Kolum-
ba w szerszym kontek$cie tworzonych przez niego architektonicznych ry-
sunkéw’. Projects in Design zawiera kompendium form ksztattujace sie
juz w trakcie pobytu artysty w Chicago, m.in. dzieki znajomoSci kolekcji
antropologicznej w Field Columbian Museum oraz przez styczno$é z ar-
chitekturg Franka Lloyda Wrighta. Nawigzania do sztuki prekolumbij-
skiej, wystepujace w tworczosci Szukalskiego takze we weze$niejszych
projektach i zatozeniach rzezbiarskich, w projekcie pomnika Kolumba
zyskuja wtasciwy kontekst ideowy, obrazujgc zjawisko zainteresowania
sztuka prekolonialng, ktére w Stanach Zjednoczonych przybierato na in-
tensywnosci w dwoch pierwszych dekadach XX w., tj. w okresie formowa-
nia sie osobowo$ci artystycznej Szukalskiego.

Ze sztuka prekolumbijska jako Zrédiem form i estetyki Szukalski
prawdopodobnie zapoznat sie, gdy w sierpniu 1913 powrécit do Chicago,
rozpoczynajac dekade intensywnych kontaktéw z lokalnym Srodowi-
skiem artystycznym?® Wysitki zwigzane z odkrywaniem, prezerwacja
i zawlaszczaniem sztuki prekolumbijskiej w Stanach Zjednoczonych zy-
skaty szczeg6lny impet w 1893 r. podczas World’s Columbian Exposition
(Swiatowej Wystawy Kolumbijskiej) w Chicago, zwiazanej z 400. rocznica
odkrycia kontynetu przez Kolumba. W trakcie wystawy zaprezentowa-
no sztuke i architekture Majow. Autorem koncepcji instalacji, umiesz-
czonej w sekcji antropologicznej ekspozycji i podporzadkowanej narracji
postepu, wiodacej od spoleczenstw prymitywnych do zmodernizowa-
nej, industrialnej terazniejszo$ci, byl Frederick W. Putman, dyrektor
Peabody Museum - pierwszego muzeum antropologicznego w Stanach
Zjednoczonych®. Wystawa skladalta sie z kolekcji indianskich reliktéw
(m.in. z Nowego Meksyku, Arizony, Peru) oraz 162 wykonanych przez bry-
tyjskiego odkrywce, Alfreda P. Maudslay’a, i austriackiego podréznika,
Teoberta Malera, fotografii architektonicznych zabytkéw Majéow. Naj-
bardziej spektakularna cze$¢ pokazu stanowity gipsowe odlewy budowli
z Jukatanu, a wéréd nich tuk z Labnd i monumenty z Uxmal (m.in. dwie
sekcje Domu Zakonnic i portal z Patacu Gubernatora) oraz odlewy steli
z Petén. Umiejscowione na zewnatrz holu wystawowego, dokumentowaty
one w rzeczywistej skali archeologiczne odkrycia Edwarda H. Thomp-
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sona i Désiré Charnay’a i za pomoca scenerii imitujacej oryginalng lo-
kalizacje tworzyly fascynujgce widowisko . Fotografie przedstawiajace
reprodukeje architektonicznych struktur Majéw popularyzowane byty
przez Book of the Fair, do ktérej wkrétce dotgezyly inspirowane ekspo-
zycja publikacje na temat prekolumbijskich zabytkéw!l. Po zakoncze-
niu pokazu Palace of Fine Arts jako jedyny budynek wystawowy zostat
zachowany i przeksztatcony w Field Columbian Museum, do ktérego
przeniesiono prekolumbijskie obiekty, w tym monumentalne odlewy bu-
dowli Majow!2. W okresie swojego pobytu w Chicago Szukalski moégt sie
zapozna¢ zaréwno z kolekcjg Field Columbian Museum, eksponowang
prominentnie w galeriach muzealnych do 1920 r.'%, jak i z fotografiami
Maudlay’a i Malera, ktore ukazaty sie w licznych publikacjach dostepnych
w tym mieScie .

Prezentacja zabytkéw Majéw na Swiatowej Wystawie Kolumbijskiej
odegrala istotna role w pobudzeniu zainteresowania Franka Lloyda
Wrighta prekolonialng architektura amerykanska, prowadzac do szere-
gu realizacji od potowy lat 90. XIX w. do roku 1930, w ktérych pojawiaja
sie motywy prekolumbijskie 5. Do grupy tych budynkéw nalezy nieistnie-
jace juz zalozenie Midway Gardens, ukonczone w 1914 r. jako kompleks
architektoniczny o funkcji rekreacyjnej, z wewnetrznymi i zewnetrzny-
mi pasazami, restauracjami i pawilonem muzycznym w sgsiedztwie tere-
néw zajmowanych przez Swiatowa Wystawe Kolumbijska. Dimitri Tselos
zauwaza, ze w Midway Gardens po raz pierwszy zaadaptowany zostat
przez Wrighta efekt mozaikowego reliefu prekolumbijskich powierzch-
ni architektonicznych, uzyskiwany w budowlach mezoamerykanskich
przez umieszczanie na Scianach patacéw i Swigtyn rzezbionych kamieni
w postaci szerokich fryzéw ponad nieozdabianymi partiami Scian 6.

Fragment wspomnien Szukalskiego dotyczacy okresu chicagow-
skiego potwierdza jego wezesng znajomo$é tworczosei Wrighta, wynika-
jaca zaréwno z bezposredniego kontaktu z dzietami architektonicznymi,
jak i z lektury rozmaitych publikacji'’. Wedtug relacji artysty, dzieki re-
komendacji asystenta Wrighta, Rudolpha M. Schindlera, architekt zain-
teresowany byl wspoéipraca z Szukalskim nad projektowanym w latach
1913-1921 Imperial Hotel w Tokio ®. Richard W. Bock twierdzil, ze osta-
tecznie niezrealizowany zamyst tej wspéipracy w istocie dotyczyt Mid-
way Gardens w Chicago®. Znajomo$¢ dziet Wrighta przez Szukalskiego
mogla by¢ takze poglebiona przez relacje z Albertem Louisem van den
Berghenem, ktérego rzezbiarski portret artysta wykonat ok. 1921 roku2°.
Inspiracje prekolumbijskie, majace zrédlo w kolekeji Swiatowej Wysta-
wy Kolumbijskiej oraz Midway Gardens, widoczne sg w reprodukowa-
nych w Projects in Design rysunkach architektonicznych Szukalskiego
w postaci takich elementéw jak Sciany perforowane przez waskie otwory,
geometryczne dekoracje wokét otworéw okiennych, kontrast pomiedzy
niedekorowanymi plaszczyznami elewacji a ich gesto dekorowanymi
partiami oraz dekoracyjne akcentowanie narozy i portali2!.

Lata 20. XX w., kiedy Szukalski pracowal nad rysunkami i tekstem
Projects in Design, stanowily okres intensywnych badan archeologicz-

wtasnego studia i domu (Oak Park, lllino-
is 1895), Winslow House (River Forest, Il-
linois 1893-1894), Porter House (Hillside,
Wisconsin 1907), Kehl Dance Academy
(Madison, Wisconsin 1914), A. D. German
Warehouse (Richland Center, Wisconsin
1916), Aline Bransdall House (Hollyhock
House) (Los Angeles 1917), Charles Ennis
House (Los Angeles 1923).

16 D. Tselos, Frank Lloyd Wright..., s. 66.
Autor ten wskazuje takze na analogie
kompozycyjne pomiedzy rzezbiarskim
panelem dekorujacym jeden z balkonéw
Midway Gardens a reliefem ze Swiatyni
Stonca w Palenque (ibidem, s. 59). Por.
tez D. Gebhard, Romanza: The Califor-
nia Architecture of Frank Lloyd Wright,
San Francisco 1988, s. 3; B. Braun,
op. cit., s. 146. Odmienne zdanie pre-
zentuje P. Kruty (Frank Lloyd Wright and
Midway Gardens, Urbana-Chicago 1998,
s. 204), ktéry nie dostrzega S$cistych
zwiazkéw pomiedzy Maya Revival Style
i Midway Gardens, na ktore wskazuja cy-
towani autorzy.

17 S, Szukalski, ,When Wright Was Wrong”,
[w:] ,The Selfborn Image Maker”, t. 1, mps,
[1964], s. 132-143 (Archives Szukalski);
rozdziat ten zostat opublikowany pod
tym samym tytutem w periodyku ,Fan-
fare” (1980, nr 3, s. 54-59). Przytaczany
przez Szukalskiego dialog z architek-
tem (nawet jesli czeSciowo ma charakter
anegdotyczny, a cytowane argumenty
Wrighta oparte sa na jego autobiografii
z 1932 r.) w istotny sposob ilustruje od-
mienne poglady tych dwoch artystéw na
relacje pomiedzy architektura a rzezba.
Wedtug Wrighta zadaniem rzezby, ktéra
nie petni niezaleznej funkgji, jest harmo-
nijne podporzadkowywanie sie architek-
turze. Szukalski za$ odrzucat dominacje
wizji architektonicznej nad ornamentem
i dekoracja rzezbiarska.

8 R. M. Schindler, cztonek Vagabond
Club, czesto pojawiajacy sie we wspo-
mnieniach Szukalskiego, wspoétpraco-
wat z Wrightem od konca 1914 r., nad-
zorujac jego amerykanskie realizacje,
m.in. pierwszy rezydencjonalny projekt
wykorzystujacy inspiracje prekolumbij-
skie: Hollyhock House w Los Angeles.

19 R. W. Bock, Memoirs of an Ameri-
can Artist: Sculptor Richard W. Bock,
red. P. D. Bock, Los Angeles 1989, s. 95-
96. Wedtug Bocka, rzezbiarza pracuja-
cego pod kierunkiem A. lannelliego nad
rzezbiarska dekoracja Midway Gardens,
Szukalski zostat mu przedstawiony przez
C.J. Mulligana, prowadzacego pracownie
rzezby w Szkole Instytutu Sztuki. Bock,
ceniacy studenckie prace Szukalskiego,
zaprosit go do wspoétpracy nad projek-
tem Wrighta.
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20 Portret van den Berghena byt czes-
cig wystawy ,Paintings by Stuart Davis,
J. Torres Garcia: Sculpture by Stanislaw
Szukalski”, 25 IV - 15 V 1921, Whitney
Studio Club, Nowy Jork. Van den Berghen
zatrudniony zostat przez Wrighta do rea-
lizacji figuralnych rzezb przeznaczonych
do Susan Lawrence Dana House (1903-
1904) i kontynuwat wspoétprace z archi-
tektem, przygotowujac modele budyn-
kow na wystawy w 1907 i 1914 roku. Zob.
M. J. Hamilton, Albert van den Berghen:
An Elusive Figure in American Sculptu-
ral History, ,Wright Angles” 2007, nr 2,
s. 3-7.

21 Zob. S. Szukalski, Projects in Design.

2 |es arts anciens de I’Amérique: Ex-
position organisée au Musée des Arts
Décoratifs, Palais du Louvre, Pavillon du
Marsan [kat. wyst.], V-VI 1928; J. Babelon
et al., L'art précolombien, Paris [1928].
Wczesniejsza Exhibition of Objects of In-
digenous American Art w Burlington Fine
Arts Club w Londynie w 1920 r. miata
mniejszy zasieg oddziatywania.

2 Klasyfikacja sztuki amerykanskich
kultur autochtonicznych pozostawata
jednak niejednoznaczna i obiekty z po-
zazachodniego kregu cywilizacji ame-
rykanskich przyporzadkowywane byty
kategorii I'art négre (zob. W. Grossman,
Man Ray’s Lost and Found Photographs:
Arts of the Americas in the Context,
LJournal of Surrealism and the Americas”
2008, nr 1, s. 121).

2 Proces ten dokonywat sie m.in. przez
poréwnanie ruin amerykanskich budow-
li z antycznymi miastami - Pompejami,
Troja, Mykenami, i desygnowanie Majow
na ,Grekéw Nowego Swiata” (zob. C. M.
Hinsley, In Search of New World Classi-
cal, [w:] Collecting the Pre-Columbian
Past, red. E. Boone, Washington 1993,
s. 113).

25 B. Braun, op. cit., s. 301. Por. tez J.
Lerner, The Maya of Modernism: Art,
Architecture, and Film, Albuquerque
2011, s. 164. Lerner w konkluzji swojego
studium nad plastycznymi i architekto-
nicznymi dzietami Majoéw i ich wpty-
wie na formowanie sie amerykanskiego
modernizmu (termin traktowany jest
przez autora szeroko: jako modernizm
panamerykanski, meksykanski, latyno-
amerykanski, i wreszcie amerykanski)
stwierdza: ,Modernisci réznego pokro-
ju (wyznajacy uniwersalistyczne, na-
cjonalistyczne, badz regionalistyczne
programy) eksploatowali ruiny Jukatanu
w celu konstrukcji wszelkich odmian
nowego porzadku - tego rzeczywistego
i wyobrazeniowego, uwienczonego po-
wodzeniem i zakonczonego kleska. Te
modernistyczne konstrukcje z czasem
same zmienity sie w ruiny [ttum. D. Chu-
dzicka]”.

nych inicjowanych przez uczonych w Stanach Zjednoczonych. W kolej-
nych dwoéch dekadach rzad amerykanski aktywnie promowat kolekejo-
nowanie i rozprzestrzenianie sztuki prekolumbijskiej w ramach ideologii
panamerykanizmu. W Europie popularyzacja tej sztuki zapoczatkowana
zostala przez wystawe w Pavillon du Marsan w Luwrze w 1928 roku?2,
Ekspozycja sktadata sie z ok. 1000 obiektéw pochodzacych z Meksyku
oraz z Ameryki Srodkowej i Ameryki Potudniowej. Wraz z towarzysza-
cym jej katalogiem i publikacjag wprowadzata te przedmioty w granice
bezposredniego zainteresowania historii sztuki?. W rezultacie dokonata
sie zmiana statusu obiektéw budzacych popularng fascynacje, ale trakto-
wanych jako kurioza, w pelnoprawne dzieta sztuki.

W latach 20. XX w. sztuka prekolumbijska utozsamiana byta gtéwnie
z monumentalnymi budowlami pozostawionymi przez Majow, Toltekow,
Aztekéw oraz Inkéw i interpertowana jako produkt zaawansowanych
cywilizacji o charakterze protourbanistycznym i zlozonych strukturach
spolecznych?¢. Jak zauwaza Barbara Braun, w Meksyku, Peru i Kalifor-
nii w latach 20. i 30. XX w. style odwolujace sie do form prekolonialnych
- monumentalnych architektonicznych ruin - byty $cisle zwigzane z kon-
strukcja nowych tozsamos$ci narodowych i regionalnych?. Ten element
charakterystyki sztuki prekolumbijskiej jako stuzacej celom panstwowo-
tworczym byt réwnie atrakeyjny dla Szukalskiego jak jej przynalezno§é
do wyzszej kultury. Sama paryska wystawa z roku 1928 i jej prasowe echa
mogly pobudzi¢ zainteresowanie artysty przebywajacego w tym czasie
w May-en-Multien. Jesienig 1928, po kilkuletnim pobycie we Francji,
Szukalski powrodcit do Polski, osiedlajac sie z rodzing w Krakowie 26, Tam
kontynuowatl prace nad tekstem Projects in Design, ktérego trescig byto
wezwanie do przemian w sztuce i spoteczenstwie, prowadzacych do odro-
dzenia biologicznego, politycznego i kulturowego. Postulaty te, rozwinie-
te nastepnie w programie Twoércowni i w publicystyce Szukalskiego z lat
30. XX w., zaktadaty poszukiwanie nowych zrédet form w sztuce ludowej
1w estetyce prymitywizmu. W kontek$cie tych poszukiwan powstat pro-
jekt pomnika Krzysztofa Kolumba.

Propozycje konkursu na pomnik odkrywcy przedstawiono
w roku 1923 na Piatej Miedzynarodowej Konferencji Panstw Amery-
kanskich w Santiago de Chile. Przyjeta rezolucja precyzowala zadanie
konkursowe jako monumentalng latarnie, majaca stangé w stolicy Re-
publiki Dominikanskiej, Santo Domingo, wysitkiem rzadéw i narodéw
amerykanskich oraz ,wszystkich tych, ktére zechca [przylaczyé¢ sie do
wspolpracy]”’?. Pomyst wzniesienia pomnika po$§wieconego pamieci
Kolumba siegal polowy przesziego wieku, kiedy, jak przypominat Al-
bert Kelsey w programie konkursu, dominikanski historyk, Antonio
del Monte y Tejada, w Historia de Santo Domingo (1852) po raz pierwszy
zachecal miedzynarodowa spoleczno$é do wsparcia takiej inicjatywy 2.
Mozliwo$¢ realizacji tego pomystu pojawita sie dzieki rozwojowi paname-
rykanizmu - koncepcji hemisferycznej jedno$ci, motywowanej zar6wno
politycznym pragmatyzmem, jak i utopijng wizja nowego spoteczenstwa,
nalezacej do najwazniejszych nowoczesnych formacji ideologicznych na
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il.2 S. Szukalski, projekt Columbus Memorial Lighthouse (pomnika Krzysztofa Ko-
lumba), rysunek; ilustracja [w:] A. Kelsey, Program and Rules of the Second Competi-
tion for the Selection of an Architect for the Monumental Lighthouse which the Na-
tions of the World will erect in the Dominican Republic to the Memory of Christopher
Columbus ([b. m.] 1930, s. 102)
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il. 3 S. Szukalski, projekt Columbus Memorial Lighthouse (pomnika Krzysztofa Kolumba), rysunek, ilustracja
[w:] ibidem, s. 103

158/



Dorota Chudzicka / Stanistaw Szukalski: projekt pomnika Krzysztofa Kolumba

zachodniej p6tkuli. Celem konkursu, ktéry uzyskatl poparcie Unii Pan-
amerykanskiej, potwierdzone w 1926 r. na Setnym Kongresie organizacji
(El Congreso Bolivariano), bylo wytonienie nowoczesnej reprezentacji
panamerykanizmu?. Latarnia-pomnik miata peini¢ funkcje praktyczng:
naprowadzac¢ statkii samoloty (program konkursu zawierat takze projekt
lotniska), ale przede wszystkim symboliczng, zwigzang z planowang ka-
plicg i krypta z miejscem pochéwku szczatkéw Kolumba.

Wytyczne konkursu, ogtoszone 1 I 1928 przez Kelsey’a, nastepnego
dnia opublikowane zostaly w ,,New York Timesie”*. W odpowiedzi na
ogloszenie, skierowane do miedzynarodowego $§rodowiska architektow
i artystéw, zarejestrowato sie blisko 2 tys. uczestnikéw, co stanowito re-
kordowa liczbe. Ostatecznie przestano ok. 2400 rysunkéw, skiadajacych
sie na 456 projektow?!. Kelsey, doradca techniczny, a de facto organizator
konkursu, odpowiedzialny za kazdy aspekt jego przebiegu, podporzad-
kowal zasady regulacjom American Institute of Architects®. Rywali-
zacja skiladata sie z dwoch etapéw. Pierwszy etap mial wyselekcjono-
wa¢ 10 zwycieskich projektéw sposrdéd nadestanych rysunkéw, ale jego
gléwnym celem bylo wylonienie symbolu najpeiniej wyrazajgcego idee
przyS§wiecajace organizatorom, zwigzane ze zlozeniem hotdu odkrywcy
oraz z potwierdzeniem panamerykanskiej tozsamo$ci przez wspoétprace
polityczng i humanitarng. Kelsey sugerowal, ze poszukiwany symbol
,,moze réwnie tatwo by¢ stworzony przez kogo$§ majgcego niewielkg badz
nieistniejaca wiedze architektoniczng”, zachecajac w ten sposéb arty-
stéw nie bedacych architektami do udziatu w pierwszym etapie konkur-
su3. Autorzy wybranych projektéw mieli konkurowaé w drugim etapie,
przygotowujgc nowe plany na podstawie programu drugiego konkursu,
koncentrujacego sie wokét ,,symbolu” wylonionego z propozycji nadesta-
nych w pierwszym etapie. Termin sktadania prac wyznaczony zostal na
1 IV 1929. Po tej dacie miedzynarodowe jury zlozone z reprezentantéw
Europy (Eliel Saarinen), Ameryki facinskiej (Horacio Acosta y Lara)
i Ameryki P6tnocnej (Raymond Hood) przystapito do obrad, uwienczo-
nych wystawa wszystkich zgloszonych projektéw w Madrycie w maju
oraz w Rzymie w sierpniu tego roku?*. Publiczng prezentacje uzupeinita
w 1930 r. kolejna broszura Kelseya - w niej obok regut drugiego konkursu
opublikowane zostaly wyréznione projekty oraz te, ktére wediug autora
tego tekstu najpelniej odzwierciedlaly panamerykanski ideat i charakte-
ryzowaly sie ,,architektonicznymi wiasciwoSciami [definiowanymi jako]
sita, stabilno$¢ i trwato$¢ oraz [...] przemawiaty nie tylko w jezyku na-
szych czas6w i naszej rasy”, ale posiadaty uniwersalne przestanie?®.

Zwycieski projekt brytyjskiego architekta, Josepha Lea Gleave’a,
operowal masywng forma wydiuzonego krzyza, podejmujaca istotny wa-
tek ideowy konkursu, dotyczacy chrystianizacyjnej misji Kolumba. Trzy
sposrod sze$ciu przedtozonych przez Szukalskiego rysunkéw wilaczone
do publikacji z 1930 r. wskazuja na catkowicie odmienng interpretacje
tematu konkursowego w projekcie, ktéry sytuowal sie pomiedzy propo-
zycjami historyzujgcymi a modernistycznymi®®. W obu programowych
broszurach Kelsey odwotywat sie do retoryki primacia, opartej na mi-

26 L. Lamenski, op. cit., s. 67.

27 A. Kelsey, Program and Rules of the
Competition for the Selection of an Ar-
chitect for the Monumental Lighthouse
which the Nations of the World will erect
in the Dominican Republic to the Memo-
ry of Christopher Columbus, [b.m.] 1928,
s. 11.

28 |bidem, s. 7.

29 R. A. Gonzales, Designing Pan-Ameri-
ca: U.S. Architectural Visions for the We-
stern Hemisphere, Austin 2011, s. 104,
106.

30 Calls for Designs for Columbus Light,
,New York Times” 1928, nr z 2 I, s. 14.
Program konkursu opublikowany zostat
po angielsku, francusku i hiszpansku;
zob. R. A. Gonzdles, op. cit., s. 113.

31 Karty rejestracyjne pierwszego kon-
kursu oraz wymagane teksty towa-
rzyszace zgtoszeniom zachowane sa
wraz z pozostatymi materiatami do-
tyczacymi przebiegu konkursu w Co-
lumbus Memorial Lighthouse Records
w Columbus Memorial Library (CML)
w Waszyngtonie. Zgtoszenie konkurso-
we Szukalskiego, opatrzone numerem
39, nie zawierato towarzyszacego tekstu
- wedtug zachowanej notatki artysta nie
przestat opisu rysunkéw (zob. ,1928-
1929, Memorias de Proyetos”, CML;
A. Kelsey, op. cit., s. 155).

32 A. Kelsey, op. cit., s. 23-30. Por. R. A.
Gonzales, op. cit., s. 110.

33 Sporne kwestie zatozen konkurso-
wych, szczegdlnie dotyczace publikagji
nienagradzanych projektéw, wyjasniane
byty przez Kelseya w trzech biuletynach
odpowiadajacych na konkretne pytania
uczestnikéw: ,First Bulletin” [15 1X 1928];
,Second and Most Important Bulletin”
1 Xl 1928; ,Third and Last Bulletin”
5 | 1929 (,Bulletins, Correspondence
1929/1938”, CML). Tzw. niekonwencjo-
nalni uczestnicy, tj. ,kobiety, rzezbiarze
i inzynierowie”, byli jednak traktowani
przez organizatoréw z mniejsza powaga
(zob. R. A. Gonzales, op. cit., s. 117).

34 A. Kelsey, Program and Rules of the Se-
cond Competition for the Selection of an
Architect for the Monumental Lighthouse
which the Nations of the World will erect
in the Dominican Republic to the Memory
of Christopher Columbus: Together with
a Report of the International Jury, the
Premiated and Many Other Designs Sub-
mitted in the First Contest (Pan-Ameri-
can Union, 1930), s. 5.

35 |bidem, s. 6.
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36 |bidem, s. 102-103. Publikacja, ktoéra
oprécz dziesieciu nagrodzonych szkicéw
prezentowata dodatkowo 84 nienagro-
dzone projekty, stanowi jedyna zacho-
wana dokumentacje projektu Szukal-
skiego.

37 R. A. Gonzales, op. cit., s. 106.

38 S, Szukalski, Projects in Design.
R. Crane, autor zwieztego wstepu
w Projects in Design, podkreslat zain-
teresowanie Szukalskiego architektura
wiezowcow (ibidem, s. 9). Trzy rysunki,
zatytutowane Project for a Solo Struc-
ture, zawieraja inskrypcje z data 1928.
Na jednym wida¢ kopute powtarzajaca
forme zwienczenia latarni Kolumba oraz,
podobnie jak w szkicu na sasiedniej
stronie, fragmenty sugerujace bliskos$¢
lotniska: jednego z elementéw zatozenia
pomnika Kolumba. Do serii rysunkowych
szkicow wiezowcow nalezy takze Crima-
mid (reprodukcje w: ibidem).

39 Zob. M. I. Ingle, The Mayan Revival Sty-
le: Art Deco Mayan Fantasy, Salt Lake City
1984, s. 52. W komentarzu do rysunku
A Project for a City Szukalski wymienia
podstawowe zalety piramidalnej formy
budynkéw w podobny sposéb, w jaki
H. Ferriss formutuje je we wspotczes-
nej The Metropolis of Tomorrow (New
York 1929, s. 78). Ferris podkresla tak-
ze, iz ,choc taki budynek nie jest rzecz
jasna prawdziwa piramida, posiada on
pewne cechy wtasciwe piramidzie”. Por.
S. Szukalski, Projects in Design.

40 M. I. Ingle, op. cit., s. 51.

‘I A. Kelsey, Program and Rules of the
Second..., s. 102.

42 ], M. D. Pohl, C. L. Lyons, The Aztec
Pantheon and the Art of Empire, Los An-
geles 2010, s. 20.

cie Santo Domingo jako ,,kolebki nowego §wiata”, miejsca gdzie Kolumb
po raz pierwszy postawil stope na kontynencie zachodniej pétkuli®’. Ten
trop tematyczny, wskazujacy na dychotomie pomiedzy Europa a Nowym
Swiatem, podjety zostat przez Szukalskiego.

Projektlatarnijego autorstwa mial strukture wiezy naplanie kwadra-
tu, osadzonej na uskokowej platformie i zwienczonej koputg uformowang
na ksztatt kolby kukurydzy. Dolne kondygnacje budowli znaczone byty
horyzontalnymi otworami okiennymi, w gérnych partiach przybierajacy-
mi orientacje wertykalng i rytmicznie punktujacymi calo$é zwezajgcej
sie ku gorze elewacji. Praca ta nalezata do serii projektéw wiezowcoéw ad-
aptujacych strukture piramidy, wykonanych przez artyste w 1928 roku *,
Forma owa miata swe zrédlo w przedstawionej przez Louisa Sullivana
w 1891 r. propozycji setback massed building, tj. struktur, w ktérych ele-
ment wertykalny stanowil nadbudowe gtéwnej masy budynku. Zmiana
urbanistycznych kodéw regulujacych dozwolong kubature w zalezno-
Sci od powierzchni przekroju podstawy, wprowadzona w Nowym Jorku
w 1916 r., stopniowo rozpowszechnita model piramidalny?3’. Argumenty
0 pokrewienstwie pomiedzy wiezowcami a schodkowymi piramidami
Majow, oparte na ich wspélnej amerykanskiej genezie oraz cechach mor-
fologicznych, takich jak monumentalizm i wertykalizm, formutowane
byly przez amerykanskich architektéw i archeologéw ze szczegdlng in-
tensywno$cig w latach 20. i 30. XX wieku*’. Projekty wiezowcow Szu-
kalskiego, wiaczajac zatozenie latarni, ktérej uskokowa platforma byta
czeSciowo odpowiedzig na konkursowy wymég wyniesienia monumentu
na okre§long wysoko$¢, powstawaly w relacji do tego dyskursu.

Sztuka prekolumbijska zostaje przywolana w bardziej bezpos$redni
spos6b w czeSci propozycji dotyczacej wejscia do kaplicy i muzeum po-
Swieconego Kolumbowi, zlokalizowanych - zgodnie z konkursowymi wy-
tycznymi - w podstawie latarni. Do wej$cia wiedzie schodkowy taras, kt6-
rego giéwny element stanowi niewielkich rozmiaréw rzezba nagiego Maja
(etniczna identyfikacja Indianina podana jest w towarzyszacym tek$cie
Kelseya). Jej skala - przez kontrast — poteguje monumentalizm wznosza-
cej sie wiezy. Detaliczny rysunek ujawnia figure Indianina jako posta¢
mezczyzny o uksztattowanej, atletycznej muskulaturze, w specjalnej kon-
strukeji na plecach niosgcego elementy architektoniczne i inne, przypo-
minajgce figuralng rzezbe mezoamerykanska. W tek$cie towarzyszacym
rysunkom Kelsey udziela dodatkowych wyjasnien: ,,Za pomoca rzemienia
umocowanego w poprzek czola (w sposéb, w jaki Indianie wcigz przenoszg
ciezary), [Maj] dzwiga to, co jest dla niego najcenniejsze — przyktady sztu-
ki religijnej, nieodczytanej jeszcze przez wyzszego cywilizacyjnie biatego
czlowieka” 4, Posta¢ umieszczona na uskokowym podeScie wspiera napie-
te ciato na utozonym na szczycie, rytmicznie wznoszgcym sie wezowisku.
Inskrypcja na podescie: ,,Colombo Volviendo Quetzalcoatl”, nawigzuje do
azteckiego mitu o dobroczynnym wtadcy z Cholula, bogu Quetzalcoatlu.
Jego zapowiadane ponowne przyjscie wedlug europejskich interpreta-
cji aczyto sie z wiarg Aztekéw w inkarnacje bostwa w osobie Fernanda
Cortésa*. Interpretacja przedstawiona przez Kelseya, w ktérej miejsce
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heroicznej figury odkrywcy zajmuje postaé Maja, wskazywata, ze nar-
racja zwigzana z gloryfikacjag Kolumba nie odgrywata zasadniczej roli
w odczytaniu projektu. RzeZba Maja sugeruje natomiast, ze sztuka pre-
kolumbijska jest dziedzictwem kulturowym kontynentu *.

Opublikowany projekt nie znalazt sie wéréd tych wybranych do dru-
giego etapu konkursu, niemniej jednak jego gléwne elementy — wyklu-
czenie form architektonicznych pochodzenia europejskiego oraz wpro-
wadzenie odwolan do symboliki kontynentu amerykanskiego - w znacz-
nym stopniu odpowiadaly koncepcjom ideologicznym Nowego Swiata,
prezentowanym przez organizatoréw konkursu. ,,Stowo szczegélnej po-
chwaly” - dodawat Kelsey - ,,nalezy sie architektowi za jego umiejetnosci
rysunkowe... Nareszcie prawdziwa osobowo$¢ — silny i oryginalny inte-
lekt kryje sie za tg znakomitg realizacjg” .

Sztuka prekolumbijska stanowita istotne zrédio estetyki ,,prymity-
wizmu”. Relacja Szukalskiego do Zrédet prekolumbijskich nie przybiera-
1a jednakze formy intesywnego ,fetyszyzujacego dyskursu” prymitywi-
zmu®. W realizacjach rzezbiarskich giéwna strategia bylo poszukiwanie
alternatywy dla naturalistycznego przedstawienia figury ludzkiej, znaj-
dujacej sie w centrum zainteresowan artysty. Sam Szukalski zwiezZle
definiowal swoja postawe w nastepujacych stowach: , Naturalizm zabija
sztuke... Wszelka prymitywna sztuka jest poddana stylizacji. Tylko styli-
zowana sztuka przetrwa” 4. Jego metoda oparta byta na bricolageu: swo-
bodnym zapozyczaniu elementéw estetyki sztuki poprzedzajacej koloni-
zacje amerykanskich kontynentéw, ,,zestawianiu fragmentéw form i mi-
tow, bez respektowania kulturalnych lub etnicznych granic, i twérczym
adapotowaniu ich do [...] wlasnych estetycznych strategii”+".

Modernistyczny prymitywizm jako zjawisko artystycznej reinter-
pretacji sztuki spoza zachodniego kregu byt reakcja na postepujaca od
konica XIX w. industrializacje Europy i Stanéw Zjednoczonych i zwia-
zane z nig gwattowne przemiany spoteczne. Lata I wojny $§wiatowej spo-
tegowaly narastajagce poczucie wyczerpania sie kreatywnego potencjatu
Swiata zachodniego i przyczynily sie do intensyfikacji préb odnalezie-
nia inspiracji w kulturach przedindustrialnych. Wendy Grossman wia-
ze zainteresowanie sztukg i ideami amerykanskich Indian wsréd ame-
rykanskich artystéw awangardowych ze $wiadomym poszukiwaniem
»Specyficznie amerykanskiej odpowiedzi wobec europejskich twoérczych
dziatan, w ktérych obiekty z afrykanskich i oceanicznych kolonii byly
celebrowane jako antidotum na sprawiajgce wrazenie zamierajacych za-
chodnie tradycje artystyczne”*. Artysci ci, odrzucajac zachodnie warto-
$ci, kierowali sie percepcja spoleczenstw indianskich — wspoétezesnych
i antycznych - jako w wiekszym stopniu autentycznych i nie tknietych
korupcja®. Szukalski podzielal stanowisko wywodzace sie z tych rady-
kalnych postaw. Odwotania do sztuki prekolumbijskiej jako jednego ze
zrodet form w jego rysunkach architektonicznych, ale i jako konceptu
ideologicznego, sa zrozumiale w konteks$cie aktywnego poszukiwania
przez artyste nowych Srodkéw ekspresji, sktadajgcych sie na nowy je-
zyk wizualny, narzedzie budowy nowego porzadku, ktéry w latach

S W 1933 r. Szukalski po raz kolej-
ny podjat tematyke panamerykanizmu
- w projekcie pomnika Promerica. Pomnik
ten, sktadajacy sie z grupy rzezbiarskiej
umieszczonej na kolumnie wyrastaja-
cej z prostokatnego basenu, do ktére-
go wioda drogi z czterech stron $wiata,
z pétnocno-potudniowa osig zaznaczona
przez wznoszace sie na stupach schody,
przeznaczony byt dla panamerykanskiej
autostrady taczacej Ameryke Pdtnocna
i Potudniowa i stanowit czes$¢ urbani-
stycznego projektu miasta Unimerica.
Podobnie jak rzezbiarska figura w zato-
zeniu Latarni Kolumba, Promerica byta
kolejnym projektem w ktérym Szukalski
umiejscawia w relacji do siebie elementy
rzezbiarskie i architektoniczne. W na-
stepnych pracach, powstajacych w latach
30. XX w. formuja one rzezbiarsko-urba-
nistyczne kompleksy. Por. Struggle: The
Art of Szukalski [kat. wyst.], San Fran-
cisco 2000, s. 144-148. L. Lamenski,
op. cit., s. 283.

4 A. Kelsey, Program and Rules of the
Second Program..., s. 102.

4 Dyskurs ten definiowany jest przez
H. Fostera (The ,Primitive” Unconscious
of Modern Art, ,October” t. 34 (1985),
s. 46) jako ,rozpoznanie i wyparcie nie
tylko odmiennosci prymitywnego, ale
i faktu, ze Zachoéd - jego partiarchalna
subiektywnos$c i socius - jest konfronto-
wany z utrata, z brakiem, z innymi”.

46 A. Millier, Polish Sculptor-Oracle Exhi-
bits Barbaric Work, ,Los Angeles Times”
1932, nr z 6 XI, s. B13.

47 B. Braun, op. cit., s. 294.

48 W. Grossman, op. cit., s. 118.

49 |bidem, s. 119. Por. takze B. Braun,
op. cit., s. 38-39.
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50 Retoryki odwotujacej sie do ,nowych
wartosci” Szukalski uzywat w wypo-
wiedziach na temat Projects in Design:
W [ksiazce] zawarte sa nowe motywy do-
tyczace nowych alfabetycznych wartosci
dla przerodzenia architektury w sztuke.
Ksiazka nie miataby Zzadnego pozytku
w uwiadtej twérczo Europie; tam auto-
rytet i wtadza maja racje, podczas gdy
w Ameryce, ziemi twdrczej meskosci,
ci, co maja racje, stanowia autorytet
i wtadze”. Zob. np. Szukalski Wins Ironic
Triumph in an Edition De Luxe, ,Chicago
Daily Tribune” 1929, nr z 24 VIIl, s 7.

30. XX w. przybierat w twérczosci Szukalskiego postaé projektéw takich
jak Polska II, Unia Mtodych, Neuropa, Promerica czy Unia Transanta-
lantycka. Przetworzone motywy prekolumbijskie zapewialy pierwotno$é
form i oryginalno$§¢ wypracowywanego wizualnego jezyka®’.

Dorota Chudzicka

Absolwentka Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. Obecnie pracuje jako Prove-
nance Research Associate we Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery w Smithsonian Insti-
tution w Waszyngtonie. Przygotowuje prace doktorska na temat twdrczosci Stanistawa Szukalskie-
go pod kierunkiem prof. Waldemara Baraniewskiego w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim.

Summary

DOROTA CHUDZICKA/ Stanistaw Szukalski’s Design for Christopher Colum-
bus Memorial Lighthouse, Pre-Columbian Art, and a Search for “New Alpha-
betic Values”

The years following the World War I witnessed an intensified interest in the pre-Colum-
bian art, resulting in its appreciation and appropriation, particularly among artists in
search of new, revitalized forms. In the United States, the development of the anthropol-
ogy accelerated by the World’s Columbian Exposition in 1893 was followed by a gradual
elevation of pre-Columbian artifacts to the fine art category in the 1920s, the phenom-
enon that had its counterparts in Europe. Stanistaw Szukalski (1893-1987), a Polish artist
who led an émigré life on both sides of the Atlantic, may have come in contact with the
pre-Columbian art during his stay in Chicago in years 1913-1923 through the anthropo-
logical collection at the Field Columbian Museum and the architecture of Frank Lloyd
Wright, particularly Midway Gardens (1914). In effect pre-Columbian art became an im-
portant component of Szukalski’s strife for a new visual language. The article discusses
Szukalski’s design for Christopher Columbus Memorial Lighthouse in Santo Domingo
(1928/29) as an example of the artist’s search for what he termed, ‘new alphabetic values’.
Szukalski’s design was submitted to the first stage of the international competition orga-
nized by the Pan-American Union and directed by Albert Kelsey. It remained one of the
artist’s unrealized “projects in design” and survived only in a partial documentation in
a program for the second stage of the competition, published in 1930. Szukalski’s draw-
ings for Columbus Memorial reveal the importance of pre-Columbian art as a source of
the new esthetic and an embodiment of uncorrupted and orignal art envisoned by the
artist.



