Podroz wtoska
Zbigniewa Karpinskiego

Andrzej Jarosz

Il. 1 Marek Oberlander, Jacek Sienicki i Jan Dziedziora, Rzym 1957. Il. za: Malarstwo / grafi-
ka / rzezba. ,Arsenat 1955”. Przetom, epizod, kontynuacja [kat. wystawy], red. B. Stalmach,

Katowice 2010, s. 25 i 93. Fot. ze zbioréw W. Sienickiej

Il. 3 Zbigniew Karpinski, Rzym 1957, fragment
zdjecia. Fot. archiwum rodzinne M. Karpinskiej

i Z. Karpinskiego
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1l. 2 Zbigniew Karpinski, Marek Oberlander, Jacek Sienicki i Jan Dziedziora, Rzym 1957. Fot. archiwum rodzinne M. Karpinskiej
i Z. Karpinskiego

Swoje rozwazania chcialbym rozpoczgé¢ od przypomnienia znanej
fotografii [il. 1]. Pojawila sie ona m.in. w publikacji towarzyszacej jednej
z rekonstrukeji ,,Arsenatu” w 2010 r.! i stata sie symbolem tego historycz-
nego wydarzenia artystycznego i politycznego zarazem. Miejsce i czas
wykonania zdjecia to Rzym na przetomie pazdziernika i listopada 1957.
Calo$¢ wszakze mocno wykadrowano, pomijajac jednego z jej bohater6w.
Whisuje sie to, niestety, w wieloletnig tendencje do umniejszania roliizna-
czenia Wroctawia w panoramie polskiej sztuki wspéiczesnej. Oryginalne
ujecie zasadniczo zmienia kontekst sceny [il. 2]: nie jest nim - wbrew
temu, co sugeruje ograniczony kadr - ciemne wnetrze mieszkania, lecz
najprawdopodobniej taras wtoskiej trattorii, gdzie przy wspélnym stole
siedzi grupka artystéw. Mezczyzna widoczny z lewej, odwrécony bokiem,
to artysta wroctawski — Zbigniew Karpinski [il. 3]. W chwili wykonania
zdjecia wszyscy czterej za sprawa pewnego wyjazdu byli uczestnikami

* Artykut powstat w zwiazku przy-
gotowywana ksiazka na temat Sciezek
powojennego malarstwa wroctawskiego
i wyksztatconych w jego obrebie en-
klaw artystycznych. Badania Zzréodtowe
przeprowadzono w archiwach Akademii
Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroc-
tawiu, szczegdlne podziekowania chce
za$ ztozy¢ prof. Stanistawowi Ryszar-
dowi Kortyce - opiekunowi schedy arty-
stycznej i dokumentalnej oraz archiwéw
domowych Zbigniewa Karpinskiego.

1 Zob.: Malarstwo / grafika / rzezba.
,Arsenat 1955”. Przetom, epizod, konty-
nuacja [kat. wystawy], red. B. Stalmach,
Katowice 2010, il. s. 25 i 93, informacja
na s. 109: ,Fotografia ze zbioréw Wandy
Sienickiej, fot. Jacek Sienicki [sic!]. Ini-
cjatorzy wystawy w Arsenale. Od lewej:
M. Oberlander, J. Sienicki, J. Dziedziora.
Rzym, rok 1957".
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2 Wedtug Swiadectwa pracy z 27 |l
1987 (Archiwum ASP im. E. Gepperta we
Wroctawiu, D Akta osobowe: BE 50, 55)
Z. Karpinski zatrudniony byt jako: asy-
stent (1 X 1949 - 30 IX 1950), adiunkt
(1 X 1955 - 31111 1965), docent (1 IV 1965
- 31 | 1980), profesor nadzwyczajny
(111 1980 - 31 X 1985 oraz 1 IX 1985 -
2811 1987).

3 Zob.: Z. Florczak, Wroctaw z paleta
w reku, ,Odra” 1962, nr 12, s. 89-90:
sinteresujacy nas tutaj artysta maluje we
wzglednie duzej niezaleznosci od catego
srodowiska w swoim miescie. Karpinski
nie nalezy do zadnej grupy. Zreszta w tej
chwili we Wroctawiu istnieje tylko jedna
grupa, quasi-organizacja, zwana »szko-
ta wroctawska«. Nazwa wprowadzajaca
w btad, bo stowarzyszonym artystom
nie przyswieca zadna wspdlna teza ar-
tystyczna. [...] W kazdym razie Karpinski
we Wroctawiu zachowuje pewne odosob-
nienie”.

4 Sa to uporzadkowane przez tworce
woluminy: Wtochy (1957) - 26-stronico-
wy blok nr 1 (30 x 21 cm); Wtochy (1957)
- 13-stronicowy szkicownik (18 x 13 cm);
Wtochy (1957) - 6-stronicowy szkicow-
nik (18 x 13 cm); Wtochy, Drezno [sicl],
Wieden (1957) - 14 kartek szkicownika
(18 x 13 cm). Traktowane przez Karpin-
skiego jako petnoprawne dzieta, od-
notowane one zostaty w katalogu prac
artysty w: Zbigniew Karpinski [kat. wy-
stawy], wstep M. Jedrzejewski, S. Ro-
dzinski, oprac. kalendarium B. Goérecki,
red. M. Lubieniecka, Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuk Plastycznych we Wrocta-
wiu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
V-VI 1988, s. 116; oraz: Zbigniew Kar-
pinski 1920-1996, red. S. R. Kortyka,
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
Wroctaw 2001, s. 154.

> Oryginaty przechowywane sa w bloku
korespondencji Zbigniewa Karpinskiego

pod opieka S. R. Kortyki.

¢ J. Kostowski, ,W drodze na motyw”,
[w:] Zbigniew Karpinski 1920-1996.

7 Ibidem, s. 19.

tej samej historii: zar6wno w wymiarze personalnym, jak i szerszym
- spotecznym oraz kulturowym. Przywrdcenie pamieci o Karpinskim,
a co za tym idzie, intencjonalne scalenie przywotywanego zdjecia wyma-
ga rekonstrukcji loséw i $ciezek sztuki wroctawskiego artysty w latach
40.150. XX w. oraz przypomnienia jego udziatu w ,,Arsenale”.

II

Zbigniew Karpinski - absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu (1952 r.) i zwigzany z nig przez wiele lat peda-
gog?, byl malarzem tworzacym sie przez ponad 50 lat w zakresie dwoch
stylistyk — ,,realizmu wyobrazeniowego” i ,,realizmu bezkompromisowe-
go”. Stosowanie w sztuce formut kolorystycznych i ekspresjonistycznych
oraz realistycznych, ze szczegdlng autorskg wersjg chromatycznego i ma-
terialnego ,,wibryzmu” (czesto opisywanego jako indywidualna interpre-
tacja pointylizmu), charakteryzowato Karpinskiego jako malarza, grafika
i rysownika konsekwentnie postepujgcego zgodnie ze swoimi wyborami
autorytetow twoérczych, celami artystycznymi oraz sumieniem. Znaczg-
cy jest tu fakt pozostawania tego malarza poza wszelkimi wroctawskimi
ugrupowaniami artystycznymi, ze Szkota/Grupa Wroctawska na czele?.
Zawsze wierny sobie, wierny malarstwu i obrazowi, uparcie poszukujacy
najtrafniejszych rozwigzan artystycznych oraz duchowych - choé¢ brzmi
to trywialnie, dobrze charakteryzuje tego samotnika, dogtebnie przezy-
wajacego sztuke Rembrandta, ekspresje van Gogha i my$l Cézanne’a.

Karpinski odebral edukacje podobng jak inni ksztalcacy sie we
Wroctawiu tworcy, aktywnie uczestniczyl w zyciu miejscowego ZPAP,
regularnie bral udzial w lokalnych pokazach, a takze w wydarzeniu naj-
wazniejszym dla wykrystalizowania sie etosu miejscowego Srodowiska:
wystawie w warszawskim ,,Arsenale” w 1955 roku. W zwigzku z nig Kar-
pinski dwa lata p6zniej moégt udacé sie w inspirujacg podréz artystyczna.

W zrekonstruowaniu kolei wspomnianej wyprawy i we wlasciwej
ocenie jej znaczenia w biografii artystycznej Karpinskiego pomocne oka-
zaly sie zrédla - dokumenty i pamiatki, jakie pozostawit po sobie artysta:
przede wszystkim zbiér szkicownikow i blokéw z notatkami rysunkowy-
mi, wykonanymi oléwkiem i kredkg w galeriach malarstwa*, oraz kore-
spondencja z zong od pazdziernika do grudnia 1957 (cztery listy i trzy
karty pocztowe?). Istnienie szkicownikéw zasygnalizowano w literaturze
przedmiotu. Najszerszego, jak dotad, ich oméwienia dokonat w 2001 r. Ja-
kub Kostowski. Zawarte w zbiorze szkice obrazéw ogladanych w zagra-
nicznych muzeach miaty by¢ wedlug wymienionego badacza swoistym
wyktadem historii sztuki, obszernym i ,,chyba najwazniejszym w zyciu
dojrzalego mezczyzny”’. Kostowski, przeprowadzajac wstepng anali-
ze calego zespotu, podkreslal pieczotowito$é, z jaka Karpinski notowat
podstawowe zasady kompozycji i transponowal obserwowane kompo-
zycje barwne oraz rozmieszczenie Swiatet i cieni na kreacje walorowe.
W ocenie badacza, rysunki Karpinskiego swojg wysokg jako$§¢ zawdzie-
czaly formalnym skrétom i syntezie Srodkéw, dzieki czemu: ,,moc tkwig-
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ca w sposobie ich rozlozenia [Srodkéw plastycznych — A.J.] oraz bedaca
przedmiotem jego szczegblnego zainteresowania organizacja ptaszczyzny
malowidla zdaja sie by¢ udziatem réwniez tych niewielkich szkicow”®.
O rysunkach z podrézy Karpinskiego pisala rowniez Amelia Zak®, oce-
niajgc je jako Swiadectwo postawy badawczej ich autora. Korekty wy-
maga jednak stwierdzenie autorki, jakoby wyprawa Karpinskiego byta
woéwezas ,,podréza niecodzienng”, a jej plon artystyczny - wyjatkowy ze
wzgledu na kryzys powojenny i izolacje komunistycznej Polski ™.

Inny charakter maja wspomnienia i wypowiedzi Stanistawa Ro-
dzinskiego — malarza krakowskiego, profesora i rektora tamtejszej ASP,
w latach 1972-1981 za$§ pracownika wroctawskiej PWSSP. Artysta ten,
wielokrotnie wypowiadajacy sie na temat sztuki i osoby interesujgcego
nas twoércy!!, czesto akcentowal jego odrebno$é i wyjatkowosé jego ma-
larstwa (zwlaszcza w czasie triumféw wroctawskiej awangardy lat 70.
XX w.12), a powstanie notatnikow w 1957 r. postrzegal jako paralelne z pra-
ca artysty nad obrazem: ,,Kiedy przegladalem szkicowniki malarza i jego
notatki z wizyt w muzeach, bytem zaskoczony precyzja obserwacji, wni-
kliwoScia, z jakg zapamietywat i analizowat oglagdane obrazy. Taki sam
sposéb patrzenia towarzyszy Karpinskiemu malujacemu w pracowni” 3.
Bedac praktykiem malarstwa, Rodzinski wysoko ocenit szkice wrocla-
wianina, poréwnujac je do niegdysiejszych ,,studenckich zeszytéw z wy-
kladéw historii sztuki” ¥, zapelnianych z ciekawoscig i zarliwo$cia.

Tworzone pieczolowicie i systematycznie w trakcie podrézy arty-
stycznych szkicowniki §wiadczyty o tym, ze wedréwki te byty dla Kar-
pinskiego jednym z najwazniejszych sposobéw edukacji, samodoskona-
lenia sie i nawigzywania kontaktu z tradycja malarskag, ktérg tworca ten
,czul” jak malo kto!. Wloskie grand tour wroctawianina, ale takze jego
wezes$niejsze oraz pézniejsze wyprawy ', zdaniem Rodzinskiego, znaczg-
co wplynely na do$wiadczenie artystyczne Karpinskiego i przyczynity
sie do wzbogacenia jego wlasnej koncepcji sztuki. Skiania to do pyta-
nia o wplyw owych malarskich peregrynacji na twoérczo§¢ wroctawia-
nina. Zalezno$ci te mozna przesledzi¢ na przykladzie podrézy wloskiej
z 1957 r. i inspiracji malarstwem dawnym, zwlaszcza dzietami wioskiego
renesansu i XVII-wiecznej szkoly weneckiej.

Preferowanie przez Karpinskiego takiej sztuki i ogdélnie jego gust
uksztattowaly sie wszakze jeszcze przed studiami, juz w polowie lat
40. XX wieku. Zgltaszajac sie w 1946 r. na egzaminy wstepne we Wrocta-
wiu, interesujgcy nas malarz deklarowat juz zaliczenie semestru studiéw
w Akademii w Wilnie (1944/1945). W podaniu do WSSP pisal, ze postanowit
,posSwiecic¢ sie plastyce, jako tej pracy, ktorajest [jego] najwiekszg radoscia
i zamilowaniem”'. Przyjeto go od razu na drugi rok, na co wplynelo za-
prezentowanie przez kandydata dojrzatych prac powstatych w czasie woj-
ny %, Wsr6d duzej liczby szkicéw i rysunkoéw z tego okresu znajduja sie za-
réwno mate studia pojedynczych motywéw [il. 4-5], jak i wielkoformatowe
kompozycje, np. Portret brata [il. 6]. Rysunek tej ostatniej pracy cechuje
sie ciekawg asymetryczng kompozycja, precyzyjnym i wytwornym prze-
biegiem linii, rozbudowanym modelunkiem §wiattocieniowym oraz dale-

8 Ibidem, s. 20.

9 A. Zak, Zbigniew Karpiriski (1920-
1996). Zycie i twérczosé, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem prof.
dra hab. P. Banasia, mps, t. 1: tekst - t. 2:
ilustracje, sygn. 481 Il, Katedra Kulturo-
znawstwa, Wydziat Nauk Historycznych
i Pedagogicznych Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Przeredagowane fragmenty
opublikowane w postaciartykutu: eadem,
Codziennos¢ artysty. O studiach i dzia-
talnosci Zbigniewa Karpinskiego w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu w latach 1946-1987,
[w:] Zbigniew Karpinski 1920-1996.

10 Eadem, Zbigniew Karpinski (1920-
1996),t. 1, s. 48.

11 Zob. m.in.: S. Rodzinski, Malarstwo
rozwaznego skupienia, ,0Odra” 1979,
nr 78, s. 53-55, idem, Zbigniew Karpinski
- malarz i pedagog, ,,Odra” 1996, nr 10,
s. 87-91; idem, Zbigniew Karpinski, czyli
o wiernosci sobie, [w:] Dzieta. Czasy. Lu-
dzie, Krakéw 2007.

12 Zob. idem, wstep w: Zbigniew Karpin-
ski [kat. wystawy], s. 8. ,W tym okresie
reczne malowanie obrazéw traktowane
byto jako nieszkodliwa stabos$¢, majaca,
oczywiscie, jakis tam sens, ale zadnej
przysztosci i znaczenia”.

13 Zb. 79. [kat. wystawy], wstep idem,
Galeria PSP Jatki, Wroctaw 1979, s. nlb.
3.

* Idem, Zbigniew Karpinski, czyli
o0 wiernosci sobie, s. 8.

15 |bidem.

%6 M.in.: Praga, Budapeszt, Drezno
(1957); Paryz (1967), Londyn (stypendium
Ministerstwa Kultury i Sztuki, 1971), Hi-
szpania (1976), Wiochy i Austria (1981).

17 7. Karpinski, Zyciorys, rkps, wersja
Zz 6 1X 1949, Archiwum ASP im. E. Gep-
perta we Wroctawiu, D Akta osobowe:
BE 50, 55.

18 W podaniu o przyjecie do WSSP we
Wroctawiu z 20 VI 1946 r. (rkps, Archi-
wum ASP, jw.) czytamy: ,W zwiazku jed-
nak z zamiarem poswiecenia sie malar-
stwu mam zamiar kontynuowac studia
w tym kierunku. Zaznaczam, ze w cza-
sie wojny w miare mozliwos$ci pracowa-
tem w rysunku i malarstwie, czego do-
wodem sa moje prace, ktore zataczam”.
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9 Przed natura. Rozmowa z artysta (wy-
wiad S. R. Kortyki ze Z. Karpinskim),
[w:] Zbigniew Karpinski 1920-1996,
s. 39.

20 Artysta w swoich dokumentach za-
chowat obwolute tego tomu.

/64/

Il. 4 Szkice koni, ok. 1943, kredka, Il. 5 Studia kwiatéw (awers), ok.
papier, 30 x 21,5. Fot. J. Stoktosa 1943, wegiel, papier, 29,5 x 21.
Fot. J. Stoktosa

ko posunietg stylizacjg. Starannie wymodelowana twarz mezczyzny, glo-
wa przybrana ciemnym , renesansowym’” nakryciem z wystajgcymi spod
niego jasnymi puklami wloséw, a takze zmystowe, peine usta i melancho-
lijne spojrzenie — wszystko to nawigzuje do malarstwa epoki odrodzenia,
co pozwala widzie¢ w tym portrecie nie tylko podobizne brata, ale i jej re-
interpretacje w odniesieniu do poznanych wcze$niej wzoréw. Analogiczng
stylizacje artysta zastosowat w Autoportrecie [il. 7]1 ekspresyjnych Ziota-
wych wtosach [il. 8]. Bez watpienia §wiadectwem studiowania przez Kar-
pinskiego z kolei przedwojennych albumoéw malarstwa sg przerysy giow
[il. 9-10] oraz szkice aktéw meskich, np. na podstawie kompozycji Mi-
chata Aniota ze sklepienia Sykstyny, Sadu ostatecznego i obrazu Dosso
Dossiego Sw. Sebastian z ok. 1550 roku [il. 11]. O éwezesnych zaintere-
sowaniach Karpinskiego sztuka renesansu przekonuje takze znako-
mita rysunkowa kopia Portretu mezczyzny Masaccia (ok. 1425) [il. 12].
Jednak, wspominajac okres wojny, wroctawianin moéwil: , Pierwszym
moim wyborem byt Rembrandt. Byt to wyboér troche z przypadku. W cza-
sie okupacji niemieckiej na Wileniszczyznie przebywalem pewien czas
[w 1943 r. - A. J.] w majateczku kolegi szkolnego i przyjaciela, Igora Kry-
czynhskiego. Majatek Goreckowszczyzna sasiadowat z gniazdem rodzin-
nym Ruszczycéw, Bohdanowem. Bywaliémy w Bohdanowie z Igorem
czesto. Dwor piekny, dziela sztuki, biblioteka peilna ksigzek o sztuce.
Profesor Ruszczyc nie zyt od 1936 roku. W bibliotece odkrylem bogato
ilustrowane ksigzki o Rembrandcie, ktéry mnie tak zafascynowal, ze ro-
dzina profesora Ruszczyca zaczeta mnie przezywaé¢ »Rembrandt«”1?,
Prawdopodonie z Bohdanowa pochodzitla m.in. studiowana przez
wroctawskiego artyste ksigzka Abrahama Brediusa Rembrandt Gemdl-
de (Phaidon Verlag, Vienna 1935), zawierajaca obszerny, liczacy 630 po-
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Il. 6 Portret brata, 1943, wegiel, papier, 63 x 54. Fot. Cz. Chwiszczuk, dzieki uprzejmosci

S. R. Kortyki

zycji katalog i szereg ilustracji?’. Niewykluczone, ze na podstawie tego
materialu Karpinski rozpoczal wykonywanie sumarycznych szkicow
obrazéw poczatkowo widzianych w reprodukcjach, a p6zniej — w orygi-
nale. Odwolujac sie gltéwnie do fotografii czarno-biatych, wyksztatcit
W sobie zdolno$¢ rejestrowania w skali walorowej rozkladu Swiatel i cieni
oraz sumarycznego wydobywania zasad kompozycji. Taka metoda nota-
cji stata sie jego czesta praktyka, wykorzystywana np. w czasie ogladu
ekspozycji. W archiwum malarza zachowaly sie katalogi, ktére Karpin-
ski swoiScie ,,ilustrowal” schematami rysunkowymi interesujacych go
obrazéw?!. To nieustanne rysowanie i szkicowanie okreslito poczatki jego
drogi artystycznej. W trakcie studiéw i tuz po nich rysunek, a wraz z nim

ty 30 x 42). Fot. J. Stoktosa

)

Il. 7 Autoportret, 1943, ot., pa-
pier, ok. 30 x 21 (fragment kar-

1l. 8 Ztotawe wiosy (autopor-
tret), 1943, kredka, papier,
ok. 29,5 x 40,5. Fot. J. Stoktosa

21 Przyktadem moze tu byé nalezacy
do Karpinskiego egzemplarz katalogu:
Ogodlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki
pod hastem ,Przeciw wojnie - przeciw
faszyzmowi”. Zorganizowana z okazji
V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i stu-
dentéw. Malarstwo - rzezba - grafika
[kat. wystawy], wstep A. Jakimowicz,
Warszawa - ,Arsenat”, VII-1X 1955. Biora-
cy udziat w ekspozycji Karpinski dokonat
w tym katalogu kroétkich wpiséw, komen-
tujac poszczegolne dzieta, a w szczegdl-
nie interesujacych go przypadkach uzu-
petniajac je o schematy rysunkowe.
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1. 9 Studium gtowy, Il pot. lat 40.
XX w., sangwina, bibuta, 31,5 x 20.
Fot. J. Stoktosa

22 Zob. np. relacje M. Wéjciaka z Wroc-
tawskiego Salonu ZPAP w 1953 r. - Na
wystawie rysunkéw Zbigniewa Karpin-
skiego (,Sprawy i Ludzie” 1953, nr 22,
s. 3).

2 W. Tumkiewicz, Dyskusyjne uwagi
mtodego plastyka w zwiazku z dorocz-
na Wystawa Okregowa, ,Sprawy i Ludzie”
1954, nr 18 [wycinek prasowy z archi-
wum artysty].

2 B. Heyduk, K. Winkler, Dwugtos
o wystawie dziet Zbigniewa Karpinskie-
go, ,Dziennik Polski” 1955, nr 26, s. 4.
Tekst napisano w zwigzku z wystawa in-
dywidualna wroctawianina w krakowskim
Patacu Sztuki (anons prasowy w: ,Echo
Krakowskie” 1955, nr 8, z 9-10 | 1955).

25 Autor analizowanych prac otrzymat
wyréznienia na | i Il ,0gdlnopolskiej
wystawie grafiki artystycznej i rysunku”
(Zacheta, Warszawa, 1956 i 1959).

26 M.in. w: A. Jarosz, Wroctaw oko-
to 1955 roku, [w:] Grupa ,Zamek”.
Konteksty-wspomnienia-archiwalia,
red. M. Kitowska-tysiak, M. Lachow-
ski, P. Majewski, Lublin 2009, s. 51-60;
idem, Malarstwo Alfonsa Mazurkiewicza
(1922-1975), Wroctaw 2011, s. 121-131.

1. 10 Studium gtowy, Il pot. lat 40.
XX w., sangwina, bibuta, 31,5 x 20.
Fot. J. Stoktosa

Il. 11 Szkice wg Michata Aniota i Dosso
Dossiego, Il pot. lat 40. XX w., kredka, pa-
pier, 42 x 30. Fot. J. Stokfosa

grafika (szczegblnie monotypia) staty sie ,,znakiem firmowym” Karpin-
skiego. Dostrzegali to krytycy, podkre§lajacy zalety jego techniki - ry-
sunku szerokiego, ale syntetycznego, kreowanego skromnymi Srodkami
ekspresji, a zarazem w pelni wykorzystujgcego skale mozliwosci oléwka,
pedzla, kredki czy wegla??. Punktowali oni umiejetno$§¢ ograniczania
przez Karpinskiego owych $rodkéw, piszace, ze: ,,Przy trzech zasadni-
czych plamach potrafi [on] powiedzie¢ duzo i ciekawie”?, a jednocze$nie
wskazywali na rozbudowang skale efektéw ,,malarsko$ci, gry Swiatla,
przestrzenno$ci, impresji swoistego przezycia motywéw architektonicz-
nych”?, Prace z lat 50. XX w., w tym niezwykle interesujace studia mo-
tywow wroctawskich [il. 13-15], oraz wyr6znienia i nagrody przyznawane
Karpinskiemu za rysunki i grafike w latach pézniejszych?® przekonuja,
ze traktowatl on te gatunki jako wazny i réwnorzedny wobec malarstwa
sposéb wypowiedzi, zyskujac dzieki niemu renome samodzielnego twor-
cy oraz pedagoga PWSSP i Ogniska Kultury Plastycznej we Wroctawiu.
OKk. 1955 r. sztuka Karpinskiego oraz jego pozycja w miejscowym $rodo-
wisku artystycznym byly juz uznane i ugruntowane, nie dziwi wiec fakt,
ze znalazl on sie w wyselekcjonowanym gronie reprezentujacym Wroc-
taw na prestizowej ekspozycji w warszawskim ,,Arsenale”.

III

O udziale wroctawian w Ogo6lnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki
i niedoszacowaniu roli tej wystawy w ksztaltowaniu tozsamo$ci miejsco-
wego $rodowiska artystycznego wspominalem juz kilkakrotnie?$, Dla
Karpinskiego - podobnie jak i dla innych laureatéw oraz oséb wyroz-
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1. 12 Masaccio, Il pot. lat 40. XX w., tusz lawowany, atrament, papier, ok. 26 x 17. Fot. J. Stoktosa

167/



© Nr 1(23)/2012

L

Il. 13 Uliczka wroctawska, 1952, kredka, sepia, lawowanie, papier, 41,5 x 29,5. Fot. Cz. Chwiszczuk,
dzieki uprzejmosci S. R. Kortyki
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nionych, m.in. Jana Chwalczyka, Kazimierza Glaza, Alfonsa Mazurkie-
wicza, Krzestawy Maliszewskiej i Jozefa Halasa — wydarzenie to miato
olbrzymie znaczenie pokoleniowe i artystyczne. Ten ostatni stwierdzat:
,Dla nas, pokolenia Arsenatowcow — bardzo wazne, pierwsze (dla wielu)
zaistnienie na duzej wystawie, spotkanie swoich prac z tym, co robig inni,
spotkanie osobiste — no i pewien entuzjazm poczatkujacych - poczucie
sie w »Ruchu« - [...] bylo wtedy potrzebne [...]" "

Karpiniski nie zostal wyrézniony za pokazywane tam rysunki ani za
malarstwo?®, cho¢ Stoneczniki (pl6tno nawigzujace do sztuki van Gogha)
zakupilo z ekspozycji Ministerstwo Kultury i Sztuki. Sam jednak udziat
w tej istotnej z wielu wzgledéw wystawie zaowocowat publiczng identyfi-
kacja wroctawskiego malarza, a takze — dwa lata pézniej - byt argumen-
tem w trakcie jego staran sie o stypendium zagraniczne. Okazato sie to
mozliwe wskutek éwczesnego odprezenia politycznego i odwilzy kultu-
ralnej po 1956 roku. Aktywni wtedy artySci zyskali mozliwo§é wyjazdéw
stypendialnych do krajéw europejskich, uzupeiniajagec w ten sposéb edu-
kacje i konfrontujac sie ze sztukg Zachodu .

Opisane wyjazdy uruchomiono po 1955 r., a rozwinieto w 1956 r.,
kiedy uchwalono szereg nowych ustaw, modyfikujacych wcze$niejsze
przepisy w tej kwestii®. Ustawa z 22 IX 19563 okre§lita rodzaje stypen-
diéw panstwowych oraz warunki ich przyznawania i cofania w szkotach
wyzszych, a nieco wcze$niejsza ustawa z 15 IX 1956 zmieniala zasady
organizacji wspOlpracy z zagranicg, umozliwiajac realizacje wymia-
ny kulturalnej bezpo$rednio przez zainteresowane resorty i instytucje,
a w zwigzku z tym - rozszerzenie jej zakresu i wzbogacenie jej form 3.
Akt ten, zastepujacy weze$niejszg ustawe z 1950 r. o organizacji wspoél-

Il. 15 Pawilon Czterech Koput we Wroctawiu, 1954, kredka, papier, 29,5 x 41,5.
Fot. Cz. Chwiszczuk, dzieki uprzejmosci S. R. Kortyki

Il. 14 Kosciot Najswietszej Marii Panny
na Piasku we Wroctawiu, 1953, kredka,
papier, 29,5 x 42. Fot. Cz. Chwiszczuk,
dzieki uprzejmosci S. R. Kortyki

27 Cyt. za: Malarstwo / grafika / rzezba.
sArsenat 1955”. Przetom, epizod konty-
nuacja, op. cit., s. 24.

28 Wystawit rysunki (Krajobraz watbrzy-
ski, Robotnica z kopalni ,Mieszko” i Stara
wiesniaczka szyjaca) i obraz Stoneczniki
(ol. pt., 48 x 66) (zob: Ogdlnopolska Wy-
stawa Mtodej Plastyki pod hastem ,Prze-
ciw wojnie - przeciw faszyzmowi”. [kat.
wystawy], s. 17, poz. kat. 65, s. 37, poz.
kat. 81-83). Obraz wspomniany przez
J. Cieslikowskiego, Na marginesie dys-
kusji i Wystawy Mtodych w Warszawie
(I), ,Sprawy i Ludzie” 1955, nr 38(232),
s. 2: ,[...] W jednej z sal, na niewidocz-
nym miejscu, wisza »Stoneczniki« Kar-
pinskiego. Stoneczniki nie na todygach.
Obciete tarcze, zupetnie niepodobne do
konwencjonalnych stonecznikéw”.

2 Pisata o tym m.in. A. Morawin-
ska w przedmowie do: Odwilz. Sztuka
ok. 1956 r., red. P. Piotrowski, Poznan
1996, s. 7.

30 Kwestie te regulowata uchwata Rady
Ministréw z 1 1V 1950.

31 Ustawa nr 610 Rady Ministréow z 22 IX
1956 (,Monitor Polski”, nr 90, poz. 1018,
s. 1054, § 16).

32 Ustawa z 15 IX 1956 (,Dziennik Ustaw”
1956, nr 54, poz. 245, s. 4438).
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Il. 16 Zbigniew Karpinski we Wroc-
tawskim Ognisku Kultury Plastycznej
z uczniami z Chin, 1952. Fot. Archiwum
ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu

1. 17 PWSSP we Wroctawiu, 1960.
W centrum, od lewej: Stanistaw Pekal-
ski, Stanistaw Dawski, Zbigniew Kar-
pinski. Fot. jw.

1. 19 Zbigniew Karpinski i Mieczystaw
Hoffman, lata 60. XX wieku. Fot. jw.

3 A. Rottenberg, Ministerstwo Kultury
i Sztuki, [w:] Polskie zycie artystyczne
w latach 1945-1960. Grupy artystyczne,
galerie, salony, kluby, stowarzyszenia
tworcze, naukowe oraz instytucje ba-
dan nad sztuka, szkolnictwo, mecenat
panstwowy, spoteczne instytucje opieki
nad sztuka, muzealnictwo, architektu-
ra, wzornictwo przemystowe, czasopi-
$miennictwo, red. A. Wojciechowski,
Wroctaw 1992, s. 198.

34 Ibidem.

35 Zob. K. Kuryluk, Notatka w sprawie
wyjazdu do Paryza M. Htaski (,Zeszyty
Historyczne” 2008, z. 164, s. 245).

36 E. Kuryluk, Htasko a Kurylukowie, ibi-
dem, s. 241-242.

37 K. Kuryluk, op. cit., s. 247.

38 Zob. A. Rottenberg, op. cit., s. 198.
Chodzi tu zwtaszcza o Zarzadzenie nr 37
z 11 1959 (,,Biuletyn Ministerstwa Kultury”
1959, nr 5, poz. 47) wydane przez ko-
lejnego po Kuryluku Ministra - Tadeusza
Galinskiego.

pracy z zagranica, zaczal obowigzywac¢ od 1 I 1957. W lutym tego sa-
mego roku opublikowano zarzadzenie okreS§lajace zasady uzyskiwa-
nia stypendiéw, przyznawanych przez Ministra Kultury i Sztuki na
wniosek komisji stypendialnej?®. Wnioski kierowane byly do Ministra
przez zwiazki tworcze i stowarzyszenia artystyczne, wyzsze szkoly ar-
tystyczne oraz instytucje naukowe i kulturalne. Preferowano osoby
uzdolnione, o ponadprzecietnym dorobku literackim lub plastycznym,
ktérych wyjazd za granice lezal w zywotnych interesach sztuki i kul-
tury polskiej?*. WejScie w zycie tego zarzadzenia poskutkowalo liczny-
mi wyjazdami, nie przekraczajacymi na ogét okresu diuzszego niz 3-6
tygodni pobytu za granicg®. Program stypendialny stworzy! i koordy-
nowal Karol Kuryluk - 6wczesny Minister Kultury i Sztuki sam - jak
wspominata jego coérka, pisarka Ewa Kuryluk - ,,Uniwersytet Lwow-
ski ukonczyl na niewielkim stypendium panstwowym, [wiec] popie-
ral wszelkie formy pomocy stypendialnej i byl gorgcym zwolennikiem
wysyltania na Zachéd mtodych pisarzy i artystéw”?*¢. W samym tylko
1957 r. z ramienia Ministerstwa Kultury i Sztuki wyjechalo za granice
3156 0s6b — w tym 112 plastykow?®", cho¢ juz wtedy zaczeto stopniowo
ogranicza¢ delegacje (co wigzato sie z atakiem Wiladystawa Gomulki na
nowy system stypendialny). Modyfikacja w marcu 1958 liberalnych zasad
udzielania stypendiéw oraz totalne zbiurokratyzowanie catej procedury
doprowadzily do stopniowego zatrzymania akeji stypendialnej®.

v
W 1957 r. pozycja zawodowa Karpinskiego we Wroctawiu byta usta-

bilizowana - jako adiunkt prowadzil on w PWSSP pracownie malarstwa
i rysunku wieczornego, ponadto aktywnie uczestniczyt w zyciu miejsco-
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wego ZPAP, eksponujgc swoje prace na ,,Dorocznej Okregowej Wysta-
wie Plastyki”®. W tym okresie artysta otrzymat takze pracownie przy

ul. Ofiar Oswiecimskich %, z ktérej korzystal przez kilka kolejnych dekad.
Jednak najwazniejszym dla niego wydarzeniem stato sie wyr6znienie
w postaci zagranicznego stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki z re-
komendacji prof. Stanistawa Pekalskiego (1895-1967) [il. 17] — 6wczesne-
go dziekana Wydziatu Ceramiki, znajgcego Karpinskiego od pierwszego
roku jego studiéw*!. Artysta otrzymat mozliwo$é miesiecznego pobytu we
Wiloszech z perspektywa jego przedtuzenia. Nie byl to wyjazd indywidu-
alny - malarz dotaczy! do teamu znanych mu z Arsenalu: Jana Dziedzio-
ry, Marka Oberlidndera i Jacka Sienickiego. Kontekst arsenatowy wigze
sie tu z kodem pokoleniowym - zwazywszy na pokrewne do$wiadczenia,
nie tylko malarskie, ale takze egzystencjalne.

Katarzyna Kasprzak, tropigca watek egzystencjalistyczny w epoce
Odwilzy, pisata m.in. 0,,cigzeniu ku sobie duzej czesci tych ludzi o podob-
nych przezyciach i dgzeniach. Dotyczy to kregu studiujacych w Krakowie
w latach 1946-1950 [...] oraz studiujacych w Warszawie [...], np. wsp6lnie
zaczynajacych studia w pracowni Rafatowskiego: Oberldndera, Sienickie-
go, Dziedziory, Cwiertni”#. Mialy ich do siebie zblizaé¢ podobne doznania
i postawa zyciowa oraz niektére watki twoérczos$ci. Dotyczy to wszystkich
czterech uczestnikéw interesujgcej nas wyprawy, zwlaszeza jeSli przy-
pomnie¢ ich wojenne losy i pézniejszy wyboér drogi artystycznej. Warto
zatem odnotowaé, ze wszyscy ci tworcy, urodzeni w drugiej dekadzie
XX w., byli mocno naznaczeni wydarzeniami okupacji. Dziedziora w la-
tach 1943-1944 nalezal do Armii Krajowej i partyzantki; Oberldnder od
1939 do 1946 r. stuzyl (wcielony przymusowo) w Armii Czerwonej; Sie-
nicki - syn oficera ocalatego z Katynia - przezy! okupacje i powstanie
w Warszawie oraz osadzenie w obozie w Pruszkowie w 1945 roku. Kar-

3 Doroczna Okregowa Wystawa Plasty-
ki [kat. wystawy], ZPAP, CBWA, Wroctaw,
V 1957.

40 Zob.: J. Kostowski, ,Niebo nad Toba
i niebo pod Toba”, czyli rzecz o malar-
stwie Zbigniewa Karpinskiego, ,0Odra”
1995, nr 4,s. 77.

41 Wskazanie takie opieram na uwadze
z listu Karpinskiego z 14 XI 1957 (Paler-
mo) do zony, Marii Karpinskie;j.

42 K. Kasprzak, Odtwarzanie portretu
cztowieka po katastrofie. Egzystencja-
lizm a malarstwo polskie, [w:] Odwilz,
s. 64.
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1l. 18 Zbigniew Karpinski, koniec lat 40. XX wieku. Fot. jw.
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pinski dziatal w ruchu oporu, a w latach 1941-1944 - w VI Samodzielnej
Dyspozycyjnej Wilenskiej Brygadzie Armii Krajowej. Pod pseudonimem
,Czerniawa” uczestniczy! m.in. w wilenskiej akcji ,,Burza”*. Stato sie
to powodem jego aresztowania, uwiezienia w styczniu 1945 na twukisz-
kach i zsytki w gtab Rosji. Osadzony w Lagrach w okolicach Stalinogor-
ska, Karpinski pracowal przymusowo w kopalniach wegla kamiennego,
skad uciekl z dwoma kolegami i pociggami towarowymi przedostat sie
do Wilna*. Stamtad w 1946 r., w §lad za rodzicami, podazyt do stolicy
Dolnego Slaska. Takie losy nie byly w powojennym Wroctawiu wyjatko-
we — przeszlo§¢ partyzancka przypisywano Waldemarowi Cwenarskie-
mu (1926-1953)%, w Armii Krajowej walczyt takze Mieczystaw Hoffman
(1915-1972)% — absolwent i pedagog PWSSP, przyjaciel Karpinskiego.

Stolica Dolnego Slaska stanowita po wojnie swoisty azyl dla wielu
0s6b z dramatyczng przeszto$cig, ktére wychodzily z okupacyjnej traumy
badz ,,zacieraty” §lady swoich przezy¢ i dziatalno$ci. Dotyczyto to m.in.
Karpinskiego - w jego dokumentach z lat 1946-1955 aktywnos$é party-
zancka, a zwlaszcza zsylka, zostaly przemilczane, wspominane enigma-
tycznie w sposéb odpowiadajgcy oficjalnej retoryce (,,W 1941 roku prze-
niostem sie do Wilna. Tutaj przebywatem do czasu oswobodzenia Wilna
przez Armie Radziecka” "), niekiedy traktowane z sarkazmem (,,Do czasu
oswobodzenia Wilna przez Armie Radziecka przebywalem w okolicach
Wilna, pracujac na roli jako robotnik” %),

Czy te doswiadczenia zblizyty Karpinskiego do towarzyszy wypra-
wy? Czy byly tematami rozméw? Nie mozna tego wyklucezy¢, choé z wios-
kiej korespondencji artysty wylania sie inna ptaszczyzna porozumienia
- przede wszystkim odnoszgca sie do wspélnej dwumiesiecznej podrozy
koleja*, zmagan z aprowizacjg i finansami (,,Zyjemy bardzo oszczednie,
ale nie wiadomo, na ile starczy zapasow” "), grypa azjatycka Dziedziory
oraz formalno$ciami wizowymi. I cho¢ Karpinski czutl sie poczatkowo
w tym gronie nieswojo (,,To, ze jestem z obcymi, badZ co badz, ludZzmi,
ma olbrzymie znaczenie. [...] Oni sg tak inni pod wieloma wzgledami, ze
trudno by¢ w 100% zadowolonym?”2), to generalnie w trakcie wyjazdu pi-
sal: ,,stosunki z towarzyszami podrézy ukiadaja sie pomysSlnie”; ,,Zreszty
poza tym bardzo ich lubie”%; ,Wszystko to jednak sg drobnostki, gdyz
najwazniejsze, ze jestem i oglagdam?” .

Czy tematem rozméw uczestnikéw wyjazdu byto to, co dziato sie
w kraju i w polskiej plastyce w roku 1957? To wtedy wiasnie otworzono
,II Wystawe Sztuki Nowoczesnej”, zarejestrowano Grupe Krakowska,
lamy ,,Przegladu Artystycznego” zyskaty status najciekawszego forum
wymiany myS$li, rodzima ,,nowoczesno$¢” zyskata za$ punkt odniesienia
w informelowskich obrazach Tadeusza Kantora, eksponowanych latem
w Krzysztoforach. A moze dla czwérki stypendystéw wazniejsze byto re-
jestrowanie pejzazy, smakéw i klimatéw Italii? Barwe tego roku okreSlaty
stynne wloskie filmy: Le notti di Cabiria w rezyserii Federica Felliniego
oraz Il notti bianche Luchina Viscontiego. Swoje triumfy §wiecita wlo-
ska odmiana rock and rolla: Adriano Celentano wy$piewal swdj pierwszy
przebdj Ciao to diro, a ckliwa Core Della Mia Chitarra zapewnita Nunzio-

4 Zob. K. A. Tochman, A. Boryczka,
Z dziejow WIN-u, t. 1, r. 5: Po ,Burzy”,
Obywatelskie Stowarzyszenie ,Ostoja”,
Rzeszow 1999, s. 169, 207, 210.

44 Informacje te podaje za kalendarium
opracowanym przez B. Géreckiego, za-
mieszczonym w: Zbigniew Karpinski [kat.
wystawy], s. 15.

4 Zob. B. Baworowska, Od drewnianego
konika do zelaznego hetmu, ,Dyskurs”
2005, nr 2,s. 9.

46 Zob. I. Pijaczewska, O Mieczystawie
Hoffmanie, [w:] Szkice z pamieci. Mo-
nografia uczelni, cz. 1, Akademia Sztuk
Pieknych, Wroctaw 1996, s. 79-80.

47 Zyciorys, rkps, wersja z 6 1X 1949, Ar-
chiwum ASP we Wroctawiu, D Akta oso-
bowe: BE 50, 55.

48 |bidem.

4 QOdnosi sie to do zasad udzielanych
wowczas stypendidw - jak pisat K. Ku-
ryluk (op. cit., s. 245): ,Stypendia te nie
przekraczaty na ogoét dtuzszego okresu
niz 3-6 tygodni”. Wiazato sie to z ogra-
niczeniem Srodkéw finansowych dla ich
uczestnikdw. Forma pomocy dla uczest-
nikébw wyprawy wtoskiej byto rezerwo-
wanie i optacanie biletéw wstepow przez
Ambasade Polska w Rzymie, o czym
wspominat Karpinski w korespondencji.

50 Kartka pocztowa z Wenecji do zony,
17 X 1957.

51 W liscie z 18 X 1957 r. pisanym z Wene-
¢ji do zony Karpinski wspomina o zapad-
nieciu na grype azjatycka Jana Dziedzio-
ry i ostabieniu Jacka Sienickiego (,Grypa
azjatycka tu szaleje [...]”), co istotnie
wigze sie z pandemia, ktéra rozpoczeta
sie w 1956 r. w Chinach, przez Singapur
i Hong-Kong trafita do USA, a rozprze-
strzenita sie takze w Europie, docierajac
do Wtoch w drugiej potowie 1957 roku.
Byta to grypa typu H2N2, jej ofiara padto
szacunkowo od 1 do 4 mln oséb.

52 List z Palermo do zony, 14 XI 1957.
53 List z Wenecji do zony, 18 X 1957.

54 Ibidem.
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Il. 20 Le notti di Cabiria, rez. Federico
Fellini, plakat (wersja wtoska), 1957

Il. 21 Zdjecie reklamowe Fiata 500,
1957

orni di
e mar,
ki cia

onferma delle gran
qualita della
iccola grande vettura”
B acmazione
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wi Gallo wygrang w konkursie Eurowizji. W ,,Serie A” prowadzit Milan
przed Fiorenting i Lazio, a krélem strzelcow mijajacego sezonu stawat sie
Dino da Costa z Romy, w tle za$ tych wydarzen przyszly klasyk literatu-
ry postmodernistycznej, Italo Calvino, wystapit z partii komunistycznej.
Wydarzeniem roku byla réwniez premiera Fiata 500...

Vv

Na podstawie listéw Karpinskiego i zawartych w nich relacji oraz
notatek na kartach szkicownika, gdzie zestawy rysunkéw ukladaja sie
w topograficzny przewodnik po zwiedzanych muzeach, mozna precyzyj-
nie zrekonstruowaé¢ kalendarium calej wyprawy i kolejno$é odwiedza-
nych miejsc. Podréz rozpoczela sie w Wiedniu, w niedziele 20 X 1957. Po
jednodniowym pobycie w stolicy Austrii i zwiedzaniu Kunsthistorisches
Muzeum artys$ci udali sie do Wenecji [il. 22-23], gdzie przebywali kolej-
ne dwa dni, ogladajgc obrazy m.in. w Galeria dell’Accademia i Galeria
Georgio Franchetti oraz w Muzeum Sztuki Wspoéiczesnej. Nastepnie
przez Padwe (23 X) podazyli do Rawenny, by w ciggu trzech dni zwie-
dzi¢ tam San Vitale i Mauzoleum Galii Placydy. Niedziele 27 X po§wiecili
na pierwszy wyjazd do Rzymu, gdzie przyszio im spedzi¢ ponad dzie-
sie¢ dni. Na podstawie dziet utrwalonych w szkicowniku Karpinskiego
mozna wnosié¢, ze zobaczyli w tym czasie m.in. Galerie Borghese, Musei
Capitolini oraz Pinacotece Vaticana.

Ten pierwszy etap podrézy poprzedzit wyprawe na poludnie: 9 XI
Karpinski, Dziedziora, Oberldnder i Sienicki wyruszyli do Neapolu,
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w ktérym pozostali dwa dni, podziwiajac galerie malarstwa w Museo di
Capodimonte, a nastepnie udali sie w dtuga trase do Palermo, gdzie do-
tarli 14 X1, by spedzi¢ tam niespetna jeden dzien. Juz 15 XI (po blisko 24-
-godzinnej podrézy powrotnej) byli znéw w Rzymie, a stamtad skierowali
siedo Asyzu (17 XI)iArezzo (18-19 XI). Intermedium - zar6wno pod wzgle-
dem czasu, jak i wiekszych wrazen artystycznych - wyznaczyt im czte-
rodniowy pobyt we Florencji (zwiedzanie Galeria dell’Accademia, Ufizzi
iPalazzo Pitti). Ostatnietap podrézy wloskiej (od 23 X1 do 2 X1I) obejmowat
przypuszczalnie wycieczki do Sieny, Pizy i Genui z przystankiem w Me-
diolanie, o czym $wiadczg szkice wykonane przez Karpinskiego w Gale-
rii Brera i Museo del Castello Sforzesca. W zwigzku z przediuzeniem do
8 XII wizy wloskiej stypendystéw mozliwy stat sie takze ich krétki wy-
jazd do Szwajcarii z postojami w Bazylei i Bernie. W drodze powrotnej
zatrzymali sie oni jeszcze raz w Wiedniu, by powréci¢ do Polski 10 XII.
Jak wynika z przedstawionego kalendarium, omawiana podréz byta
niezwykle intensywna, by nie powiedzie¢: forsowna, gdyz wymagata
dostosowania sie do jedynego dostepnego malarzom Srodka transportu
- pociagéw. Krétkie, zwykle jedno- lub dwudniowe pobyty w kolejnych
miastach pozwolity objecha¢ cate niemal Wtochy z p6tnocy na potudnie,
lecz Karpinski okre§lat taki tryb zwiedzania jako niedogodno$¢: ,,Nie ma
wlasciwie mowy o jakim$§ rysowaniu czy malowaniu. [...] To jest wtasci-
wie turystyka, z tym ze w miare mozliwo$ci staram sie zatatwi¢ sprawy
sztuki”?. Artysta mial tu zapewne na mysli jedynie studiowanie archi-
tektury i dziel malarskich, bo nie krajobrazéw — nie pozwalatl na to tryb
podroézy, o czym Karpinski pisat z zalem: ,,Tam [podczas pobytu w Asyzu

Il. 22 Wenecja, plac $w. Marka. Kartka
pocztowa wystana przez Zbigniewa
Karpinskiego do zony, z 17 X 1957

1. 23 Zbigniew Karpinski w Wenecji,
1957. Fot. archiwum rodzinne M. Kar-
pinskiej i Z. Karpinskiego

55 List z Palermo do zony, 14 X1 1957.
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1. 24 Karta ze szkicownika wiedenskiego (z obrazanii Veronesa, Boticellego i Bassano), 1957,
kredka, papier, 13 x 18, s. 1. Fot. J. Stoktosa

1. 25 Karta ze szkicownika florenckiego (z obrazami Rubensa i Rembrandta), 1957, kredka,
papier, 13 x 18, s. 2. Fot. J. Stoktosa
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3

1. 26 Karta ze szkicownika neapolitanskiego (z obrazami Goyi, Tycjana i Strozziego z kolekcji Museo di Capodimonte), 1957,

kredka, papier, 21 x 30, s. 19. Fot. J. Stoktosa

- A.J.] mialem mozno$¢ potazenia troche poza miasteczkiem, wsréd pol
na wzgérzach. Byt to drugi wypadek, gdy sie zetknatem z pejzazem wio-
skim bezpos$rednio, a nie z okiem wagonu. Pierwszy raz bylo to w Paler-
mo, gdy wracatem pieszo z Monte Maggiore. [...] je§li chodzi o pejzaze, to
troche ich strawito sie w czasie jazdy nocnej [...]" —a —,,pejzaze sg napraw-
de bardzo piekne”*. Na organizacje zwiedzania znaczacy wplyw miala
sytuacja finansowa artystow, korzystajacych z posrednictwa Ambasady
Polskiej w uzyskaniu darmowych wstepéw do muzedéw (stad kilkakrotne,
powigzane z innymi formalno$ciami, bytno$ci w Rzymie, ktére wydawaty
sie w miare dyskretnym sposobem kontroli stypendystéw). Mimo skrom-
nych funduszy i niedogodno$ci zwigzanych z rozkladem jazdy pociggéw
Karpinski pisat do zony: ,,Mam wrazenie, ze wyjazd duzo da, z tym ze
sprawy sztuki wspoéiczesnej, to zn. 19 i 20 wiek, bedg nadal niezatatwione.
I trzeba sie zabra¢ do wtasnej pracy”?".

Warto zwrdci¢ uwage na dzieta, ktére zainteresowaly Karpinskiego.
Artysta kilkakrotnie pisat np. o mozaikach wezesnochrze$cijanskich i bi-
zantyjskich: m.in. w Torcello, Rawennie ® i Monte Maggiore pod Palermo.
Wysoko oceniat zbiory florenckie, a zwtaszcza Galerie Ufizzi. Z dziesiat-

56 List z Florencji do zony, 22 XI 1957.
57 List z Palermo do zony, 14 X1 1957.
58 Zob. kartka pocztowa z Rzymu do
zony, 2 XI 1957: ,Jak dotychczas, to naj-

silniejszych chyba przezy¢ dostarczyta
Rawenna - mozaiki”.
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Il. 27 Karta ze szkicownika weneckiego (z obrazami Giorgione i Belliniego), 1957, kredka, pa-
pier, 13 x 18, s. 7. Fot. J. Stoktosa

Il. 27a Rekonstrukcja karty: Giorgione: Burza, 1507-1508; La Velata, 1505; Giovanni Bellini:
Alegoria Roztropnosci, ok. 1480; Madonna Contarini, 1475-1480. Wszystkie dzieta w Galleria
dell’Accademia w Wenegji. Il. za: wikimedia.commons i en.wahooart.com
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kéw odnotowanych przez niego starych mistrzéow bez watpienia najczes-
ciej przywolywany jest Rembrandt i malarze weneccy, zwtaszcza Tycjan
i Tintoretto. Ich dzieta (gtéwnie portrety), dostrzezone juz w Kunsthisto-
risches Museum w Wiedniu, byly bezspornie najwazniejsze w Wenecji®,
Rzymie i Florencji. O intensywnoS$ci przezy¢ artystycznych, najlepiej
Swiadczg jednak nie listy, lecz szkicowniki i zawarte w nich rysunki, po-
zwalajace wyobrazi¢ sobie ogrom wizualnego bogactwa, z ktérym zetknat
sie Karpinski w przeciggu tych dwéch miesiecy.

Na kilkudziesieciu kartach [zob. przyktadowe il. 24-26] wroctawia-
nin naszkicowat ponad 200 obrazéw, kilkana$cie kompozycji mozaiko-
wych oraz kilkana$cie prac wspéiczesnych rzezbiarzy wioskich. Rysunki
- Scifle zapelniajace strony notatnikéw, odpowiadajgce uktadom Scian
poszczegblnych sal zwiedzanych galerii, opatrzone zostaly atrybucja-
mi, niekiedy danymi na temat wymiaréw, a takze precyzyjnymi zapi-
skami dotyczacymi tonacji i skali uzytych barw. Karpinski zadbat, by
kazdy z tych komentarzy w peilni odzwierciedlal jego wrazenia, zwlasz-
cza ze wszystkie rysunki byly czarno-biate. ,,Rekonstruujac” poszcze-
g6lne karty szkicownika poprzez zestawienie barwnych reprodukeji
[il. 27-27a], dostrzegamy nie tyko ciekawe zespoty historycznych artefak-
tow (np. arcydziet malarstwa weneckiego) lecz takze zréznicowanych ko-
lorystycznie kompozycji, ktérych chromatyce odpowiada rozbudowana
przez Karpinskiego skala waloru, natezenia pigmentu czarnej kredki,
intensywno$ci szrafowania czy konturowego rysunku wspéligrajacego
z malarskimi plamami czerni, szaro$ci i bieli. Charakterystyczne, ze
kazdy ze szkicowanych obrazéw artysta traktowal indywidualnie - raz
akcentujgc jego aspekt linearny, kiedy indziej za$ starajgc sie odda¢ gre
Swiatla i cienia, a zwlaszcza efekty tenebroso, np. w obrazach Rembrand-
ta [il. 28]. Sa takze dziela, ktére Karpinski analizuje gtéwnie ze wzgledu
na ich kompozycje — np. Madonna Belvedere Rafaela i Infantka Marga-
rita Veldzqueza [il. 29-29a]. Spektakularna kolorystyka i tonacja tych
dziet nie sa odnotowane nawet na marginesach - wyraznie natomiast
Karpinski zaznaczy! horyzontalne osie kompozycyjne, sprowadzajac fi-
gury i formy do prostych ksztaltéw oraz zamykajac grupe figuralng i mo-
delke w schematy statycznych figur geometrycznych. To co§ w rodzaju
prostych éwiczen podziatu i organizacji plaszczyzny, czynionych jednak
nieomylnie i z wielkim wyczuciem opisujacych widziane obrazy.

Karpinski we wloskich muzeach preferowal wybrane motywy i sty-
listyki. Stosunkowo wiele kart rejestruje np. portrety wykonane przez
dawnych mistrzéw: przede wszystkim wenecjan z XVII w., ale takze
Antonella da Messyne, Vittore Carpaccio, Diirera, Holbeina, Memlinga
czy El Greco i Goye. Interesowali wroctawianina takze przedstawiciele
wloskiego trecenta, szkoly florenckiej i sienenskiej. Wielokrotnie na kar-
tach szkicownika pojawiajg sie dzieta Paola Veneziana i Simone Marti-
niego. Szczegblng atencjg malarz obdarzyt Giovanniego Belliniego jako
tworce Madonn. Obok przeryséw jego obrazow o tej tematyce (m.in. Ma-
donna Contarini, 1475-1480; Madonna z czerwonymi cherubinami, ok.
1485) Karpinski rysuje takze Madonny Cimabuego, Ambroggia Loren-

1l. 28 Karta ze szkicownika florenckie-
go (fragment z Autoportretem Rem-
brandta), 1957, kredka, papier, 13 x 18,
s. 3. Fot. J. Stokfosa

59 Zob. List z Wenecji do zony, 18 X 1957:
W Wenecji kréluje Tintoretto”.
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1. 29 Karta ze szkicownika wiedenskiego (z obrazami Rafaela i Velazqueza), 1957, kredka,
papier, 13 x 18, s. 5. Fot. J. Stoktosa

1. 29a Rekonstrukcja karty: Rafael, Madonna Belvedere (Madonna del Prato), 1506; Velazquez,
Infantka Maria Teresa, ok. 1664. Oba w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. Il. za: wikimedia.
commons
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1. 30 Tintoretto, Cudowne uwolnienie niewolnika przez 1. 31 Tycjan, Pieta, 1570-1576 (ukon-
Swietego Marka, 1547-1548, Galleria dell’Accademia, czona przez Palme Mtodszego), Galle-
Wenecja. Il. za: jw. ria dell’Accademia, Wenegja. Il. za: jw.

v s rtriea, S, ¢l
"'““'ﬁ«,,!”‘“’ 1 Z, »://3, 'Vﬁlxza;é 2

1. 32 Karta ze szkicownika weneckiego (z obrazem Tin- Il. 33 Karta ze szkicownika weneckie-
toretta), 1957, kredka, papier, 13 x 18, s. 8. Fot. J. Sto- go (z obrazami Tintoretta i Tycjana),
ktosa 1957, kredka, papier, 13 x 18, s. 9.

Fot. J. Stoktosa

zettiego, Grifa di Tancrediego, Piera della Francesco, Andrei Mantegni
czy Perugina.

Wroclawianin wyréznit w koficu arcydzieta, ktére poruszyly go naj-
silniej, cho¢ uczynil to dyskretnie. Charakterystyczne, ze tonowal swoje
emocje nawet w tak prywatnej formie wypowiedzi, jakg byl jego wias-
ny szkicownik. Szczegblny podziw malarza wzbudzily obrazy Cudowne
wybawienie niewolnika przez swietego Marka (1547-1548) Tintoretta
[il. 30]i Pieta (1570-1576) Tycjana [il. 31]. Wielkoformatowe ptétna sprowa-
dzone zostaly w szkicowniku do syntetycznych, uproszczonych — niemal
abstrakcyjnych - schematéw [il. 32-33]. Towarzyszace im notatki podkre-
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1l. 34 Zbigniew Karpinski w pracowni przy ul. Ofiar Oswiecimskich we Wroctawiu. Fot. za: ,0dra” 1958, nr 3, s. 8

60 Zob. J. Hatas, O czym mysmy roz-
mawiali?... (Wspomnienie o Waldema-
rze Cwenarskim), rkps, Wroctaw 2003,
s. 1-6 (w posiadaniu A. J.): ,Do »szero-
kiego« malowania wtaczaliSmy - moze
pod wptywem kogo$ z profesoréw - Tin-
toretta, jego z Wtochéw wyrdznialismy.
Wszyscy chcieli »szeroko« malowad, a tu
okazywato sie, ze robimy »szkice« [...]".

Slajg mistrzostwo zestawéw kolorystycznych: w przypadku Cudownego
wybawienia silne wrazenie na Karpinskim zrobita bogata ,,cato$é¢ ztocista
- czarno-granatowa. Akcenty czerwone i zielononiebieskie. Niebo niebie-
skie. Arcydzielo”. Pieta byla zas wedlug artysty kontrastowo ,,szaro-czar-
na, b.[ardzo] szeroko malowana. Swiatlo. Nieliczne akcenty sttumionych
barw stopione w game szarg”. Uwage wroctawianina zwrécit tu sposéb
nakladania farby i uzyskiwania ekspresji — owo ,,szerokie malowanie”,
ktoére pojawia sie rowniez we wspomnieniach wielu studentéw PWSSP we
Wroclawiu, m.in. Halasa%. Takg metode preferowali profesorowie wroc-
tawskiej uczelni (m.in. Geppert), a jej efektem miata by¢ §miatosé decyzji
tworczych, lekko$¢ reki i pedzla oraz pozadana ekspresja. Mozna sadzié,
ze Karpinski w Wenecji odebral te lekcje bezposrednio, cho¢ pierwsze
proby malarskie w tym zakresie byty dopiero kwestig przysztosci.

Co ciekawe, z podrézy wloskiej wroctawianin nie przywi6zt wielu
fotografii, kart pocztowych i ani reprodukcji. Najcenniejszg i pieczolowi-
cie przechowywang przez lata pamiagtkag byly wlasnie rysunki, oddajgce
momenty ol$nien i zaskoczen, utrwalajgce wrazenia artystyczne poprzez
syntetyczne linie projekcyjne i linearno-witrazowa konstrukcje, uzupet-
niong rozkladem $wiatel i cieni. Sq one wynikiem talentu Karpinskiego
ijego intensywnej praktyki rysowania, ktéra w podrézy okazala sie nie-
zastgpiona.



Il. 35 Portret mezczyzny
wg Tintoretta (nr 120),
1958, monotypia cz.-b.,
59,5 x 49,5. Fot. S. Sielicki

Il. 36 Portret mezczyzny
wg Tintoretta (nr 318),
1958, monotypia cz.-b.,
59,5 x 49,5. Fot. S. Sielicki

Il. 37 Portret mezczyzny
wg Tintoretta (nr 134),
1958, monotypia cz.-b.,
60 x 40. Fot. Cz. Chwisz-
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Il. 38 Portret mezczyzny
wg Tintoretta (nr 131),
1958, monotypia cz.-b.,
60 x 40. Fot. S. Sielicki

czuk, dzieki uprzejmosci
S. R. Kortyki

VI

Niedlugo po powrocie do kraju, w styczniu 1958, na tamach ,,Odry”
ukazal sie po§wiecony Karpinskiemu artykut Jerzego Cie$likowskiego
zilustrowany fotografia [il. 34] wykonang w pracowni wroctawskiego ma-
larza. Tekst ten relacjonuje niemal ,,na zywo” wrazenia artysty z podré-
zy. ,,Gdy rozmawialiSmy o wloskiej peregrynacji Karpinskiego, ktorg
zakonezyl! przed kilku dniami, zwierzyt sie, ze byt zaskoczony tym, co
odczul w konfrontacji z dzietami Tycjana, EI Greco, Rembrandta, Tin-
toretto, Veronesa, ktére znat przedtem - jak wielu z nas - z reprodukcji.
Reprodukcje byly inne, doskonalsze!... Jak kobiety uszminkowane wobec
tych »naprawde«. Reprodukcja oddaje obraz »z odlegto$ci«. Widaé¢ tylko
wspaniato§é, ktorg pojaé jest trudno. Dopiero gdy mu sie przyjrzeé z bli-
ska, mozna zobaczy¢, jak proste, czasami wrecz prymitywne byly srodki
sprawcze tej wspaniato$ci. Ale tego nie mozna nazwac rozczarowaniem.
To tylko czyni sztuke w jej najwiekszych dzietach bardziej cztowiecza.
W tym zblizeniu widaé dopiero §lad reki cierpliwego, do$§wiadczonego
rzemie§lnika. Obraz nie traci przez to nic ze swego ogromu, mimo ze tra-

61 J. Cieslikowski, Zbigniew Karpinski,
,Odra” 1958, nr 3.

62 |pidem, s. 8.

ci nimb bosko$ci” 2.

Poruszona tu kwestia ogladu oryginalu i skorygowania wcze$niej-
szego poznania na podstawie reprodukcji wigzata sie zapewne z potrze-
ba Karpinskiego, by stworzyé¢ zestaw rysunkéw i przetransponowac
obrazy na wlasnoreczny szkic w celu ich pelniejszego zrozumienia. Co
wazne, podpatrzone zabiegi formalne dawnych mistrzéw, wyabstraho-
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1l. 39 Karta ze szkicownika florenckiego (z obrazami Veronesego, Perreala, Tintoretta i Cloue-
ta), 1957, kredka, papier, 13 x 18, s. 3. Fot. J. Stoktosa

1l. 40 Karta ze szkicownika florenckiego (z obrazami Tintoretta), 1957, kredka, papier, 13 x 18,
s. 3. Fot. J. Stoktosa
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Il. 41 Portret zbiorowy wg Tintoretta, 1957, monotypia cz.-b.,
45 x 70. Fot. S. Sielicki

Il. 42 Karta ze szkicownika mediolanskiego (z obrazami
Tintoretta i Giovanniego Belliniego), 1957, kredka, papier,

21 x 30, s. 4. Fot. J. Stoktosa

1. 43 Dyptyk Tintoretta, Cztonkowie rodziny Soranzo, ok. 1560, Musei del Castello Sforzesco, Mediolan. Il. za: art.com

wane i utrwalone w szKkicach, zostaty przez Karpinskiego wykorzystane
pbézniej — w wielkoformatowych monotypiach. To wla$nie seria takich
prac widoczna jest na zreprodukowanym w ,,Odrze” zdjeciu prezentu-
jacym wroclawianina w pracowni przy ul. Ofiar O§wiecimskich. Sg to
cztery z oSmiu grafik zatytutowanych Portret mezczyzny wg Tintoretta 5
[il. 35-38], inspirowanych szkicami obrazéw Tintoretta z Uffiziow
[il. 39-40]. Druga serie monotypii, wykonanych na przetomie 19571 1958 r.,
stanowiag Portrety zbiorowe wg Tintoretta® [il. 41], reinterpretujgce za
posrednictwem rysunkéw [il. 42] dyptyk Czlonkowie rodziny Soranzo,
widziany przez Karpinskiego w Musei del Castello Sforzesco w Mediola-
nie [il. 43]. Ten zestaw motywow uzupelnia Portret aktora, nawigzujacy
do schematéw obrazéw Tintoretta z 1960 r. [il. 44].

Przy poréwnywaniu witoskich szkicéw i wroctawskich monotypii
uderza ich podobienstwo. Skréty, uproszczenia, synteze i dyspozycje roz-

63 Portret mezczyzny wg Tintoret-
ta, 1958, kolejnos¢ wg katalogu arty-
sty: nr 120 (1958, cz.-b., 58,5 x 53,5,
poz. kat. 120), nr 131 (1958, cz.-b.,
60 x 40, poz. kat. 131), nr 134 (1958,
cz.-b.. 59,5 x 40, poz. kat. 134), nr 136
(1958, cz.-b., 60 x 40, poz. kat. 136),
nr 210 (1958, cz.-b., 44 x 69, poz. kat.
210), nr 211 (1958, cz.-b., 60 x 40,
poz. kat. 211), nr 317 (1958, cz.-b.,
59,5 x 39,5, poz. kat. 319), nr 318 (1958,
cz.-b., 59,5 x 39,5, poz. kat. 320.

64 Portret zbiorowy wg Tintoretta, 1957-
1958, kolejnos¢ wg katalogu artysty:
nr 89 (1957, cz.-b., 45 x 70, poz. kat.
89), nr 90 (1957, cz.-b., 45 x 70, kat. 90),
nr 113 (1957, cz.-b., 45 x 70,5, poz. kat.
113), nr 209 (1957, cz.-b, 44 x 69, poz.
kat. 209), nr 328 (1958, cz.-b., 44 x 69,
poz. kat. 330).
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Il. 44 Portret aktora, 1960, monotypia cz.-b., 67 x 63. Il. 45 Portretu mezczyzny wg Tintoretta (Obraz 246),
Fot. S. Sielicki 1962, ol., pt., 59 x 39,5. Fot. S. Sielicki

ktadu $wiatlocienia oraz natezenie linii artysta przeniést na prace gra-
ficzne, ktére wydajq sie udoskonalonymi wariacjami materiatu wyjscio-
wego, znanego ze szkicownika. Co ciekawe, preferowana przez wrocla-
wianina monotypia datla mu mozliwo§¢é improwizacji czy tez pozadanego
,,Szerokiego malowania”. Bez watpienia, poza czytelnymi nawigzaniami
do Tintoretta, wiele grafik Karpinskiego z lat 50. i 60. XX w. odnosi sie do
konstrukcji znanej z rysunkéw wloskich: mocnej, zdecydowanej, opartej
na trafnym skrécie formalnym. O tym, ze wloski szkicownik stanowit
niewyczerpane zrédio inspiracji artystycznej, przekonuja takze obrazy.
W 1962 r. powstata olejna wersja Portretu mezczyzny wg Tintoretta (Obraz
246) [il. 45], w dwéch sesjach w 1969 i 1972 r. Karpinski namalowat za$
Aktora (Obraz 295) [il. 46] — dzieto w stylu autorskiego ,,realizmu bezkom-
promisowego”, z wibrujaca koloro-materig. Te i inne prace — m.in. pejza-
ze (na co wskazywal przywolywany juz Cie$likowski) byly zakorzenione
w pamieci poprzez rysunek: ,szczery, niekonwencjonalny realista nie
tworzy swoich pejzazy z »natury«, chociaz tez nie z materialu wyobraze-
niowego. To, co widzial, odnotowuje w pamieci, robi notatki rysunkowe
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1. 46 Aktor (Obraz 295), 1969/1972, ol., pt., 48 x 43. Fot. S. Sielicki
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65 J. Cieslikowski, op. cit., s. 8.

6 S. Rodzinski, Zbigniew Karpinski
- malarz i pedagog, s. 90.

67 K. Gtaz, Fragment korespondencji
mailowej z A. Jaroszem z 13 X| 2011.

%8 L. Dotzycki, wstep w: Wystawa prac
Zbigniewa Karpinskiego 1952-1962. Ma-
larstwo, grafika, rysunek [kat. wystawy],
Muzeum Slaskie, Wroctaw, X 1962.

% [b.a.], Szukanie Swiata, Magazyn Ty-
godniowy ,Gazety Robotniczej”, nr 40-
196, z 6-7 X 1962.

(nie szKkice) i odktada je na pdzniej. Wraca do nich po jakims$ czasie, za-
czynajac od technik graficznych” %, Oczywiscie, sam rysunek —jako tech-
nika i gatunek oraz sposéb szybkiej notacji — nie odgrywalby tak waznej
roli, gdyby nie byt wynikiem czego$ dla Karpinskiego fundamentalnego
i fenomenalnego: ol§nienia. Do§wiadczenia takie znamy z relacji i notat-
nikéw takze innych wybitnych artystéw, np. Jézefa Czapskiego. Warto
tu przywota¢ Rodzinskiego, ktéry na tamach ,,Odry” pisatl: ,,Zobaczytem
niezwykle szkicowniki i notatki z zagranicznych podrézy, szkice robione
w muzeach Anglii, Holandii, Hiszpanii i Wioch. Zbyszek wspaniale, cho¢
z pows$ciggliwoscig, opowiadat o swoich malarskich ol$nieniach. Unosit
wtedy z lekka glowe, robit taki dziwny gest reka. To byto takie powtor-
ne przezywanie” . Inng, piekng i przejmujgca relacja na ten temat jest
wspomnienie Kazimierza Glaza z podrézy artystycznej do Leningradu
1 Moskwy zorganizowanej przez wroclawski oddziat ZPAP w 1962 r.
W Moskwie, w Muzeum Puszkina, Karpinski stat jak wryty przed obraz-
kami van Gogha, przez caly czas naszego tam pobytu. My$my obiegli,
nieduze zresztg, muzeum parokrotnie, a Zbyszek ciggle, jak zahipnoty-
zowany pewnie, stat przed tymi obrazkami. Nie pamietam, ile tam bylo,
ale to byly jakie$ pejzaze. Kiedy ostatniego dnia mieliSmy wolne od zwie-
dzania zorganizowanego, bo byt dniem na mauzoleum Lenina, Zbyszek
wrécit do Puszkina...” 7,

Bezkompromisowa postawa artystyczna Zbigniewa Karpinskiego
wyplywata z radykalnego wyboru drogi zyciowe]j oraz wierno$ci sobie, co
czynito z niego samotnika funkcjonujgcego formalnie ,,w”, a mentalnie
,,0bok” Srodowiska wroctawskiego. Leon Dolzycki - jeden z nauczycieli
interesujgcego nas malarza — doskonale podsumowat cechy tej postawy,
wskazujac na ,,upartg dociekliwo$é w wyszukaniu formy jak najtre$ciw-
szej dla swych przezyé, co jest najlepszym dowodem nowoczesnos$ci” 6.
Nowoczesno$ci dalekiej od awangardy, oddzielajgcej sie od kanonéw
sztuki polskiej drugiej potowy XX w., a uksztattowanej w personalnej
enklawie. Na pytanie dziennikarza Magazynu Tygodniowego ,,Gazety
Robotniczej”: ,,Czy jest Pan malarzem nowoczesnym?”, artysta odpowie-
dzial: ,,Chce nim by¢ w moim rozumieniu tego stowa. Przez nowoczes-
no$¢ rozumiem poszukiwanie w sztuce warto$ci nieprzemijajacych. Wy-
tawianie z niej elementéw, ktére maja szanse przetrwania. A poza tym
- absolutna szczero$¢ wypowiedzi” %,

Podréz wloska w 1957 r. niewatpliwie data Karpinskiemu mozliwo§é
odczucia takich warto$ci — zaréwno w sferze artystycznej, jak i osobistej.
Warto dodaé, ze przez lata utrzymywat on kontakty z Janem Dziedziora
i przyjaznit sie z Jackiem Sienickim.

dr Andrzej Jarosz
Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Zainteresowania badawcze autora dotycza sztuki wspdtczesnej i malarstwa polskiego modernizmu.
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Summary

ANDRZE) JAROSZ/ Zbigniew Karpinski’s Italian journey (1957)

Zbigniew Karpinski (1920-1996), a painter from Wroctaw and a pedagogue
of the local Academy of Fine Arts, belonged to a generation of “Arsenal”. The
participation in the “Arsenal” exhibition and joining the stream of artistic life
in the times of “Thaw” was related with earning a fellowship in 1957 for a studio
travel to Italy. Karpinski set apart for this journey with three artists, initiators
of the Warsaw show: Jan Dziedziora, Marek Oberlidnder and Jacek Sienicki.
Two-month trip started in Vienna, led through numerous Italian cities and mu-
seums - from Venice to Palermo - and ended up with a stay in Switzerland.
While travelling the artist from Wroctaw made painterly notes in the form of
richly illustrated sketch-book. Copies of paintings in drawing — mainly of old
masters - prove his fascination with the art of Renaissance. The drawings result-
ed also from systematic workshop practice. As early as in the 1940s Karpinski
studied and transferred paintings of his prized old masters into graphic media.
In his ceuvre we are able to find quotations, references and reinterpretations
of Titian and Tintoretto among others in the technique of monotype as result-
ing from his Italian journey. 1957 was a crucial year in shaping the painter’s
attitude of a modern and searching yet faithful to the tradition of European
painting artist.
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