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wydanej w 1993 r. w Wiirzburgu ksigzce poswieconej zyciu i twor-

czo$ci Ericha Fuchsa wymienia sie liczbe 7181 prac utraconych
przez artyste w wyniku przesiedlenia®. Ta ogromna liczba studiéw, ry-
sunkoéw, obrazéw olejnych, akwarel, a przede wszystkim odbitek graficz-
nych §wiadczy o swoistym poczuciu postannictwa, z ktérym twérca pod-
chodzit do swojej aktywnoS$ci artystycznej, jaka musiata wypetniaé jego
zycie niemal w calo$ci. W najogélniejszym sensie sktada sie na te dzieta
wszystko, co mie$ci sie w pojeciu Heimat - zycie i praca jej mieszkan-
cow, ich §wieta, obyczaje, obrzedy, stroje, zawody, ich fizjonomia, typo-
wy przemyst, rzemiosto, architektura i pejzaz. Z determinacjg badacza,
archiwisty i pasjonata Fuchs poswiecit wtasne opus Sudetom. Po 1945 r.
kontynuowal swoje zainteresowania w Westfalii i Dolnej Saksonii. Utrata
znakomitej wiekszoS$ci prac w wyniku wysiedlenia - prac po§wieconych
osobistej matej ojczyznie — nabrata szczegbélnego wymiaru tragedii, zsa-
kralizowata miejsce, w ktérym powstaty. Niewatpliwg racje ma Krysty-
na Bartnik, gdy pisze w katalogu ekspozycji: ,,Erich Fuchs by! jednym
z tych artystow, ktérzy po przybyciu w Karkonosze ulegli urokowi tej zie-
mi do tego stopnia, by po$§wieci¢ jej niemal catg swa tworczosé i cale bez
matla zycie”?. Nie nalezy jednak traci¢ z oczu faktu, iz grafik kontynuowat
watek chlopski i dotyczacy dawnego rzemiosta po r. 1948, juz na terenie
pétnocnych Niemiec. Tragiczne okoliczno$ci wymusity konieczno$¢ zna-
lezienia nowej przestrzeni satysfakcji i nowego zrodta twoérczej inspiracji
-nowej matej ojczyzny. Konsekwencja artystyczna w podejmowaniu tych
samych watkéw Swiadezylaby wszakze dobitnie o tym, iz obok miejsca,
niezaprzeczalnego ,,uroku Karkonoszy”, czynnikiem zaptadniajgcym wy-
obraznie Fuchsa byt duch czasu i odzwierciedlajgce go prady intelektu-
alne. Grafik ten, jak zaden inny artysta, wypelnit zasadnicze przestanki
Heimatschutzbewegung, stajac sie czotowym przedstawicielem Heimat-
kunst na terenie Karkonoszy.

W 1908 r. jeden z pierwszych przewodniczacych Zwigzku Ochrony
Ojczyzny (Bund Heimatschutz), Paul Schultze-Naumburg, w wydawanych
przez Ferdinanda Avenariusa pismach pt. Kulturarbeiten precyzowat ich
cel. ,,Celem »Kulturarbeiten« jest przeciwstawienie sie przerazajacemu
niszczeniu naszego kraju we wszystkich obszarach. Powinny one nie-
przywykte oczy zmusi¢ poprzez ciagle przeciwstawianie dobrych i ztych
rozwigzan tych samych (lub podobnych) zadah do poréwnywania i skto-
ni¢ do mys$lenia; dalej powinny zwroci¢ uwage na dobre dzieta powstate
do potowy 19. stulecia i tradycje, tzn. bezposrednio zasadzony przekaz
dziel i poméc w nawigzaniu do niego”. W czasie intensywnego rozwoju
turystyki i niezwyklej dynamiki postepu cywilizacyjnego Fuchs stat sie
na terenie Sudetéw straznikiem dawnego porzadku, odchodzgcego nie-
chybnie w przeszio$¢ rzemiosta, tradycyjnego przemystu, stroju, obycza-
ju, sprzetu, budownictwa i naturalnego krajobrazu. ,,Kultura widzialne-
go obejmuje nie tylko same domy i pomniki, mosty i ulice, lecz réwniez
ubiory i formy duchowe, lasy i hodowle bydta, maszyny i obrone narodo-
wg”? — wyjasnial Schultze-Naumburg. Pielegnacja dawnych obyczajow,
Swiat i ubioréw stata sig, obok ochrony sztuki ludowej, ochrony zabytkéw,
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zastanych form budownictwa wiejskiego i miejskiego, ochrony krajobra- 4 A.Knaut, Ernst Rudorff und die Anfin-
zu, ratowania miejscowego §wiata roslin, zwierzat i geologicznych osobli- g‘; tf’;:)g:f;’s;ﬁzz '::T;beg:vn?uggt'rggg
woéci, jednym z podstawowych celéw powotanego 30 III 1904 w Dreznie zur Geschichte der deutschen Heimat-
Zwiazku Ochrony Ojczyzny*. Podobnie jak czlonkowie Zwiazku widzial Doy Sung; firsg £ Klueting, Darmstads
wlasne postannictwo Fuchs.

W 1916 r. artysta rozpoczat prace nad swoim gtéwnym dzietem pt. Lud
Slaski, na ktéry sktadalo sie ponad 400 kompozycji graficznych w tech-
nikach metalowych i akwareli po§wieconych nastepujagcym watkom te-
matycznym: Wioska gorska (Gruszkéw), Tkacze slascy, Obyczaje i pra-
ca, Huta szkta. Postacie i typy, Baudenleben (Zycie w chatach gorskich),
Z pewnego miasteczka granicznego oraz Kolorowe izby chlopskie i wiej-
skie koscioty. W Karkonoszach powstaly ponadto cykle: Vom Rauschen
(Z upojenia), Slqskie chaty chtopskie, Trzy drzewa zycia, w ktérych sktad
weszly alegoryczne przedstawienia: Drzewo poznania z widokiem Ogro-
du Eden w Karkonoszach, Drzewo poswiecenia z przedstawieniem krzy-
za W wysokich Karkonoszach i Drzewa ludzkiej mitosci ze sceng rodza-
jowg podczas Swiat Bozego Narodzenia w izbie tkaczy. Z kolei Emanuel
Quint lub Szaleniec Bozy wedlug powie$ci Gerharta Hauptmanna miat
odzwierciedlaé¢ , mistyczne cechy §$laskiego charakteru” i obejmowaé
33 akwarele’. Zycie portowe na Odrze w Malczycach z 12 akwarelami,
S‘lqsk - lustrzane odbicie niemieckiego krajobrazu z ok. 40 akwarelami
irycinami oraz zlozony z 5 tek cykl Sudeckoniemiecki folklor ze zbiorami
po$wieconymi kolejno: Chebsku w Karkonoszach (Egerland/Riesengebir-
ge), Rudawom w rejonie Broumova (Erzgebirge/Braunaer Land), Szkla-
rzom i wytworcom instrumentéw, Staremu domowemu zyciu rzemiesl-
nikow, Staremu domowemu przemystowi tkackiemu, w sumie ponad
150 akwarel, rycin i rysunkéw otéwkiem. Wiele z tych prac znajduje sie
dzisiaj w zbiorach wroctawskiego Ossolineum i Muzeum Narodowego
oraz w kolekcji Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Goérze. Fuchs byt
réwniez autorem niezliczonej liczby szkicow, studiéw z motywami figu-
ralnymi i wnetrzami, a takze motywami pejzazowymi, ktére wykonywat
w czasie swoich podrézy i wedréwek po Slasku. Zachowaly sie réwniez
nieliczne obrazy olejne artysty.

Erich Fuchs urodzit sie w 1890 r. w Magdeburgu jako 6sme dziecko
mistrza stolarskiego. W wieku dwéch lat zachorowatl na chorobe Heine-
go-Medina, w wyniku ktérej przez cate zycie borykat sie z trudno$ciami
w chodzeniu. Niepelnosprawno$¢ nie staneta mu jednak na przeszkodzie
w odbywaniu wedréwek po gérach i zapuszczaniu sie do najbardziej od-
osobnionych goérskich wiosek, gdzie poznawat miejscowa ludnos$é. Jako
14-letni chlopiec rozpoczal nauke litografii w Szkole Sztuki i Rzemiost
w Magdeburgu. W latach 1909-1914 uczyt sie w klasie mistrzowskiej
u Aloisa Kolba w Akademii Sztuki w Lipsku. Przekonany o zdolno$ciach
swojego ucznia Kolb ufundowat mtodemu grafikowi stypendium, umozli-
wiajac mu nie tylko ukonczenie edukacji na lipskiej uczelni, ale réwniez
dtuzsze pobyty studyjne w pétnocnych Niemczech. Niezaleznie od tego,
Fuchs regularnie odwiedzat Karkonosze. Tutaj — u swojego osiadlego na
stale w Lubawce brata — spedzal czas wolny od nauki, przygladajac sie

5 Zob. Erich Fuchs (1890-1982)..., s. 51.
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zyciu i pracy miejscowej ludnos$ci. Fascynacja §laskim krajobrazem i jego ¢ K. Bartnik, op. cit., s. 5.
mieszkancami skionita twoérce do rozpocze?la cyk.Iu szkicow Slaskich tkfa- » G. Grundmann, Der schlesische Radie-
czy przy pracy. W roku wybuchu I wojny §wiatowej artysta zdecydowat sie rer Erich Fuchs und seine neuen Arbeiten

. im W D hi ] Erich Fuch
na przeprowadzke w Karkonosze, do Gruszkowa. Utrzymywat sie przede '(ng gf;‘;’;z)e“tscz ;”ds’ [w:] Erich Fuchs
wszystkim z reklamy. Trudna sytuacja materialna zmusita go jednak do

. . . . 42 8 Zob. Erich Fuchs - Chronik seines Le-
przerwania pracy nad rozpoczetym cyklem i wymusita konieczno$¢ prze-

bens, [w:] ibidem, s. 45 oraz K. G. Saur,

prowadzki do Wambierzyc, a w 1918 r. do Podgérza, gdzie osiadl na chwile Allgemeines Kiinstlerlexikon, Miinchen-
oy . .y . . . Leipzig 1992, s. 41.

z nowo po$lubiong zong i cérka. Juz w 1923 r. w wyniku pozaru splonat eipzig 1992, s

skromny dom Fuchsa, a on sam z rodzing przeprowadzit sie do Przesie- ° G. Grundmann, op. cit., s. 23.

ki. Ostatecznie zamieszkal w Gérnym Podgoérzynie. W trakcie tych lat
artysta zdazyt juz wyrobi¢ sobie renome rzetelnego dokumentatora zycia
chlopéw, przede wszystkim jako autor cyklu Lud Slgski, sposréd ktérego
wyroézniala sie szczegdlnie teka Tkacze Slgscy, publikowana w czasopi-
$mie ,,Die Bergstadt”. Prezentowat swoje prace Gerhartowi Hauptman-
nowi w Jagnigtkowie, a jego samego odwiedzal Gunther Grundmann,
ktéry przyjezdzat z Cieplic na nauke grafiki®.

Lata 1926-1930 przyniosty Fuchsowi pierwsze ekspozycje, w tym
wystawe indywidualna w Slaskim Muzeum Rzemiosta we Wroclawiu,
oraz nabycie jego prac, spoSréd ktérych nalezy przede wszystkim wymie-
ni¢ zakupy do nowo powstalego oddziatu etnograficznego we wrocltaw-
skim Muzeum Sztuki i Rzemiosta (cykl Lud Slgski oraz Kolorowe izby
chiopskie i koscioly), a takze do Muzeum Sztuk Plastycznych. Jak pisat
Ginther Grundmann, owe dzieta ,,odpowiadaty [...] 6wczesnej tendencji
pielegnacji ojczyzny i obyczajéw oraz zachowaniu ich w pracach doku-
mentacyjnych”’. W miedzyczasie Fuchs przylaczyl sie do utworzonego
w 1922 r. Stowarzyszenia Artystéw Sw. Lukasza oraz publikowal prace na
tamach , Der Wanderer im Riesengebirge”. W 1927 r. wraz z Kathe Kollwitz
z okazji 10. rocznicy utworzenia Zwigzku Radzieckiego wystawit swoich
Tkaczy na ekspozycji w Moskwie. Na r. 1931 datuje sie znajomo$¢ grafika
z Hermannem Stehrem, Wilhelmem Bolsche oraz poczatek diugoletniej
przyjazni z ociemnialym malarzem Hansem Fechnerem?.

Dopiero w r. 1938 urzeczywistnilo sie marzenie zycia Fuchsa - budo-
wa wlasnego domu w Przesiece. Jego projekt wykonal Georg Marschall,
a gotowy budynek zyskal, wzorem innych posiadtos$ci artystéw w Kar-
konoszach, swojg wlasng nazwe - ,, Zakatek Fuchsa”. ,,Dom odpowiadat,
zarOwno na zewnatrz, jak i we wnetrzu, ojczyZnianemu charakterowi
gorskiego domu i zostal w zasadniczej czeSci wzniesiony przy pomocy
miejscowych rzemie§lnikow”?. Zaledwie siedem lat trwata wzgledna sta-
bilizacja artysty, ktéra pozwolita mu na rozpoczecie studiéw do nowych
cykléw. W r. 1940 Fuchs uroczyscie Swietowat swoje 50. urodziny na zbio-
rowej wystawie w jeleniogérskim Kunst- und Vereinshaus (Dom Sztuki
i Stowarzyszen), a wroctawskie muzeum prezentowalo zakupione pra-
ce artysty. W r. 1942 grafika odnalazt w Karkonoszach profesor Konrad
Hahm, dyrektor Museum fiir Deutsche Volkskunde w Berlinie-Dahlem,
i zlecit mu przeprowadzenie badah nad dawnym rzemiostem i kulturg
ludowg Sudetéw oraz wykonanie na ich podstawie studiéw graficznych.
Powstaly wéwczas kolejne teki Sudetendeutsches Volkstum (Sudeckonie-
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0 Pomogta w tym interwencja Gerhar-
ta Hauptmanna u marszatka Schukov
Schutza. Zob. G. Grundmann, op. cit.,
s. 23.

1 H. Trierenberg, Bemerkungen zur
Wirkungsgeschichte des Werkes von Erich
Fuchs, [w:] Erich Fuchs (1890-1982)...,
s. 43.

12 Zob. ibidem, s. 41.

miecksi folklor). 23 X 1945 polska milicja zajela dom Fuchsa, a niemieckie
stuzby w ogdélnym zamieszaniu wojennym odmoéwily przetransportowa-
nia zbioréw artysty do Niemiec. Ze wzgledu na status ,,Spezialarbeiter”
(,,pracownika specjalnego”) grafik mégt wraz z zong pozostaé w Przesiece
az do 1948 r. i jako jeden z ostatnich opuécit Karkonosze!?. Wiekszo§¢
zarekwirowanych przez nowe wiladze dziet artysty zostata zabezpieczo-
na i przetransportowana do Warszawy. Juz w 1949 r. Fuchs otrzymat sty-
pendium ministerstwa w Bonn na rozpoczecie prac nad dokumentacjg
dawnego rzemiosta i kultury ludowej w Péinocnej Nadrenii, Westfalii
oraz Dolnej Saksonii. Ich wynikiem byt cykl 50 akwarel zatytulowany
Zycie na wsi i rzemiosto w Westfalii i Dolnej Saksonii, pokazany wr. 1958
na wystawie w Ruhrland- i Heimatmuseum miasta Essen oraz Nieder-
séchsische Landesmuseum w Hannowerze. Pod koniec lat 50. XX w. ar-
tysta osiadl ostatecznie w Marburgu, gdzie zyt i pracowal az do $mierci
w 1983 roku. Intensywne starania grafika o zwrot pozostatych w Polsce
prac, dzieki wstawiennictwu Ministerstwa ds. Wypedzonych, Uchodz-
cow i Pokrzywdzonych przez Wojne (Bundesminister fir Vertriebene,
Flichtlinge und Kriegsgeschidigte) zakonczyty sie sukcesem, a Fuchs
przystapit do uzupelniania odzyskanych cykli o nowe dzieta dzieki po-
mocy Federalnego Ministerstwa Wysiedlonych i heskiego Ministerstwa
Kultury. Lata 70. XX w. przyniosty arty$cie kolejne ekspozycje, wsrod
ktorych nalezy wymienié: wystawe z 1973 r. w Essen z okazji wreczenia
Nagrody Kulturalnej Slaska (Kulturpreis Schlesien), w 1977 r. w Darm-
stadt oraz w 1980 r. w Deutschlandhaus Berlin, ktérej pretekstem byty
uroczyste obchody 90. urodzin grafika. Réwniez w 1980 r. Germanische
Nationalmuseum w Norymberdze zorganizowalo najobszerniejszg, jak
dotad, wystawe rycin Fuchsa, ktéra, jak pisat Heinrich Trierenberg, ,,zo-
stala pozytywnie przyjeta przez krytyke” 1.,

Szczegblnej wiedzy na temat charakterystycznych cech tworezo-
Sci artysty i jego zainteresowan dostarcza nam cykl Tkacze slgscy oraz
poréwnanie go z serig litografii pt. Powstanie tkaczy autorstwa jednej
z wybitniejszych przedstawicielek naturalistycznej i ekspresyjnej grafi-
ki w Niemczech - Kithe Kollwitz. Obydwa cykle powstaly z inspiracji
stynnym dramatem Gerharta Hauptmanna i - jak juz wspomniano - byty
pokazane na wspoélnej wystawie w 1927 r. w Moskwie z okazji 10. roczni-
cy utworzenia Zwigzku Radzieckiego. Inicjatorem ekspozycji byt niejaki
dr Setin, ktéry jako diugoletni wspoétpracownik Muzeum Rzemiosia we
Wroctawiu, przejal kierownictwo utworzonego w 1920 r. Instytutu Marxa—
Englesa (Marx-Engels-Institut?) w Moskwie. Powstanie tkaczy Kollwitz
powstato w latach 1893-1898, podczas gdy Fuchs rozpoczal prace nad
swoim cyklem w 1916 r. i uzupetnial go o nowe wizerunki jeszcze w latach
60. XX wieku. Zestawienie obydwu serii pozwala nam na precyzyjne wy-
odrebnienie cech charakterystycznych dla nurtu tzw. Heimatkunst.

Osnuty na wydarzeniach z czaséw powstania tkaczy §laskich z 1844 r.
utwor Hauptmanna Tkacze stat sie wzorem nowoczesnego dramatu spo-
lecznegoi szybko przynioést pisarzowi wielki rozgtos. Wystawionaw 1893 r.
na berlinskiej Freie Bithne sztuka zainspirowata Kollwitz do wykreowa-
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nia cyklu litografii, za ktére artystka uzyskata zltoty medal na wystawie
na Lehrter Bahnhof i ktére ostatecznie zostaty zakupione przez 6wezes-
nego dyrektora drezdenskiego Kupferstisch- und Zeichnungskabinetes,
przynoszac jej pierwszy sukces!. Prawie 30 lat pézniej temat $laskich
tkaczy podjal w swoim cyklu Fuchs. Niemal catkowicie zostat w nim za-
tarty, wychodzacy z naturalistycznych przestanek, a takze wcigz jeszcze
wtedy aktualny watek nedzy i trudnego polozenia owych rzemie$§lnikéw.
W czasach kiedy grafik rozpoczynal dokumentacje zycia tej grupy zawo-
dowej, warsztat tkacki juz tylko w niewielu przypadkach funkcjonowat
w wiejskich zagrodach, a przedzalnie mechaniczne, w urzgdzonym juz
chociazby w 1844 r. zakladzie w Mystakowicach, od ponad péiwiecza
wypieraly domowe warsztaty rzemie§lnikéw. Patrzac z dzisiejszej per-
spektywy na tworczosé graficzng Fuchsa, zaréwno te dotyczaca .S"lqskich
tkaczy, jak i na pozostate dziela, mamy jednak wrazenie do§wiadczania
dokumentacyjnej notacji o warto$ciach wrecz naukowych, tak jakby pra-
ce te byly §wiadectwem epoki, w ktérej zyt i tworzyt sam artysta. ,, Tyl-
ko nieliczni mogli znalez¢é wyparte przez ducha maszyny i zdeformowa-
ne przez obcy przemyst goérskie wioski. Tylko oczy artysty umozliwity
wytropienie resztek gingcej ojczyzny i pozwolity zaczarowaé¢ przeszio$é
w dzielo sztuki [dzieto Ericha Fuchsa]” - podkres§lat doniosig role artysty
Gunther Grundmann w przedmowie do opublikowanej w 1971 r. ksiazki
Willego Ericha Peuckerta Die Schlesischen Weber z reprodukcjami Tka-
czy omawianego autora .

Podczas gdy Kollwitz skoncentrowala sie w swoich sze$ciu rycinach
na najistotniejszych momentach zbrojnego powstania tkaczy $laskich
w 1844 r., prébujac w dosadny i przejmujgcy sposéb przedstawic¢ jego
przyczyne, moment szczytowy i efekt koncowy jednego z pierwszych
spotecznych zrywéw, Fuchs po§wiecil niemal catg swojg uwage skrupu-
latnemu opisowi maszyn przedzalniczych i wnetrz warsztatéw tkackich,
precyzyjnej dokumentacji procesu przygotowania przedzy i jej dalszej
obrobki, tylko w nielicznych pracach wchodzae w prawdziwy Swiat spo-
fecznych stosunkéw i relacji.

Cykl Kollwitz otwierata litografia pt. Bieda, ktéra ukazywala w ciem-
nym wnetrzu niemal rozsypujacej sie chaty pochylong nad umierajagcym
dzieckiem matke. Na drugim planie artystka przedstawita dwie wychu-
dzone, wpatrzone w nico$¢, bierne w swoim oczekiwaniu na najgorsze
postaci - ojca i starszego dziecka. Fuchs w rycinie otwierajacej cykl Tka-
czy, stworzonej w r. 1927 i okre$lonej jako Weberwidmungsblatt (Odbitka
poswiecona Tkaczom) [il. 1] wyobrazit roz§wietlone §wiattem lampy naf-
towej okno chaty tkacza, przez ktére podgladamy rzemie§lnika podczas
jego nocnej pracy. Z niezwykla precyzja i doktadno$cig artysta zilustrowat
zaréwno charakterystyczne dla karkonoskich domostw krzyzowe okno,
jak i sama maszyne tkacka. Przedstawieniu towarzyszylo motto umiesz-
czone w dole odbitki: ,,Przez rece tkacza sg ci przygotowywane, pielucha
i stréj umartego” (,,Durch Webers Hand sind Dir bereit die Windel und
das Sterbekleid”). W Biedzie Kollwitz najmocniejsze $wiatlo padato na
umierajace dziecko i otulajaca go bialg pierzyne. Dramatyzm sytuacji

13 Kollwitz osobiscie poznata G. Haupt-
manna na jednym z wieczornych spotkan
w jego willi w Erkner, ktdra sasiadowata
z domem jej starszej siostry. O spotka-
niu i wielkim wrazeniu, jakie wywarta
na niej premiera Tkaczy artystka na-
pisata w swoim tekscie pt. Diese Au-
ffiihrung bedeutet einen Markstein in
meiner Arbeit, [w:] Gerhart Hauptmann.
Theater und bildende Kunst. Eine Aus-
stellungsreihe der Kiinstlergilde, Hrsg.
E. Schlemmer, Esslingen a. N. 1965,
s. 33.

14 W. E. Peuckert, E. Fuchs, Die schle-
sischen Weber, Darmstadt 1971, s. 4.
Ksiazka ta wydaje sie rowniez pozycja
znamienng o tyle, ze przedstawia histo-
rie i analize spoteczna procesu przemia-
ny rzemie$lnikow i chtopstwa w klase
robotnicza oraz opisuje tragiczne skutki
tych przemian.
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8 |pidem, s. 10.
19 Erich Fuchs (1890-1982)..., s. 170.

20 Rycina ta pochodzi z teki Praca i oby-
czaje.

podkreslaly smugi §wiatta rysujace sie na twarzach wspoéttowarzyszy
rodzinnej tragedii. Widz byt wprowadzany do centrum dramatycznych
wydarzen, konfrontowany wprost z postacig chorego dziecka. W blasku
lampy naftowej u Fuchsa widzimy natomiast ciepis, dobroduszna, sku-
piong na swym nocnym zajeciu twarz $lagskiego tkacza. Nie mamy powo-
déw do wspodltezucia, z perspektywy dworu, zza okna podglagdamy niemal
intymny zwiazek bohatera z jego maszyna. Jest ona réwnie wazna jak
on sam. Scenie §laskiego grafika nie mozna odméwié umiejetnego skon-
trastowania ciemnoSci nocy ze $wiattem wnetrza chaty, ktére rozjasnia
najwazniejsze elementy przedstawienia. Gra Swiatla i cienia bedzie istot-
nym zabiegiem artystycznym réwniez w p6zniejszych dzietach Fuchsa?®.
Druga charakterystyczng cechg jest tu precyzja w opracowaniu szczegé-
tu, niemal fotograficzne przedstawienie maszyny wraz z jej najdrobniej-
szymi elementami. Na te ceche sztuki ojczyznianej zwracal uwage juz
Jose Kastler: ,,Szczegdétowe podkresla to, co wprowadzone na state, a nie
to, co zmienne” ¥, Zatozeniem Fuchsa bylo zatrzymanie w dziele tego, co
w rzeczywisto$ci odchodzito juz w niepamieé. Precyzja rysunku nadawa-
1a jednak obrazowi pozér aktualnosci i trwalo$ci.

W drugiej rycinie, zatytulowanej Smieré, Kollwitz narysowata
scene, w ktérej personifikacja tytutowej Smierci zaciska swoje rece na
martwej postaci dziecka, siegajac po pograzong w bélu i zrezygnowang
matke. Dramatyzm zdarzenia podkreslata obecnos$é przygladajgcego sie
z zatozonymi z tytu rekoma ojca rodziny, ukazujacego, z jednej strony,
wlasng bezradno$¢ wobec tragedii, z drugiej - nieuchronno$§é¢ wyrokéw
losu. W tece Fuchsa za$ nastepowaty po sobie kolejno: Domki tkaczy, kto-
re wedlug opisu artysty miaty $wiadezy¢ o ich ,radosnym mieszkaniu
obok siebie”"; Zewnetrzny wyglad domu kruszenia lnu, gdzie w blasku
poludniowego stonca odbywata sie wspdlna praca chtopéw na zewnatrz
ich domostw; potem przygladaliSmy sie Wnetrzu domu kruszenia Inu,
by w koncu zapozna¢ sie z Domowym tamaniem lnu drobnych chtopéw.
Dzieki ksiagzce Die schlesischen Weber mozemy przeczytaé precyzyjne
opisy samego artysty, ktéry wymieniat nie tylko nazwiska przedstawio-
nych postaci, ale réwniez dokladnie omawiat zilustrowane czynnoSci.
Deskrypcja miata wzméc odczucia, ktérych nie zdotata przekazaé sama
rycina: ,,Wida¢ tutaj tamanie bardzo doktadnie! To byla duma przysziej
pani domu, posiada¢ utkany przez siebie posag”®. Kompozycja Przy ko-
towrotku ukazywata posta¢ siedzacego w rogu swojej prostej, drewnia-
nej izby ,,emerytowanego rolnika Heinricha Wesenera w Wojtowicach”
przy nawijaniu nici na kolowrotek. W narozniku pomieszczenia, nad gto-
wa Wesenera, odzwierciedlona zostala pétka udekorowana koronkowa
serweta, na ktérej ustawiono figurki §wietych i z ktorej zwisaty ludowe
obrazki z wizerunkami Matki Boskiej. Na pierwszym planie — fragment
16zka przykrytego utkana, zapewne przez bohatera dzieta, tkaning.

Podobnie jak u Kollwitz, tematem jednego z przedstawien Fuch-
sa byly umieranie i bieda tkaczy. W Nedznym miotlarzu? [il. 2] artysta
wprowadza nas do pudetkowej przestrzeni wnetrza izby rzemie§lnikéw.
Przedmioty i elementy jej wyposazenia przedstawione sg z fotograficzng
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Il. 4 E. Fuchs, Wieczoér przedzenia,
1917, Oddziat Zbiorow Graficznych
BUWTr., sygn. 25313 V

szczegblowoscig. Na rycinie widzimy fragment maszyny tkackiej, méwig- 21 Frich Fuchs (1890-1982)..., s. 150.
cej o zawodzie mieszkancéw chaty. Z kwadratowego okna izby, udekoro- 2 W. E. Peuckert, E. Fuchs, op. cit,
wanego rachitycznym kwiatem doniczkowym, pada $wiatto na stél, na s. 70.
ktoérym stojg miska i maty dzbanek z bolestawieckim wzorem. Nad nimi

zwisa suszgca sie Scierka i cylindryczna lampa naftowa. W rogu chatupy,

tuz przy drugim oknie, lezy okryta pierzynami staruszka w czarnym na-

kryciu glowy. Biel jej twarzy i ostre $wiatlo, przywotuje na mys$l zaré6wno

umierajgce dziecko z Biedy, jak i personifikacje Smierci z drugiej ryciny

cyklu Kollwitz. Réwnie silne §wiatlo pada na dziwaczng posta¢ miotla-

rza, ktéry w swojej przysadzistos$ci, zlowrogim spojrzeniu, niepokojacym

uchwycie wigzki gatezi moégtby by¢ interpretowany jako symboliczna

zapowiedz $mierci. U Fuchsa nie ma jednak miejsca na wzmaganie dra-

maturgii sceny alegoriami i symbolami, jest konkretna historia. Z opi-

su samego artysty wiemy, iz posta¢ miotlarza to zyjaca osoba Kriegela

Frietze, starego pracownika lasu. Postuzy? on tutaj jako model, by opo-

wiedzie¢ smutng historie wdowy, dawnej tkaczki, ktéra po Smierci swoje-

go meza zamieszkata razem z miotlarzem, by polgczyé¢ sity w utrzymaniu

domostwa?. Historia ta byta tutaj jednak zaledwie pretekstem dla skru-

pulatnego odzwierciedlenia wygladu chaty. Réwnie istotny stawat sie

wiec charakterystyczny piec beczkowy posrodku izby, jak i precyzyjnie

oddany kwiatowy wzoér zasiony t6zka. Sam Fuchs dopowiadat: ,,To mo-

glaby by¢ ilustracja do sztuki Carla Hauptmanna »Biedny miotlarz«!”22,

Kolejng charakterystyczna cecha wyobrazenia byla pewna nieudolno$é

i ociezato$¢ w przedstawianiu postaci. Wydaje sie jednak, iz jest to rys
charakterystyczny dla wielu wizerunkéw wykreowanych w duchu tzw.
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25 |bidem, s. 17.

Heimatkunst. Skoncentrowanie uwagi na szczegdle, dazno$¢ do réwno-
legtego opowiedzenia wielu rzeczy w jednym dziele sprawia, iz Fuchs
nie byl jedynym artysta w nurcie sztuki ojczyZnianej, ktéremu czyniono
zarzut kompozycyjnych trudnosci. Ten sam problem dotyczyt chociazby
Bernarda Wintera z Oldenburga, ktory zreszta, podobnie jak Fuchs po-
Swiecil calg swojg tworczo$¢é dawnym ludowym obyczajom i staremu rze-
miostu, czy Artura Ressela — kolegi malarza z Jagniatkowa. Grundmann
pisal: ,prawdopodobnie jest tutaj co§ z bezposrednio$ci, z naiwnoSci
sposobu przedstawiania. Ma ona [sztuka Fuchsa] w swojej prawie prymi-
tywnej, statuarycznie sztywnej postawie co$ niezwykle charakterystycz-
nego. Przedstawiony proces jest nie tylko prawidlowo ujety, ale przede
wszystkim jednoznacznie wyrazny” .

W wielu rycinach omawianego cyklu chodzito wytgcznie o doktad-
ne odzwieciedlenie maszyny przedzalniczej i sposobu jej uzycia. Takimi
kompozycjami byly: Tkacz, Tkaczka, Przy warsztacie tkackim, Tkacz
adamaszku, Stary magiel do Inu, Niebieska drukarka i wiele innych.
Réwnorzedny cel stanowilo ukazanie czynnosci zwigzanych z procesem
zbierania lnu, obrébki przedzy, przygotowywania osnowy, nawijania nici
na szpulki czy tak specjalistycznych zaje¢ jak wytwarzanie grzebieni
tkackich, dziurkowanie i wigzanie kart ze wzorem. Istotnym elementem
procesu tworczego Fuchsa byly jego zamilowania kolekcjonerskie. Grafik
nie tylko samodzielnie wyszukiwat domostwa, w ktérych wybrani czion-
kowie rodziny trudnili sie jeszcze interesujacymi go specjalistycznymi
zajeciami i na miejscu wykonywat szkice, ale réwniez sam gromadzit
elementy dawnego sprzetu i wyposazenia. Dziatalno§é ta byla wyrazem
ducha epoki, niezaprzeczalnie zakorzeniona w pierwotnych zatozeniach
Heimatschutzbewegung, by chroni¢ niemiecka kulture ludowa przed jej
zanikiem.

Juz w 1891 r. Artur Hazelius wzniést na sztokholmskiej wyspie
Djugarden jeden z pierwszych w Europie skansenéw, zapoczagtkowujgc
caly skandynawski ruch budowy analogicznych instytucji. Ruch ten za-
szczepil na gruncie niemieckim zainteresowanie zbieraniem dawnych
przedmiotéw ludowych i prezentowaniem ich w specjalnie budowanych
na ten cel muzeach ojczyznianych (Heimatmuseen). Pionierem byt tutaj
Oskar Lehmann w Altonie, ktérego Muzeum Schleswig-Holstein stato
sie prototypem dla wielu innych regionalnych instytucji®. W Jeleniej G6-
rze kolekcjonerska dziatalno§é¢é Towarzystwa Karkonoskiego oraz stara-
nia Hugona Seydela doprowadzity do budowy ,,muzeum malej ojczyzny”
w 1904 roku. Jak zauwaza Grundmann, istotng role w funkcjonowaniu
tych placéwek odgrywato nie tylko samo kolekcjonerstwo, ale réwniez
indywidualne starania znaczacych dyrektoréw tych instytucji, jak np.
Justusa Brinckmanna w Hamburgu, by zatrudnia¢ lokalnych artystow
jako dokumentatoréw zycia i pracy ludno$ci wiejskiej oraz ich krajobra-
zowego otoczenia?®. Mozna tutaj wymieni¢ chociazby Hermanna Haase
czy Hansa Forstera. ,,Z tych wtasnie przestanek, z rados$ci odkrywania
1 mito$ci do ojezyzny wynikata praktyczna dziatalno$¢ ochrony ojezyzny
1 jej pionieréw takich jak Avenarius ze swoim pismem »Der Kunstwart«,



Agata Rome-Dzida / Erich Fuchs i gtowne przestanki Heimatkunst

ktérzy nawolywali do zrozumienia folkloru i dziet ludowych, do typowe- % [bidem.
go dla ojczyzny sposobu budownictwa i jego wpisywania w krajobraz” 2.
Aktywno$é Fuchsa i jego twoérczo$¢ byty egzemplifikacja podstawowych
zalozen ruchu ochrony ojczyzny, a jego po§wiecenie i bezwzgledne zaan-

27 |bidem, s. 80.
28 Zob. ). Kastler, op. cit., s. 37.

gazowanie w pielegnacje ludowego rzemiosta moglo by¢ moralnym wzo-
rem dla zazngazowanych wen cztonkéw.

W trzeciej litografii cyklu Powstanie tkaczy Kollwitz przedstawila
scene Narady czteroosobowej grupy mezczyzn, pochylonych w konspi-
racyjnej tajemnicy nad o$wietlonym silnym $wiatltem naftowej lampy
blatem drewnianego stolu. Zaci$niete piesci jednego z uczestnikéw spot-
kania §wiadczyly o nieuniknionym planie zbrojnego przewrotu. W swoim
cyklu Fuchs dwukrotnie rysowal scene spotkania kilkuosobowej grupy
mezczyzn w drewnianej izbie. Raz bylo to wyobrazenie Grajgcych w kar-
ty, statej rozrywki §laskich tkaczy, za drugim razem Fuchs przedstawit
Die Spintiesierer (Medytujacych) [il. 3]. Pomimo prawdopodobnego za-
miaru ukazania tajemniczej narady, rycina ta wiaSciwie niewiele r6znita
sie od poprzedniej. Znéw mamy do czynienia ze statuarycznie potrakto-
wang, pozbawiong silniejszych emocji grupa mezczyzn, siedzgcych przy
stole przysunietym do okna, z ktérego pada intensywne $wiatto. Wnetrze
drewnianej izby wypelniaja charakterystyczne i znane juz z poprzednich
grafik przedmioty i zwierzeta — maszyna przedzalnicza, piec, narysowa-
ny z fotograficzng precyzjg zegar i §wiete obrazki. Na podiodze poleguja
koty. Dopiero z komentarza artysty dowiadujemy sie, iz inspiracja sceny
byt Szaleniec bozy Hauptmanna i przedstawia ona cztonkéw jednej z re-
ligijnych sekt, ktére zwlaszcza w przygranicznych domostwach $lgskich
tkaczy cieszyly sie duzg popularno$cig?. Mieszkancy wsi spotykali sie
w odosobnionych, polozonych na skraju lasu chatach, by odby¢ swoje spi-
rytystyczne rytualy. Die Spintiesierer nie maja w sobie nic z mozliwej mi-
stycznej atmosfery takiego spotkania, ani tez z dusznej i konspiracyjnej
atmosfery Narady Kollwitz; nie zawierajg dyskretnej sugestii celu podob-
nego spotkania. Ich wiasciwa tre$¢ wyrazona jest w jezyku werbalnym,
jezyk artystyczny przekazuje za$§ wylacznie dane topograficzne, doktad-
nie je precyzujac.

Wiele z dziet cyklu Fuchs po$wiecit scenom rodzajowym, ktérych ce-
lem bylo ukazanie harmonijnego wsp6tzycia wielopokoleniowej rodziny,
zajetej wspo6lng praca i wspélnym $wietowaniem. W rycinie zatytutowa-
nej Spinnabend (Wieczor przedzenia) lub Lichtenabend (Wieczér Swiatta)
[il. 4] zostajemy wprowadzeni do wnetrza izby tkaczy, gdzie wokét wrze-
ciona koncentruje sie wieloosobowa grupa figuralna. Ich postaci i twarze
wydobyte sg z panujgcego w pomieszczeniu wieczornego péimroku za
pomoca zarzgcego sie ognia rozpalonej pochodni, ktérej doglada usytu-
owana frontalnie wzgledem widza hieratyczna posta¢ starszego mezczy-
zny. Tuz przed nim artysta umiescit kilkuletnig dziewczynke skupiong
na zajeciu przy matym wrzecionie. Bezpo$rednie zestawienie dziecka ze
staruszkiem ma na celu przywotanie rozpowszechnionego w ikonogra-
fii Heimatkunst motywu wanitatywnego?é. Najsilniejsze Swiatlo pada na
siedzgca przed piecem kaflowym w centrum kompozycji, postaé¢ starej
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tkaczki w typowym $lgskim stroju. Po jej przeciwlegtej stronie, w pra-
wym rogu kompozycji umiejscowiono postaé mlodej kobiety, zapewne
matki dziewczynki, tkajacej z nici gotowy materiat. Z kolei siedzagca
w péimroku kobieta o delikatnych rysach twarzy, ktére uwidacznia silne
Swiatlo pochodni, skupiona na zaplatywaniu nici, to z pewno$cig jeden
z bardziej udanych wizerunkéw kobiecych w catej twoérczo$ci Fuchsa.
Przedzacym len towarzyszy ujeta profilowo postaé mtodego mezczyzny,
mezaiojca, ktéry przygrywa obecnym na akordeonie. Ta idylliczna scena
rodzinna, w ktérej czynnikiem spajajagcym sa nie tylko wielopokoleniowe
wiezy krwi, ale rowniez wspoélna praca, staje sie synonimem ludowej nie-
mieckiej trwatosci. ,,W odosobnionych zakatkach naszych pustych goér,
gdzie koczuja jeszcze biedni ludzie, jadro narodu jest ciggle silne i nie
zepsute”?® — pisal w 1861 r. Wilhelm Heinrich Riehl.

W drugim, analogicznym w tej serii ujeciu przygladamy sie zebranej
woko6t udekorowanej choinki wielopokoleniowej rodzinie cie§li Flegela.
Rycina zatytulowana Swieta Bozego Narodzenia u tkaczy weszla na-
stepnie do cyklu Trzy drzewa zycia, jako Drzewo ludzkiej miltosci. W ko-
mentarzu do przedstawienia Fuchs zachwycatl sie wyzszymi uczuciami
czlonkéw tej rodziny, podkreslajac, iz s one inne - lepsze, niz u bogaczy.
»SzezeScie btyszezy we wszystkich oczach i pozwala na te godziny za-
pomnie¢ o troskach dnia codziennego”?’. Obydwie sceny, Wieczor prze-
dzenia i Swieta Bozego Narodzenia u tkaczy, mozna poréwnaé do Biedy
i Smierci Kollwitz jako ich przeciwiehstwo. Tam $mieré¢ z ubéstwa, tu
bezkonfliktowa harmonia, szczeScie i rado$é. To przesuniecie akcentu
wydaje sie wyznacza¢ jedng z zasadniczych cech sztuki ojczyZnianej.

Pewng analogie mozemy réwniez dostrzec pomiedzy kolejng lito-
grafig Kollwitz, pt. Pochdd tkaczy, a praca Fuchsa Tkacze idq dostarczyé
towar [il. 5]. Kompozycja artystki konstruowana byta po przekatnej bieg-
nacej od lewej strony przedstawienia w kierunku jego prawej dolnej kra-
wedzi. W pochodzie tkaczy zwarta grupa mezezyzn w ujeciu profilowym
ifrontalnym, wyposazona w tasaki, siekiery i kosy, kroczy zdecydowanie
przed siebie w gotowosci do rychtej walki. Grupie tej towarzyszy jedyna
kobieta, niosgca na plecach swoje $piace dziecko. Ono jest jej wytaczng
bronig. Podwyzszony horyzont pozwala na pokazanie tylko niewielkie-
go fragmentu nieba. U Fuchsa mamy za$ do czynienia z przeciwstaw-
ng, cho¢ analogiczng kompozycja. SzeScioosobowa, damsko-meska gru-
pa widzianych od tylu tkaczy kroczy podmoktg droga z prawej strony
wyobrazenia w kierunku jego lewej krawedzi. Zamiast prowizorycznej
broni i zaci$nietych pieSci widzimy dzwigane na plecach tobotki z Inem.
Zar6wno mezczyzni, jak i kobiety pchaja przed soba lub ciagna po nie-
réwnej drodze wozki z towarem. Przechodzg tuz obok krzyza, samotnie
stojgcego wéréd pdl. Ponad potowe gérnej partii kompozycji wypelnia po-
kryte chmurami niebo, ktére obok podmokiej polnej drogi byto jednym
z bardziej lubianych motywéw malarzy z kolonii artystycznych. Warto
w tym miejscu przywolaé chociazby pejzaze Fritza Overbecka czy Car-
la Vinnena. ,,Daleki pejzaz z wysokim niebem alegoryzuje wyobrazenie
o wolnosci, ktore nie oddzialuje na warunki zyjacych tu ludzi”?® - pisat
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Kastler w kontek$cie malarstwa Wintera. Z Fuchsem 1aczyl go nie tyl-
ko zakres podejmowanej tematyki, ale rowniez okreSlone $rodki wyra-
zu artystycznego. Miaty one stuzyé¢ przede wszystkim idealizacji zycia
chtopéw i ukazywaniu ich w bezkonfliktowej (i nieprawdziwej zarazem)
przestrzeni relacji spotecznych.

Pewne podobienstwo dostrzegamy réwniez pomiedzy rycing Fuch-
sa pt. Ponury dzient a piagta z Kkolei litografia cyklu Kollwitz — Szturm.
W swojej rycinie artystka przedstawia napierajacych na brame domu
fabrykanta zdesperowanych tkaczy. Przegrana wydaje sie przesadzona.
Wychudzone postaci rzemie§lnikéw, masywna, wysoka brama, od kto-
rej biegnie gladka Sciana poteznego muru, przekreslajg szanse na zwy-
ciestwo powstancéw i na zmiane ich tragicznej sytuacji. Z kolei ponury
dzieh Fuchsa to dzien, w ktérym tkacze dostarczaja swoje wyroby do
domu fabrykanta. Wydaje sie, ze wchodzg przez te samag brame, ktérg
w Szturmie zamkneta dla nich Kollwitz. Rozproszeni, krzataja sie po
dziedzifcu z przerzuconymi przez plecy Inianymi tobotkami i wypelnio-
nymi po brzegi wézkami. Kazdemu towarzyszy obawa, czy ich produkt
zostanie zaakceptowany przez zarzadce i czy dostang godziwag zaplate32.

Ostatnia litografia cyklu Kollwitz ma tytul Koniec. Powstahcy wno-
sza martwe ciala swoich towarzyszy do drewnianej izby. Dramatyzm
chwili podkre$laja dwie postaci kobiece: jednej o przerazliwie bladej
twarzy, stojacej w centrum kompozycji; drugiej: skulonej w geScie roz-
paczy nad cialem zmariego. To one sg bohaterkami tej historii, bo to one
zaplaca najwyzszg cene za rewolucyjny zryw swoich mezéw. To jedyne
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przedstawienie w cyklu Kollwitz, w ktérym pojawia sie wyobrazenie ma- 3 E. Rudorff, Heimatschutz, Miinchen
szyny tkackiej. Usytuowana w zacienionej czeSci izby, stuzy wylacznie 1904, s. 7.

dookreS$leniu bohater6w tej tragicznej historii. Z kolei ostatnig rycing 3 Na ten warunek zwracat uwage juz
w tece Tkacze slascy Fuchsa jest przedstawienie Barokowa izba slgskie- H. Sohnrey, nastepnie zostaf on prze-

jety przez E. Rudorffa. Zob. A. Knaut,
go kupca lnu, ktore z fotograficzng dokladnos$cia ukazuje bogata baro- op. cit., s. 35.

kowa dekoracje rzezbiarska holu willi §lgskiego kupca. Pozbawione jest
sztafazu, a jego celem wydaje sie wytacznie dokumentacja imponujacego
wystroju domu. Celem artysty nie byto jednak zderzenie jego przepychu
ze skromnymi, drewnianymi, wyposazonymi co najwyzej w piec, 16zko,
stot 1 Swiete obrazki chatup §lgskich tkaczy, z ktérymi doktadnie zapo-
znali$my sie w poprzednich kompozycjach cyklu, ani tez wydobycie doj-
mujgcej spotecznej nieréwnosci i skomplikowanych relacji spotecznych.
Fuchs zdaje sie w pelni akceptowa¢ istniejacy porzadek, tak jakby rea-
lia spoleczne nie odgrywaty zadnej roli w §wiecie bohateréw tej historii.
Przeciwnie niz u Kollwitz.

Mozna sadzié, iz u podstaw podobnego myS§lenia leglty dwa anta-
gonistyczne poglady polityczne - z jednej strony, agraryzm, z drugiej
- socjaldemokracja. O sympatiach politycznych Kollwitz wiemy, iz byty
one ksztaltowane przez ruch robotniczy i proletariacki, na temat prze-
konan Fuchsa mozemy jedynie snu¢ domysty, cho¢ w tym przypadku
pewnych sugestii dostarcza nam zaréwno jego sztuka, jak i ksigzka
Die schlesischen Weber, do ktorej stworzyt ilustracje i ktéra stata sie po-
chwala zycia chiopstwa. Agraryzm byl pogladem rozpowszechnionym
posrod wielu teoretykéw, a zwlaszeza literatéw zwigzanych z nurtem
Heimatschutz i Heimatkunst. Jego §lady odnajdujemy zaréwno w styn-
nych Die Dithmarscher Adolfa Bartelsa, Jorn Uhl Gustava Frenssena czy
dzietach Hermanna Stehra, czolowych pozycjach literatury ojczyznianej,
ale réwniez u Ernsta Rudorffa, pioniera mysli Heimatschutz i zalozyciela
Zwigzku Ochrony Ojczyzny. ,,Gdzie indziej ma sie zrodzi¢ sita zyciowa,
jesli nie w tej czeSci narodu, ktéry z dala od nieuchronnego nadmier-
nego pobudzenia i demoralizacji wielkiego miasta wyrasta i wzmacnia
sie w ciezkiej, lecz zdrowej pracy, nierzadko w szkole niedostatku”, pytat
retorycznie Rudorff w ksigzce o Heimatschutz*. W przekonaniu zaréwno
teoretykéw Heimatbewegung, jak i agrarystow wie$ stanowila jednolity
i odrebny kompleks socjalny i podstawe zdrowego funkcjonowania pan-
stwa?. Byta naturalnym dobrem narodu i uwazano, ze winna naleze¢ do
tych, ktérzy na niej pracujg. Za ideat czlowieka agrary$ci uznawali chto-
pa lub rolnika, przez wlasng fizyczng prace, prostote i nieskazitelnos¢
moralng, a takze przywigzanie do tradycji i korzeni stajacego sie wzorem
dla calego spoteczenstwa. Rownie istotne byly wielopokoleniowe wiezi
rodzinne i wspdllna praca na roli. Wydaje sie, iz tylko takie przekonania
mogly wplynaé na powstanie rycin Swieta Bozego Narodzenia u tkaczy
(Drzewo milosci) czy Wieczér przedzenia. Rudorff, tak jak wielu repre-
zentantéw Heimatschutz, postulowal zachowanie dotychczasowego po-
rzadku na wsi i nie brat w ogéle pod uwage stosunkéw wtasno$ci. Wydaje
sie, iz nie interesowaty one réwniez Fuchsa. Utrzymanie status quo stato
w opozycji do reformatorskich postulatéw socjaldemokracji, postrzega-

193/



S Quart Nr 2(24)/2012

194/

35 Por. hasto ,agraryzm”, [w:] Wielka En-
cyklopedia PWN, red. J. Wojnowski, t. 1,
Warszawa 2001, s. 208.

36 Cyt. za:
s. 40.

H. Trierenberg, op. cit.,

37 M. Ossowski, Niemiecki regionalizm
literacki przetomu XIX i XX wieku. Aspek-
ty programowe ,Heimatkunst”, ,Zeszyty
naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Rzeszowie” 1997. Seria Filologiczna
,Historia Literatury”, z. 3, s. 100.

3% |bidem.
39 Cyt. za: M. Ossowski, op. cit., s. 98.

40 Ibidem.

nych przez samego Ruforffa jako diabelskie. Agrarna utopia zakladata
istnienie ,trzeciej drogi” miedzy kapitalizmem i socjalizmem?, a — jak
zauwaza Andreas Knaut — wzbogacona o estetyczne idee Heimatschutz
pokazala, iz nie tylko warto$ci monetarne mogg okreslaé rozwoj wspol-
not. Najistotniejsze byty za$ przestanki historyczne i estetyczne.

Poréwnanie Tkaczy Fuchsa z Tkaczami w ujeciu Kollwitz pozwala
nam nie tylko nawyodrebnienie cech stylistycznych charakterystycznych
dla Heimatkunst, ale réwniez zrekonstruowanie przestanek politycznych
1 $wiatopogladowych, ktéore doprowadzity do jej powstania. W przypad-
ku Powstania tkaczy Kollwitz mamy do czynienia z rewolucja, zbrojnym
przewrotem. U Fuchsa ze stoickim spokojem przygladamy sie uptywaja-
cemu w sielance dniu codziennemu rzemieslnikéw. Po ekspozycji w Mos-
kwie Gotthard Minch pisal: ,, Zestawienie obydwu cykli po§wieconych
»Tkaczom« wydaje sie by¢ zawsze owocne. Kéathe Kollwitz przedstawia
z rewolucyjnym impetem stan wyjatkowy, Erich Fuchs pozostaje przy
dniu codziennym. Pozwala on jednak na wplyniecie do swoich prac tak
duzej ilo$ci ludzkiego wspétuczestnictwa i dobroci serca, ze nawet ten
szary dzien powszedni zyskuje swoje wewnetrzne §wiatto”3¢. Aby w pel-
ni zrozumie¢ to przesuniecie, nalezy zwréci¢ sie do dziedziny literatu-
ry. W swoim tek$cie Niemiecki regionalizm literacki przetomu XIX i XX
wieku Mirostaw Ossowski pisal, iz cala niemiecka literatura ojczyzniana
czerpala w zasadniczej mierze z rozwinietego u schytku lat 30. XIX w.
w Niemczech realizmu poetyckiego. Literaci Heimatkunstbewegung za-
jeli pozycje explicite antynaturalistyczne, a ich dziela byly bezposrednig
reakcja na przejaskrawione opisy deformacji spolecznych niemieckich
naturalistéw?’. ,,NaturaliSci, jesli nawet penetrowali wie$, to odkrywali
w $rodowisku wiejskim zjawiska rozktadu, sztuka ziemi ojczystej nato-
miast doszukiwata sie w rzeczywisto$ci wiejskiej tego, co zdrowe, co naj-
bardziej wartoSciowe dla kultury duchowej narodu”3®. Gustav Frenssen
zaczynal swoja bestsellerowg powie$¢ ojezyzniang Jérn Uhl okreS§leniem
jej intencji: ,,Chcemy w tej ksigzce opowiedzieé o trudzie i pracy”*°. Pod
koniec ksigzki pytat zas: ,,O czym by wiec opowiadaé, Jornie, jesli takie
proste, giebokie zycie nie byloby warte, by o nim opowiedzie¢?”#. , Trud
1 praca” jako cel sam w sobie, w oderwaniu od materialnych efektow,
staly sie wyznacznikami warto$ci ludzkiego zycia zaréwno u Frenssena
jak i Fuchsa.

Przedstawienie i zachowanie w dziele artystycznym kultury ludo-
wej bylto ideatem twoérczosci artystycznej nie tylko omawianego grafika.
Temu samemu zadaniu po§wiecil swoja sztuke zaréwno zwigzany z fry-
zyjska kolonig artystyczng Christian Carl Magnussen, jak i wspomniany
juz Winter z tzw. ,,szkoly oldenburskiej”. Podobnie jak u Fuchsa, spoty-
kamy u Wintera takie przedstawienia jak: Obrébka lnu, Izba tkaczy czy,
malowana jeszcze w 1935 r., Przedzalnia osnowy. Podobienstwo tematyki
idzie tu w parze z podobienstwem cech stylistycznych - szczegbétowos$cia,
drobiazgowoS$cia, sktonno$cig do niskiej, pudetkowej przestrzeni, niemal
muzealng sterylno$cig kompozycji, pozbawiong elementéw mogacych za-
kt6ci¢ jej bezposredni przekaz. Réwniez i Winterowi wytykano, ze jego
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dzieta sa trudne w odbiorze, co wynikalo z nadmiernej koncentracji na
detalu i z braku umiejetno$ci caloSciowego spojrzenia na kompozycje.
Wyrazona przez Oskara Bie, ktory zresztg wiele swoich tekstéw poswiecit
malarzom z Karkonoszy, opinia na temat sztuki Wintera mogtaby z powo-
dzeniem dotyczy¢ Fuchsa. ,,Ten malarz posiada instynkt i sztuke do prze-
strzegania pewnego poziomu. Nie chodzi mu o to, by tworzy¢, lecz o to, by
zachowywac [...] Nie narzeka na brak zlecen i poprzez solidna prace zy-
skuje reputacje, ktéra jest jego artystycznym kapitatem”*.. Podobnie jak
u tego grafika, w dziele Wintera chodzilo o przedstawienie bezkonflikto-
wej przestrzeni kultury ludowej i ukazanie jej w najbardziej typowych
przejawach, nawet za cene poS§wiecenia autentyczno$ci historycznej.
Tym, co r6zni obydwu twoércéw, jest historyczny kostium i historyzuja-
ca przestrzen obrazowa, w ktérej wystepuja postaci Wintera. Pomimo, iz
Fuchs nanosit swoje postaci nawet z kilkudziesiecioletniej perspektywy
czasowej, zawsze stwarzaty one pozor autentycznosci i dawaty swoiste po-

czucie $wiadectwa czasu. W obydwu przypadkach nie bylo to jednak, jak 4 g 2
/ 4 A

moéwi Kastler, ozywianie przeszio$ci, ale historyzowanie wspoéiczesnoSci
- ,,mieszczanski” portret kultury chiopskiej. Il. 7 E. Fuchs, Stary Hiibner, Oddziat
Rudorff, tak jak wielu innych przedstawicieli Heimatbewegung, 52'301? ‘\',v Craficznych  BUWr,  sygn.
warunku wstepnego dla wykrystalizowania sie ,,idealnej postawy” upa-
trywal w kazdym regionalnym $rodowisku. Srodowisko nie oznaczalo
u niego tylko natury czy lasu, lecz zawierato w sobie cate strukturalne
i materialne otoczenie zyciowe ludzi. W tym kontek$cie Rudorff moéwit
o ,,Gesammtphysiognomie [,,calkowitej fizjonomii”] ojczyzny, ktéra roz-
winela sie na przestrzeni stuleci i tysiacleci”, a teraz musi zostaé ochro-
niona jako »przestanka catej kultury«”#. Z tym ujeciem teoretyk pota-
czyl swoje wyobrazenie o istnieniu instynktownej, w sposéb dziewiczy
ksztattujacej sie sztuki ludowej. W bezwarunkowy sposéb wydawata mu
sie ona zaréwno ,,ladna”, jak i ,,prawdziwa”. Epoka mechanicznej repro-
dukcyjnoS$ci utracita ,,prawdziwg sztuke ludowg” i nalezy obecnie nawig-
zac¢ do tego ,,Judowego instynktu w jego ros§linnopodobnym, nieustajacym
wzro$cie” *. Rudorff pragnal zachowania kazdej regionalnej tozsamosci —
»ojezyzny” w calej jej specyfice. Nawolywat do ochrony nie tylko natural-
nego krajobrazu, zabytkowej architektury i tradycyjnych form budowni-
ctwa, ale réwniez do skoncentrowania uwagi na przedmiotach martwych.
Na temat potrzeby pielegnacji sztuki ludowej wypowiadali sie w sposéb
zdecydowany takze autorzy piszacy do jednego z najwazniejszych pism
reformatorskich wydawanych na przetomie wiekéw w Niemczech - ,,Der
Kunstwart”, a ponadto cztonkowie wyodrebnionego zehh w 1902 r. Diirer-
bundu. W tym $rodowisku na 6w temat najczes$ciej zabierali gtos: histo-
ryk sztuki, prof. Paul Schumann oraz malarz i pisarz Oskar Schwindra-
zheim, autor ksigzki Deutsche Bauernkunst*. Dla niego sztuka chlopow
byla ,,najczystszym spadkobiercg naszych germanskich przodkéw, czyst- 3 Zob. A. Knaut, op. cit., s. 27.
sza we krwi niz u mieszczan” i powinna by¢ wzorem dla wspéiczesnych
sztuk stosowanych, gdyz ,,wiekszo$¢ zasad i pogladow, o ktére walczo-
no przez diugie lata obecne sa w sztuce ludowej jako oczywiste, a wiec: feri?;:. d'G'E:.(nra;;ez;::é ';Z:Sg’evjcr;"g:’e E;':
dobra konstrukcja, celowo$¢, niezalezna oryginalno$¢ szczegédtu i wier- Gebildeten, Gottingen 1969, s. 215.

41 Cyt. za: ). Kastler, op. cit., s. 44.

42 |bidem, s. 137.

44 |bidem.
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1l. 8 E.Fuchs, Cienie Snieznych Kottéw;
za: Erich Fuchs (1890-1982)..., s. 109

4 0. Schwidrazheim, Von deutscher
Bauernkunst, Wien-Leipzig 1931, s. 492.

nie zachowana wla$ciwo§¢ materiatowa, naturalno$¢, radosny humor,
barwno$¢ itd” 6. W tym miejscu nie daje sie rowniez pominaé¢ pogladéw
dwoéch najbardziej znanych przedstawicieli ruchu ,,Arts and Crafts”
w Anglii - Johna Ruskina i Williama Morrisa, ktérzy w drugiej potowie
XIXw.wAngliizwrdcili sie przeciwko przemystowym metodom produkcji.
Tylko manualne sposoby wytwarzania uznawat Ruskin za ,,prawdziwe”
1 upatrywat samourzeczywistnienia sie twoérczoS$ci artystycznej w opozy-
cji do produkcji maszynowej. Zdaniem wspomnianych Anglikéw, sztu-
ka nie powinna stuzy¢ zwyklej estetyce, lecz powstawa¢ z narodu i dla
niego istnie¢. Celowo$§¢ i piekno mialy i§¢ ze sobg w parze. Na terenie
Niemiec poglady te przyjely sie w warsztatach rzemiosta artystyczne-
go funkcjonujacych w Monachium (od 1897 r.) czy w Dresden-Hellerau
pod dyrekeja Karla Schmidta. To, czego - jak pokazuje historia Heimat-
schutzbewegung — nie udato sie w pelni urzeczywistni¢ w praktyce, doko-
nato sie w dziele Fuchsa.

Nar. 1927 datowana jest jego rycina RzeZbiarz szopek [il. 6]. Oglada-
jac ja, mamy wrazenie, iz usiedliSmy po drugiej stronie stotu, vis-a-vis
rzemie$lnika, rzezbigcego w pelnym skupieniu, przy $wietle naftowej
lampy miniaturowe wyobrazenia trzody, stodét i doméw, ktérych cie-
nie rozkladajg sie dekoracyjnie na drewnianym blacie stotu. I az trudno
uwierzy¢, ze te miniaturowe figurki wyszly z tak masywnych, nieudolnie
namalowanych rak tego ludowego artysty. W podobnej blisko$ci podgla-
damy Malarza na szkle. Tak jak Fuchs wchodzimy do chaty RzeZbiarza
figurek Riibezahla, nie réznigcej sie niczym od skromnych chat tkaczy.
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Sterta porozrzucanych na podiodze drewnianych Scinkéw oddziela nas 47 Erich Fuchs (1890-1983)..., s. 182.

od Wytworey gontu, ktéremu w pracy dzielnie towarzyszy i pomaga stara  W. H. Beenken, Das neunzehnte Jah-
zona. W bardzo podobnych wnetrzach zapoznajemy sie z dziatalno$cig rhundert in der Deutschen Kunst, Miin-
przedstawicieli tak nietypowych zawodéw jak: Wytwérca pudet, Wytwor- chen 1944, s. 229.

ca koszy, Stelmach, PowroZnik, Serowar, i juz bardziej tradycyjnych, jak: 4 Zob. J. Kastler, op. cit., s. 100.

Kowal, Koronczarka, Straznik nocny. CatoSciowa ochrona kultury ludo-
wej, taka, o jakiej marzyt Rudorff, nigdzie nie znajduje bardziej gorliwe-
go wykonawcy anizeli w osobie Fuchsa.

Cykl Slaski lud zawieral w sobie teke Postaci i typy, na ktorg w wiek-
szoSci sktadaty sie portretowe ujecia $lgskich postaci w charakterystycz-
nych dlanich strojach -iw przypadku przedstawicieli typowych zawodéw
-z dookres§lajacymiich zajecia atrybutami. Grafik utrwalit wiec: Gérnika,
Kowala, Naczelnika gminy, Postanca gminnego, Kominiarza, Naczelnika
strazy pozarnej, Slaska dziewczyne, Slaska chtopke, Slaskiego gospoda-
rza i innych. Wszystkie te postaci wywodzily sie z najblizszego otoczenia
artysty, byly w wiekszo$ci znanymi z imienia i nazwiska konkretnymi
osobami, ktérych historie doskonale pamietat on sam. Przedstawione
w swoich typowych cechach, przy syntetycznej wybidrczosci ryséw szcze-
gbélnych, mialy sta¢ sie reprezentantami §laskiego ludu. Jedna z takich
postaci byt Stary Hiibner [il. 7] o twarzy pooranej gtebokimi zmarszczka-
mi, grubych rysach, szerokim nosie, zaci$nietych ustach, zmierzwionych
brwiach i szklistym spojrzeniu utkwionym w nieznany dla widza punkt.
»Surowa i poorana zmarszczkami jak §wierki przez surowy klimat i ciez-
ka prace byla twarz tego mieszkanca gér. Pod ta chropowatg skorupg
ukrywa sie jednak cztowiek o gtebokim usposobieniu, silnie zwigzany
Z 0jczyzng, pobozny, sklonny do zamySlenia, czasem az do sekciarstwa,
taki, jaki pojawia sie w wierszach Carla i Gerharta Hauptmanna oraz
Hermanna Stehra”?". Zapewne Fuchs za pomocg doktadnego opisu fizjo-
nomii Starego Hiibnera chcial wyrazié te wtasnie, postrzegane jako typo-
we, cechy ,,$lgskiej duszy”. Nie bez zwigzku z podobnymi przekonaniami
pozostawata rozwinieta w latach 80. XIX w. przez Friedricha Ratzela te-
oria antropogeografii i determinizmu geograficznego, ktéra zakladata, iz
Srodowisko geograficzne warunkuje wszelkie formy dziatalno$ci czlowie-
ka i rozwdj spoteczenstwa. To, co szczegdlne krajobrazowo, zestawiano
ze szczegblnym osobowo, tak jakby istniata wyrazna analogia pomiedzy
pierwotnym krajobrazem i jego rdzennym mieszkancem. ,,Czlowiek jako
formierz ziemi i ziemia znéw jako formierz cztowieka” — pisal o Srodowi-
sku Worpswede Hermann Beenken*®, Charakter i fizjonomia chtopa sta-
waly sie lustrzanym odbiciem krajobrazu, a kultura regionu postrzegana
byta jako produkt pierwotnych warunkéw naturalnych .

Wszystkie postaci i typy z cyklu Fuchsa wystepowaly w tradycyj-
nych strojach §laskich. Dzi§ nalezatoby sie pokusi¢ o etnograficzng
analize, czy takie noszono w rzeczywisto$ci. Réwniez na gruncie kar-
konoskim znane byty bowiem podejmowane na poczatku wieku préby
konstruowania nowego ,tradycyjnego, $lgskiego stroju ludowego”, jak
np. propagowany i pokazywany na wiekszo$ci lokalnych wystaw rze-
miosta zachetmianski strgj Bernharda Wilma (Saalberger Tracht). Tak
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naprawde jednak Wilm skonstruowat nowy, oderwany od rzeczywistoSci
strdj demonstracyjny, ktéry moégiby byé¢ traktowany jako dowod kultu-
rowej typowosci regionu®. Niewatpliwie, mial w tym swdj udzial ruch
Heimatschutz, ktéry z wielkg konsekwencja postulowatl konieczno$é po-
wrotu stroju ludowego na wie§. Sam Rudorff ubolewal, iz wraz z coraz
powszechniejszym wkraczaniem miejskiego ubioru na wie§ szerzyt sie
zanik ludowej obyczajowo$ci. Na tamach ,, Kunstwart” narzekano, ze:
LW coraz wiekszym stopniu zanika réznorodno$§¢ plemienna naszego
narodu. Stroje ludowe sa niemal calkowicie zagrozone przez ujednoli-
cong, czesto okropng miejskg mode, ludowe $§wieta sptycity sie, proste
pies$ni zostaty zagrozone przez melodie operetkowe i piosenki popular-
ne. Takze dialekty traca coraz bardziej na swoich podstawach, a na ich
miejsce wkracza czesto brzydki, potowiczny Hochdeutsch. Wraz z tym
procesem postepuje utrata wielkich wartoéci”?'. Srodowisko skupione
wokot Ferdinanda Avenariusa i Wolfganga Schumanna z sympatia po-
strzegato wysitki katolickiego ksiedza i pisarza ludowego Heinricha Han-
sjakoba, ktory za posSrednictwem powotanego w 1895 r. stowarzyszenia
organizowal Swieta stroju ludowego®. Na gruncie Karkonoszy istotng
role w jego pielegnacji i popularyzatorstwie odegrato powolane do zycia
28 V 1910 w Cieplicach Hausfleissverein (Towarzystwo Pilno$ci Domo-
wej), powiekszone w 1922 r. o oddziat tekstylny. W specjalnie na potrzeby
dziatalno$ci stowarzyszenia wybudowanym Domu Sprzedazy odbywaty
sie zar6wno wystawy miejscowego rzemiosta, jak i prezentacje wzoréw
tradycyjnego §laskiego stroju ludowego, wraz z jego bardziej ,,uwspoi-
cze$niong” odmiang%. W Szklarskiej Porebie od r. 1910 az do polowy lat
30. XX w. regularnie organizowane byly tzw. Trachtenfeste (Swieta Stro-
ju). Wr. 1911 wydawnictwo Maxa Leipelta wydato karty pocztowe z wize-
runkami Slazaczek w typowych strojach noszonych w potowie XIX w. na
Dolnym Slasku .

Fuchs nie byt wylgcznie autorem kompozycji figuralnych, choé te
bez watpienia przyniosly mu najwieksza stawe. Osobne miejsce w dorob-
ku artysty zajmowatly niemal calkowicie pozbawione sztafazu przedsta-
wienia krajobrazowe. W datowanej na 1924 r. rycinie Cienie Snieénych
Kottoéw [il. 8] grafik z perspektywy wysokiego wzniesienia roztoczyt przed
nami bezkresny widok goérskich grzbietéw Igczacych sie na horyzoncie
z pochmurnym niebem. Widz odczuwa bezmiar i ogrom nieskazonego
krajobrazu, potege niezmaconej cywilizacja natury i wolno$¢, ktérg daje
bezposredni z nig kontakt. Takie ujecie pejzazu wiele ma wspdélnego z ni-
derlandzkim malarstwem krajobrazowym XVII w., a ponadto z ucieka-
jacymi w glab przedstawienia widokami gérskich grzbietéw Karkonoszy
u Caspara Davida Friedricha. Jego wplyw zaznacza sie tutaj najsilniej.
Jurgen Schulze poczatku malarstwa ojczyZznianego upatrywal wlasnie
w Niderlandach, kiedy kraj ten zyskat polityczng autonomie i wyzwolit
sie spod panowania Hiszpanéw. ,,Tak zaczyna sie historia realistyczne-
go [sic!] malarstwa krajobrazowego z przedstawianiem ojczyznianego
otoczenia.”® W przedstawieniach pejzazowych Fuchsa nie chodzilo juz
o konkretng, topograficzng przestrzen, lecz o duchowg przestrzen wolno-

Il. 10 E. Fuchs, Kapliczka, MKwJG, nr
inw. AH 6349.

50 0 podobnych staraniach na grun-
cie Oldenburga pisat J. Kastler (ibidem,
s. 38).

51 H. Ullmann, Direrbundkalendar: Ge-
sundbrunnen, Miinchen 1914, s. 162.

52 G. Kratzsch, op. cit., s. 213.

53 Archiwum Panstwowe we Wroctawiu
Oddziat w Jeleniej Gorze, Akta Wydzia-
tu Powiatowego w Jeleniej Goérze, sygn.
282.

54 Zob. ,Wanderer im Riesengebirge”
1911, nr 350, s. 191.

55 ). Schulze, Heimat im Teufelsmoor,
[w:] Worpswede: eine deutsche Kiinstler-
kolonie um 1900, Hrsg. G. Busch, Bre-
men 1980, s. 22.
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56 K. Rossbacher, Heimatkunstbewe-
gung und Heimatroman. Zu einer Lite-
ratursoziologie der Jahrhundertwende,
Stuttgart 1975, s. 30.

57 Por. M. Ossowski, op. cit., s. 99.

58 P. Warncke, Worpswede, Berlin 1902,
s. 12.
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$ci, ktorej czlowiek doswiadczal w kontakcie z nieskazong natura. Tak
jak w poprzednio oméwionych rycinach mieliSmy do czynienia z zapisem
zycia i pracy ludu, traktowanego jako ,urspriingliches Menschenseins”,
o tyle w przypadku krajobrazu obserwujemy rezerwat pierwotnej natury.

Wystepuje on jako przeciwienstwo , kamiennej pustyni” wielkiego mia-
sta, wytworu kapitalistycznej industrializacji i o§rodka ,,amerykanizacji”
stylu zycia, dekadencji, spotecznego grzezawiska i nizin kulturalnych>S.
W omawianym przedstawieniu mamy ponadto do czynienia z naturg
ukazana w stanie wyjatkowym, kiedy potezne cienie Snieznych Kotléw
ktadg sie jak przezroczysty, ciemny woal na przeciwlegtych zboczach gor.
Jest to krajobraz uwznio$lony, taki, jaki znamy z pejzazy Friedricha. Ru-
dorff méwit o potrzebie stworzenia ,,idealnej postawy”, Friedrich Lien-
hard - autor stynnego manifestu Los von Berlin! - marzyt o stworzeniu
,Hohenkunst” (,,sztuki duchowych wyzyn”). Jego zdaniem sztuka nie po-
winna zajmowa¢ sie sprawami powszednimi, ktére wobec zjawisk wiecz-
nych i tak odgrywajq btaha role, ale raczej - uwznio$la¢ dzieh powszedni
i szuka¢ harmonii w sferze idei, na ,,wyzynach ducha”?. Istniato wiele
pogladéw jak uwznio$li¢ rodzimy pejzaz. Jednym z zaakceptowanych
przez teoretyk6w Heimatkunst srodkéw byto przefiltrowanie go przez du-
sze tworcy. ,,Prawdziwie wielkie dzielo moze powstaé tylko wtedy, kiedy
natura odpowiada naturze artysty, gdzie artysta odnajduje na zewnatrz
siebie to, co nosi w sobie” - pisat Paul Warncke o Worpswede?¢, Fuchsowi
nie chodzito zapewne w tym przypadku o zwykle nasladownictwo na-
tury, lecz o, zapos$redniczone przez niemieckich romantykéw, artystycz-
no-subiektywne przenikniecie typowej ojczyZnianej topografii, np. gor-
skich grzbietow Karkonoszy. Juz same szczyty gor i ich potezne cienie
byly tutaj wystarczajacym uwznio§leniem krajobrazu rodzimej ojczyzny.
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Il. 12 E. Fuchs, Starzec, 1927, MKwJG, nr inw. AH 4631/11, AH 6420, MNWr XIX-4004

/101/



S Quart Nr 2(24)/2012

59 Zob. ). Kastler, op. cit., s. 78.
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Dopiero tak uszlachetniona w dziele artysty natura mogta wzbudzi¢ za-
interesowanie mieszczanskiego odbiorcy, do ktorego byta ostatecznie
kierowana. W podobny panoramiczny sposéb, z po friedrichowsku ciag-
nacymi sie az po horyzont gérskimi wzniesieniami, Fuchs rysowat Wi-
dok na Karpniki z teki Wies $lgska. Dotychczasowi badacze omawianej
twoérczosci stosunkowo mato uwagi poswiecili pejzazom. W zbiorach
graficznych kolekeji §lasko-tuzyckiej Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroclawiu znajduje sie wiele podejmowanych przez analizowanego au-
tora bezposrednich studiéw z natury, ktére odznaczajg sie swobodag, lek-
koscig i duzg doza artyzmu w notacji fragmentéw krajobrazu. Stojg one
jednocze$nie w ostrej opozycji do statuarycznych i rzemie§lniczo wycy-
zelowanych kompozycji figuralnych i sg kolejnym dowodem na uleglto$é
autora wobec utartych wzorcéw w tego rodzaju dzietach, nie za$ na brak
umiejetnosci artystycznych.

Oczywiste jest jednak, iz Fuchs w swoich przedstawieniach kra-
jobrazowych postugiwal sie pewnymi standartowymi toposami, kté-
re charakterystyczne byly dla catego nurtu malarstwa ojczyZznianego,
z obrazami malarzy z kolonii artystycznych wigcznie. Wedtug Richarda
Hammama ,,stereotypowe powtarzanie podobnych, skutecznych moty-
woéw” jako elementéw zastepczych powinno w swoim calkowitym od-
dziatywaniu systemu znakowego nabraé szczegdlnej tresci i wymowy .
Taka funkcje gotowego, tatwo odczytywalnego toposu obrazowego mogto
pelni¢ zaréwno stojace samotnie wéréd przyrody wiejskie gospodarstwo,
sylwetka mtyna, jak i grupa sosen czy $wierkéw. Na grafice Burzowy
wieczor [il. 9] z kolekeji §lgsko-tuzyckiej we Wroctawiu widzimy na wznie-
sieniu grupe wysmuktych §wierkéw uginajgcych sie pod naporem wiatru.
Wiotkie drzewa kontrastujg z ciezkim gtazem lezacym w ich cieniu. Oby-
dwa elementy - Swierki i gtaz, nawigzuja do wychodzacej od niemieckich
romantykéw symboliki narodowej. W koncu XIX w. w sztuce ojczyznia-
nej wizerunki drzewa oraz kamiennego gtazu, ze szczegdélnym uwzgled-
nieniem grobu megalitycznego, zostata rozpowszechniona jako symbol
narodowej trwato$ci Niemiec. Najwiekszy ciezar konotacji narodowych
przypadl debowi, ktéry odzwierciedla¢ miat site narodu niemieckiego,
jego trwatos$é i ciggla gotowos$é do walki. Potezny, zdrowy, ozdobiony re-
gularng koronag lisci dgb wyrést przed gospoda, ktérg utrwalit Fuchs na
rycinie Karczma. Budynek o tradycyjnej, fachwerkowej konstrukeji ze-
stawil autor wprost z drzewem, zréwnujgc wartos$¢ tradycyjnego budow-
nictwa z potega ojczyznianej natury. Pieh drzewa wprowadza nas rowniez
w widok zatopionych wsréd pagérkowatej przyrody, z dala od cywiliza-
cyjnej zgietku chat goérskich, jakie widzimy na przedstawieniu Pierwsze
chaty. Antropomorficznych ksztaltéw nabiera uschniety §wierk, do ktére-
go zbliza sie gorski tragarz w kompozycji Nadciqgajaca burza. Z kolei na
rycinie Kapliczka drzewa sa zestawione z tytutowa budowla [il. 10].

W repertuarze dostepnych $rodkéw wyrazu Heimatkunst znajdowa-
1y sie nie tylko chtopskie zagrody i bezkresne krajobrazy gorskie lub tor-
fowe. Réwnie czesto pojawiaty sie tam malownicze zaulki starych mia-
steczek, ciche podwoérza i ich wyblakle, stare mury. Fragment takiego
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miasteczka widzimy na rycinie o znamiennym tytule Cichy zautek [il. 11]
z teki zatytulowanej Z miasteczka granicznego. Pokryta $niegiem droga
kroczy samotna postaé wspierajgcego sie na lasce staruszka. Chtodny, zi-
mowy wieczér podkresla blogg cisze i spokdj tego miejsca. Nad wyraz do-
stowna jest rycina pt. Starzec [il. 12] z tej samej teki. Widzimy tam wsparty
na masywnych kolumnach podcienia starej kamienicy. Na popekanych
i pokrzywionych ze staro$ci kamiennych ptytach posadzki siedzi dwdjka
dzieci - chlopiec i dziewczynka, zajeci swojg zabawg. Tuz za balustrada
kwitnie biatymi kwiatami jabton - odpowiednik mtodos$ci i nowego zycia,
uciele$nionego w postaciach dzieciecych. Na koncu podcienia w ciemng
przestrzenh domu wkracza ujeta od tylu postaé¢ zgarbionego staruszka.
Zderzenie dzieciectwa ze staroS$cig, ro§linnego wzrostu i skamieniatego
trwania, jest powszechnym zabiegiem malarstwa niemieckiego drugiej
potowy XIX wieku. R6wnie nostalgiczny przekaz zawiera rycina z 1922 r.
Tak byto dawniej. We wnetrzu chtopskiej izby widzimy staruszke, ktéra
trzem zastuchanym wnuczkom opowiada historie swojego losu. Uptywa-
jacy czas odlicza zawieszony na $cianie zegar. Niepozbawiona sentymen-
talnego uroku jest rycina W przydomowym ogrédku, po raz kolejny wpro-
wadzajaca widza w bezkonfliktowa przestrzen zycia wielopokoleniowej
rodziny na wsi. Niewiele znajdziemy prac Fuchsa, na ktérych pojawia
sie wspbliczesna architektura. Jeden z przyktadéw to rycina zatytutowa-
na Ostatni [il. 13]. Na tawce przed matg wiejskg chatupg, wsréd kwitng-
cych kwiatéw, bujnej przyrody, réznorodnych drzew i krzewoéw, usiedli
wlasnie ,,ostatni” - starsza kobieta w §laskim stroju i tradycyjnie ubrany
mezezyzna, ktory w smutnym zamys$leniu wspart na kolanie swojg okolo-
na biatg brodg gtowe. Na drugim planie, w §wietle intensywnego stonca,
wsrod uksztattowanej ludzka reka przyrody, wznosza sie wspoélczesne
domy i wielkie hotele. Nad cato$cig przedstawienia géruje majestatyczna
postac Sniezki. Fuchs zderza w ten sposob dwa §wiaty — ten piekny i do-
bry, cho¢ odchodzacy juz w przeszio$é, i ten nowy — bezduszny, ktory juz
niediugo zajmie jego miejsce. Schulze-Naumburg we wprowadzeniu do
trzeciej czeSci Kulturarbeiten pisal: ,,Celem tej publikacji jest otwarcie
oczu tym, ktérzy stoja ciggle jeszcze daleko, ktérym nie §wita jeszcze nic
7 rOzpoznania, ze ocena naszego Swiadomego spojrzenia brzmi nie tylko
»pieknie i brzydko«, lecz takze »dobrze i Zle«, w dwojakim sensie, dostow-
nie »praktycznie potrzebny i niepotrzebny« oraz »moralnie dobry i zly«,
i ze oczy w swojej ocenie nie potrzebujg powolywaé sie na mySlenie jezy-
kowe, w ktorym zwykliSmy upatrywac jedynego »logicznego« my§lenia”.
W tym stwierdzeniu pierwszy przewodniczacy Heimatschutz wystapit
przeciwko racjonalizmowi wspélczesnego pojmowania, podkres§lajac role
intuicyjnego, wzrokowego rozpoznania. Wediug Schultze-Naumburga to,
co piekne i potrzebne, bylo réwniez moralnie dobre. Giéwnym przeciw-
nikiem szerzgcego sie zwlaszcza w wielkich miastach racjonalistycznego
i materialistycznego nastawienia byt takze Rudorff®. W sposéb szczegdl-
ny reagowatl on na zmiany na wsi, gdzie wkracza ,,nowoczesny Prokrust,
ktérego nazywa sie cywilizacjg” . Ostrzegal przed przybierajgcq na sile
ingerencja miasta w krajobraz. Na temat architektury stwierdzat, ze od-

60 E. Rudorff powotywat sie w tym przy-
padku na poglady W. H. Riehla, ktéry
juz na poczatku XIX stulecia w wydanej
w 1922 r. ksiazce Vom Deutschen Land
und Volk wypowiadat sie krytycznie
o ,wodogtowiu nowoczesnej cywilizacji”.
W swojej analizie niemieckiej rewolugji
z 1848 r. wprowadzit wiele pogladéw,
ktore postuzyty nastepnie do formuto-
wania zatozen Heimatschutz. Riehl wi-
dziat w powstajacych wielkich miastach
egalitarnego, racjonalnego ducha, za-
grazajacego odwiecznemu porzadkowi
stanowemu. Traktowat réwniez chtopéw
jako zdrowych, a we wptywie wielko-
miejskich struktur upatrywat najwiek-
szego zagrozenia dla kultury ludowe;j.
Ostrzegat przed zanikiem niemieckiej
tozsamosci, przed komercjalizacja sztu-
ki oraz ponadregionalna schematyzacja
budownictwa doméw. Zob. A. Knaut,
op. cit., s. 33.

61 Cyt. za: ibidem, s. 29.
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chodzi w zapomnienie stare budownictwo wiejskie, a jego miejsce zajmu-
ja ,,mieszkalne koszary” (te widzimy na drugim planie przedstawienia
Fuchsa). Solag w oku teoretyké6w Heimatschutzbewegung, réwniez Rudorf-
fa byl przybierajacy na sile w epoce wilhelminskiej rozwdj turystyki. Nie
tylko anektowata ona bowiem krajobraz dla §wieckiej rozrywki, dla zwy-
ktlej ,,afektacji”’, ale rowniez zmieniata tradycyjny porzadek spoteczny na
wsi, gdyz wymuszata na jej mieszkancach konieczno$¢ przekwalifikowy-
wania sie do wykonywania nowych zaje¢, takich jak np. obstuga miesz-
czanskiego turysty. W turystyce upatrywat Rudorff wszystkich negatyw-
nych cech nowoczesnej cywilizacji: powierzchownej ciekawo§ci, dgzenia
do zysku i obyczajowego zepsucia. To ona, jego zdaniem, doprowadzita do
instrumentalizacji natury, do ,,sprostytuowania” przyrody%. Rozwdj tu-
rystyki stat sie szczegdlnie dotkliwy na terenie Karkonoszy. Na ogélnym
zjezdzie Zwigzku Ochrony Ojczyzny w 1908 r. wiele miejsca po§wiecono
wlaénie temu obszarowi®. Wystepowano przeciwko budowie Schnnegru-
benbaude (Schroniska nad Snieznymi Kottami) i dla kontrastu przywoly-
wano stary dobry wzoér Riesenbaude (nieistniejgce juz czeskie schronisko
Obri Bouda). Krytykowano zeszpecenie krajobrazu przez reklame i pla-
katy, wySmiewano wznoszenie nowych sztucznych ruin i wiez widoko-
wych, apelowano, by powstrzymac¢ odplyw ludno$ci ze wsi i ,,wdzieranie
sie polskiego, galicyjskiego i rosyjskiego elementu pracowniczego, wsku-
tek czego zmniejszala sie wiedza na temat miejscowych okreslen” 4,
Swdj pelen ironii tekst, opublikowany w 1909 r. na famach ,,Schle-
sische Heimat-Blatter” poswiecita Heimatschutz w Karkonoszach Else
Kihn%. Autorka wskazywala na konieczno$¢ wprowadzenia reform
w sposobie myS§lenia o gérach, majgc zresztg przy tym wiele racji, ponie-
waz dotychczasowa dzialalno§¢é powotanego w 1880 r. w Karkonoszach
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Towarzystwa Karkonoskiego (Riesengebirgsverein) koncentrowata sie,
jak do tej pory przede wszystkim na popularyzowaniu tych gér i na wdro-
zeniu réznego rodzaju udogodnien dla odwiedzajacych je turystéw. Kihn
zauwazyla, iz géry maja do wypelnienia ,wyzsze kulturalne zadanie” %,
Tutaj przyjezdzaja bowiem wymagajacy odpoczynku ludzie ze $wiata
i duzych miast, zeby leczyé swoje skotatane nerwy. W sposéb ironiczny
postulowata, by przybywajacym w Karkonosze turystom daé takie wa-
runki, by zwolni¢ ich z jakiegokolwiek wysitku tzn. wybudowa¢ nie jedng
kolejke linowa, ale kilka; zeppeliny i sterowce wpus$ci¢ na grzbiet Kar-
konoszy; zbudowa¢ drogi prowadzgce na szczyty, tak aby mozna byto do
nich dojecha¢ autem; kazdy gatunek ro§lin i skat dokladnie opisa¢ na
tabliczkach, bo przeciez ,,nasz naréd powinien by¢ bogaty w wiedze, po-
winien réwniez dokladnie nauczyé¢ sie, jak prawidlowo postrzegaé piekno
Swiata i jak czerpa¢ z tego rado$¢”%". Poniewaz nie da sie opisaé¢ wszyst-
kich kamieni i skal, na grani mozna by, zdaniem autorki, ustawi¢ z nich
wielki mur jako ,,ochrone przed zblizajacym sie z6ltym zagrozeniem”.
,Skierowana na Slask strona mogtaby zosta¢ wydzierzawiona artystom
i artystkom”% — w tym zdaniu Else zwrdécita réwniez uwage, iz obecno$é
tzw. kolonii artystycznej w Karkonoszach byta w duzej mierze projektem
oficjalnym i wpisywala sie w dzialalno$¢ promocyjna Towarzystwa Kar-
konoskiego. Idgc dalej, autorka postulowata precyzyjne rozparcelowanie
wszystkich wiekszych goérskich ptaszezyzn pod najemcéw, tak aby mo-
gli oni zbudowa¢ na nich kawiarnie, wille, okazale zamki, patace i ka-
barety. Przekonywata, ze powinno sie réwniez ,,wedlug wyprébowanego

schematu, za pomocg deski kre§larskiej podzieli¢ wszystkie ptaszczyzny,
ustali¢ linie zbiegu ulic i wyznaczy¢ miejsca ustawienia pomnikéw” ¢,
Sugerowata, by stworzy¢ olbrzymi pomnik Riibezahla, najlepiej caly
w kamieniu lub zlocie, tak aby ,,mocno 1$nit na caty kraj”. Konkludujac,
twierdzila, iz z pewnos$cig te wcale niemate koszty zmian zostang chetnie
poniesione przez zarzad prowincji, ktéry koniec koncéw i tak zyska na

5 |bidem, s. 248.
57 |bidem, s. 249.
58 |bidem.

6 W  podobnym duchu ostrzegat
F. Avenarius: ,Jesli pdjdzie tak dalej, to
przyszty obraz niemieckiego krajobra-
zu bedzie geometrycznie poprawnym
systemem: kwadraty laséw, ktére wraz
z odpowiednimi Swierkami pokresko-
wane beda w doktadne linie, akuratne
pasy pol, linie ulic ujete odpowiednimi
odgranicznikami, akuratne pasy drog,
akuratne wstazki rzek, na ktérych uno-
si¢ sie bedzie przemystowa gnojowka.
I tak w wyniku »chciowsci nabywania«
miasto i wie$§ zostanie »wyregulowane«
i »podwojone«”. Cyt. za: G. Knatzsch,
op. cit., s. 216.

Il. 14 Kartka pocztowa z Karkonoszy
sprzed 1945 r., Bildarchiv Herder In-
stitut Marburg, nr inw. 144319
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tym najwiecej. Zmiany owe najlepiej bytoby wprowadzaé za pomoca kon-
kurséw, tak aby ,,géry dowiodly na caly §wiat, iz sg wielkim dokumentem
Slaskiego postepu i §laskiej kultury”™. Ten blyskotliwy tekst satyryczny
nie tylko zwrécil uwage na wszystkie 6wczesne bolaczki, z ktérymi bo-
rykaty sie Karkonosze, ale réwniez wypunktowat najistotniejszy zakres
aktywnosSci catego Heimatschutz. Wydawane w tym samym okresie, kie-
dy tekst ten zostat opublikowany, karty pocztowe z lgdowiskami cepeli-
néw na Sniezce, systemem drég na gérskich zboczach, przecinajacymi
sie liniami gérskich kolei, balonami - nie byly, jak sadzono, utopijnymi
wizjami przysziosci, lecz waznym ostrzezeniem przed istotnie zagrazaja-
cg przyszioscig [il. 14]. Zaréwno tekst Kiihn, jak i wybrany obszar zadan
Heimatschutz zaskakuje dzi§ swoja niezwykta aktualno$cig!

Majac te wiedze, inaczej patrzymy na Ostatnich Fuchsa, z parg sta-
ruszkéw na tle wielkich hoteli, ktére za sprawa rozwoju turystyki wdarty
sie w ich spokojng i harmonijng przestrzen. Odrzucajgc na chwile arty-
styczno-historyczng wiedze, przestajemy wytykaé jego sentymentalizm
i narodowo-ojczyzniany podtekst. Dostrzegamy za$ zupelnie nam dzi$
obce postannictwo i zaangazowanie w sprawy istotne dla malej ojczyzny.
Fuchs byt nie tylko straznikiem czasu, ale — poprzez swoje dzieto - tak-
ze swego rodzaju kaznodzieja, dokonujacym oceny moralnej dostepnego
mu materiatu. Za ,,moralnie dobre” i warte utrwalenia uznat wszystko, co
stare i dawne, za ,,moralnie zle” i zepsute - to, co nowe. Owo nowe mogto
pojawi¢ sie tylko tam, gdzie istniato juz stare, w zestawieniu, w poréwna-
niu z nim, jako negatywny przyktad™.
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Nie bez powodu na rycinie otwierajacej teke Zycie domowe i za- 72 K. Engebrecht, Deutsche Kunst im to-
talen Staat. Wiedergeburt des Kunsthand-

wodowe z cyklu Lud Slgski na przedstawieniu wyobrazajacym postaé werks. Lahr—Baden 1933. . 24.

podpartego na kiju starszego mezczyzny o blyszczacych, zapatrzonych

- oL . . . o 73 Cyt. za: ). Gebhard, Alfred Lichtwark
w dal oczach znalazla sie inskrypcja: ,,Niemieckiemu narodowi” (,,Dem und die Kunsterziehungsbewegung in
Deutschen Volke”) [il. 15]. To wlaénie jemu Fuchs posSwiecil cate swoje Hamburg, Hamburg 1947, s. 127.

zycie i dzieto. To szczegdlnego rodzaju postannictwo miato réwniez swoje % Taka opinie wyrazit J. Frecot zaraz po

zrédlo w kulturowo-politycznych ambicjach autoréw ojczyZznianych. ,To pojawieniu sie pierwszych numeréw pis-
. . . D . . Zob. A. Knaut, op. cit., s. 38.

nie artysta tworzy obrazy i wyobrazenia swojej ojczyzny, lecz ojczyzna ma. 2o naut, op. cit., s

sama nadaje w istotnej cze$ci ksztalt, forme i oryginalno$¢ jego tworczo- 75 Zob. J. Kastler, op. cit., s. 118.

Sci” — pisat Kurt Eingebrecht . Poprzez regionalne oddzialywanie sztuka
ojczyzniana miata wypelnia¢ istotne zadanie pedagogiczne o znaczeniu
narodowym. Tylko poprzez regionalne, ojczyZzniane zakorzenienie twor-
czo$¢ ta mogta nabra¢ rangi ogélnonarodowej. Alfred Lichtwark, inicjator
pedagogiki muzealnej i Kunsterziehungsbewegung (Ruchu wychowania
estetycznego), twierdzit, iz w Niemczech sztuka lokalna odegrata nadzwy-
czajna role, poniewaz nie mogta istnie¢ jednolita sztuka ogélnoniemie-
cka. Negatywnym odniesieniem byt w tym przypadku francuski impre-
sjonizm, jako tworczo$¢ ,,jednorodnie francuska”, zorientowana na Paryz.
W oryginalno$ci i bogactwie niemieckiego zycia lezy fakt, iz nie pozwala
sie on scentralizowa¢” - pisat 6w autor™. W wyniku toczacej sie od lat 70.
XIX w. dyskusji na temat narodowego ksztattu sztuki niemieckiej, ktéra
przybrata na sile w latach 80. tegoz stulecia wraz z pojawieniem sie ,,naj-
bardziej rozpowszechnionego pisma kulturalnego”™ — , Der Kunstwart”.
Droga w kierunku sztuki ojezyznianej szybko przemienila sie w droge
w kierunku sztuki narodowej. Lokalna ojczyzna stawala sie miejscem
narodowej identyfikacji, a réznorodne formy stylowe interpretowano jako
warianty wspélnego ,,stylu Rzeszy” ™. Odtad prywatna mito§¢ do Heimat
stala sie sprawag publiczng. Przesuniecie tego punktu ciezkos$ci w dosko-
naty sposoéb ilustruje inskrypcja Fuchsa. Cykl dokumentujacy zycie i pra-
ce mieszkancéw Dolnego Slaska zostaje w rzeczywistosei poswiecony
nie tylko im samym, ale calemu niemieckiemu narodowi. Indywidualne
przywigzanie do lokalnej spotecznosci i obyczajowos$ci nabrato wymiaru
kolektywnego i ostatecznie stuzy¢ miato integracji zdecentralizowanych
w konglomeracie regionalnych Landesteritorien Niemiec. ,,Probuje sie
ciggle okre§li¢, co oznacza ojczyzna; bez fundamentu silnego uczucia do
lokalnej ojczyzny [Heimatgefiihls] nie istnieje prawdziwe uczucie naro-
dowe” - pisat w 1900 r. Adolf Bartels™.

76 Cyt. za: ibidem, s. 118.

dr Agata Rome-Dzida

Absolwentka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, tytut doktora
nauk humanistycznych uzyskata w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie. Prezes Zarzadu Fundacji Forum
Staniszow. Zajmuje sie XIX- i XX-wieczna kultura i sztuka Niemiec oraz sztuka wspétczesna. Sty-
pendystka Herder Institut w Marburgu. Na co dzien zajmuje sie rewitalizacja barokowego zatozenia
patacowo-parkowego w Staniszowie oraz organizacja przedsiewziec artystycznych, w tym rowniez
wystaw artystéw zwiazanych z Dolnym Slaskiem.
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Summary

AGATA ROME-DZIDA/ Erich Fuchs and major premises of Heimatkunst

Erich Fuchs is one of German artists bound to Silesian provinces - the Karkonosze
mountains, the artists who fulfilled in their works major premises of Heimatkunstbe-
wegung. The aim of this article is not so much reminding the figure of one of the most
prolific graphic artist in Lower Silesia but an attempt to analyse his work on the basis of
the most popular in German provinces at the turn of the 19th c. kind of oeuvre known as
Heimatkunst. The analysis of chosen works by Erich Fuchs, collating them with analogi-
cal executions by Avant-garde artists (Kdthe Kollwitz), as well as comparing them with
works by other Heimatkiinstlers from various German centres, allows us on one hand to
indicate typical stylistic traits of this art, and on the other enables us to examine their
weltanschauung and political background of this milieu. The graphic oeuvre of Erich
Fuchs is at the same time one of possible effects of performing absolute admiration for
his “little homeland” in a work of visual art, not using up a wide spectrum of execution
in the spirit of Heimatmalerei.



