Matzenstwo w nowozytnym Gdansku
w Swietle XVI- i XVIl-wiecznych
portretow mieszkancow miasta*

Aleksandra Jasniewicz

il.1 H. Han, Alegoria cnoty matzenskiej vel Alegoria zaslubin Agaty von der Linde, 1600. Fot. Gallerie Lingebauer, Diisseldorf,
ze zbioréw prof. J. Tylickiego

raz z odrzuceniem przez przywodcow reformacji idei celibatu, jako
Wsprzecznej z naturg ludzka, a takze wraz z krytyka zycia zakonne-
go, w ktérym dostrzezono Zrédta grzechu, to matzehstwo wskazane zo-
stalo jako stan spolecznie pozadany i naturalny. Zwigzek ten, zgodny ze
wskazaniem wyrazonym w Biblii (Rdz 2; Mt 19; Kor 7), postrzegano jako
wypelnienie prawa Boskiego na ziemi. Rozwinieta zostata przy tym od-
mienna niz w katolicyzmie teologia malzenstwa. Marcin Luter dostrzegt
jego miejsce w kroélestwie ziemskim, w ktéorym czlowiek Kkieruje sie nie
tylko stanowionym z Bozej woli prawem, ale takze afektami, i ktére tym
samym naznaczone jest grzechem!. Malzenstwo stanowi wszelako nato-
zony przez Boga obowigzek, a jego przyjecie — konieczno§¢ z perspekty-
wy osobistej i dobra spoleczenstwa, swoisty lek na ludzka niedoskona-
To$¢, instytucje chronigca przed pokusg rozpusty?. Zyskalo ono w opinii
luteran range jednego z filaréw porzadku ziemskiego, a w redakcji zwo-
lennikéw Jana Kalwina - role tacznika porzadku ziemskiego i Boskiego?®.
Kalwinizm przejat wiele zatozen gloszonych przez zwolennikéw Lutra,
przedstawiciele obu obozéw reformacji podkreslali role wtadz Swieckich
W narzucaniu norm moralnych*. Nadzér nad instytucja malzenstwa zna-
lazl sie tym samym w zakresie jurysdykcji Swieckiej, egzekwujacej pra-

* Niniejszy artykut powstat w toku prac
nad rozprawa doktorska pt. Portret
w Gdansku 1425-1700. Malarstwo, ry-
sunek, pisana pod kierunkiem prof. dra
hab. Jana Harasimowicza, ktéremu w tym
miejscu pragne serdecznie podziekowac
za okazana pomoc.

1 J. Witte Jr., From Sacrament to Con-
tract. Marriage, Religion, and Law in the
Western Tradition, Kentucky 1997, s. 51;
T. A. Fudge, Incest and Lust in Luther’s
Marriage: Theology and Morality in Re-
formation Polemics, ,The Sixteenth Cen-
tury Journal” 2009, nr 2: Marriage in Early
Modern Europe, s. 326.

2 ). Witte Jr., op. cit., s. 48.
3 |bidem, s. 43.

4 Zob. J. Witte Jr., R. M. Kingdon, Sex,
Marriage and Family in John Calvin’s
Geneva, cz. 1: Courtship, Engagement
and Marriage, Michigan 2005, s. 445-
457, zwt. 450-451; T. A. Fudge, op. cit.,
s. 325.
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5 Nalezy przy tym podkresli¢, ze katolickie
prawo kanoniczne pozostato w znacznej mie-
rze obowiazujacym. Zob. J. Witte Jr., op. cit.,
s. 71-72.

6 E. Kizik, Kary za bezzenstwo w Gdansku
nowozytnym (w drugiej potowie XVII i na
poczatku XVIII wieku), [w:] Mitos¢ w czasach
dawnych. Gdansk, red. B. Mozejko, A. Paner,
Gdansk 2009, s. 147.

7 Ibidem, s. 149. Znaczna cze$¢ os6b zasia-
dajacych we wtadzach miasta pozostawa-
ta w zwiazku matzenskim, nader czesto tez
wybor nowego urzednika poprzedzony byt
przez jego $lub. Zaakcentowania wymaga
przy tym, ze zjawisko to odnotowane zo-
stato takze w okresie przed reformacja. Zob.
J. Zdrenka, Gtéwne, Stare i Mtode Miasto
Gdansk i ich patrycjat w latach 1342-1525,
Torun 1992, s. 138.

& Herman Han. Mistrz Swiatta i nokturnu.
Narodziny baroku w malarstwie dawnej Rze-
czypospolitej [kat. wystawy], red. M. Osow-
ski, Muzeum Diecezjalne w Pelplinie, Pelplin
2008, poz. kat. 1.3, s. 187-192 (oprac. J. Ty-
licki); petna literatura tamze. Za udostepnie-
nie fotografii obrazu pragne podziekowac
prof. Jackowi Tylickiemu.

° ). Tylicki, Obraz ,Alegoria cnoty mat-
zenskiej”. Klucz do drugiego oblicza sztuki
Hermanna Hana, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1997/1998, nr 1/2.

10 Osobe sportretowanej w obrazie Agaty von
der Linde J. Tylicki rozpoznaje tez w portre-
cie mtodej patrycjuszki z ok. 1600/1610 r.,
réwniez przypisywanym Hanowi, ze zbio-
row Muzeum Sztuki na Wawelu (Herman
Han..., s. 185-186, poz. kat. 1.2). Na temat
obrazu wypowiada sie takze D. Nowacki
(Kilka zapomnianych gedanianéw w zbio-
rach wawelskich, ,Porta Aurea” t. 6 (1999),
s. 45-47).

11 Qjciec Valentina, rajca elblaski Johann von
Bodeck, zmart w roku 1595 (J. Tylicki, op. cit.,
s. 49).

12 Zob. ibidem, s. 44-48.

13 D. R. Smith, Masks of Wedlock: Seven-
teenth-Century Dutch Marriage Portrait, Mi-
chigan 1982, s. 67.

14§, Ozment, When Fathers Ruled. Family
Life in Reformation Europe, Harvard 1983.
s. 50-51; zob. tez E. Kizik, Dzier Swiateczny,
dzien powszedni. Spoteczny czas gdanszczan
w wiekach XVI-XVIII, [w:] Zegary gdanskie
[kat. wystawy], red. Z. Prészynska, E. Bary-
lewska-Szymanska], Gdansk 2005, s. 39.

15 Zob. Deutsches Wérterbuch von Jacob
Grimm und Wilhelm Grimm, http://woerter-
buchnetz.de/DWB/sigle=DWB&mode=Verne
tzung&lemid=GF09670 (data dostepu: 29 VI
2012): ,honestum - szlachetny, uzyteczny”.

16 Umieszczona w obrebie drzeworytu in-
skrypcja gtosi: ,Da beten |/ Gottes Wort an-
hérn | Der inh ein frommen | Man wolh-
schern”.

17 Seria wydana w gdanskiej oficynie J. Rho-
dego. A. Méller rozpoczat prace nad rysunka-
mi rok wczesniej.

8 Na pokrewienstwa omawianego dzieta
z niderlandzka tradycja portretu matzenskie-
go wskazuje J. Tylicki (op. cit., s. 41).

wo zgodnie z wolg Boga®. Formula taka przyjeta zostala takze w Gdan-
sku. Jako ,naturalny fundament ladu spolecznego”®, malzenstwo byto
wymagane prawem. Kompetencje w tym obszarze nalezalty do sadu
wetowego, dotkliwymi karami finansowymi naklaniajacego kawaleréw
do zmiany stanu”.

W roku 1600 powstat obraz Alegoria cnoty matzenskiej vel Alegoria
matzenstwa Agaty von der Linde autorstwa Hermana Hana, znajdujacy
sie obecnie w prywatnych zbiorach francuskich [il. 1]8. Pierwotnie dzie-
fo to stanowilo wieko wirginatu, ktéry prawdopodobnie byt prezentem
Slubnym. Jego tre$ci doczekatly sie wnikliwej analizy Jacka Tylickiego®.
Rozpoznal on sportretowanych w obrazie nupturientéw: Agate von der
Linde ' i Valentina von Bodeck - przysziego burmistrza, oraz siedzacych
w bezposredniej blisko$ci ojca panny mlodej: burmistrza Johanna von der
Linde i nieznanego z nazwiska ojca chrzestnego pana mtodego!. Grupa
patrycjuszy, do ktérej nalezg wymienione osoby oraz pierwszoplanowe
postaci, charakteryzuje sie opanowaniem gestu i stonowang kolorystyka
strojow. Przeciwstawiona zostata ona oddajgcemu sie nieokielznanej za-
bawie towarzystwu. Moralizatorska wymowe sceny podkres$la obecno$é
postaci mitologicznych: Wenus, Bachusa, Cerery i Amora, personifikacji
Glupoty, Klamstwa, ZawiSci, Potwarzy i Niecheci, oraz biazna 2.

Sposéb zaprezentowania mliodej pary sygnalizuje znamienng dla
tamtych czaséw, uswiecong tradycja i pozadang wizje malzenstwa. Pan
mlody zwraca sie ku siedzacej u jego lewego boku cérce burmistrza w spo-
sob peten wytwornej, dworskiej elegancji, sugerujacy jego obycie i polor.
Ujmuje prawg dlon zony w geScie bedgcym reminiscencjg liturgicznego
dextrarum junctio. Ma on w tym przypadku wymiar umownego znaku,
jako zwyczajowo asocjowany z ceremonig za$lubin *. W opiekunczym ge-
Scie objecia ramieniem zawiera sie aluzyjne wskazanie podstawowych
zadanh meza, ktéorymi w nowozytnym rozumieniu relacji i zobowigzan
malzenskich byly opieka nad rodzing, zapewnienie jej bytu oraz spra-
wowanie wladzy w domu. Mezowskie rzady mialy by¢ prowadzone silng
reka, dalekie jednak od despotyzmu **. Zapewne o takiego meza, zgodnie
z rozumieniem slowa ,,Fromm” jako okre§lenia czlowieka szlachetnego
iwypelniajacego swoje obowigzki, modlily sie panny gdanskie w drzewo-
rycie Virgines templum adeuuntess / Panny w kosciele ' z wydanej w roku
1601 serii Omnium Statuum Foemini sexus ornatu [...] wedlug projektu
Antona Mollera®.

Postawa oblubienicy przysziego burmistrza wyraza pozadang u mat-
zonki skromno§¢, ktérg sygnalizuje przede wszystkim spuszczony wzrok.
W ten sposéb ukazywane byty panny mtode w scenach przyjeé¢ slubnych
z terendéw Holandii . Wycofana postawa panny mlodej podkre§lana byta
takze przez autor6w holenderskich epitalamiéw, w ktérych czesto pojawia
sie wzmianka o zadumanej oblubienicy . Zachowanie takie interpretuje
sie jako zawstydzenie w perspektywie majacej nadej$¢ nocy poslubnej
Iub przyjecie roli statecznej mezatki, nie biorgcej udziatu w nocnych za-
bawach®. Opanowanie spojrzenia, jako najbardziej czutego ze zmysiow,
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zaleca nobliwym damom wenecjanin Francesco Barbaro, autor trakta-
tu O powinnosciach zon z roku 14162, Skromne spojrzenie bylo cecha
przypisang kobiecie idealnej takze w ujeciu Jacoba Catsa. Holenderski
moralista opieral sie w tym wzgledzie na autorytecie Baldassarego Ca-
stiglione i Stefana Guazzo, wysoko cenigcych kobiecg powage??. Odda-
nie reki oraz postawa ciala, szukajgcego oparcia na ramieniu matzonka,
pozwalaja dostrzec u mtodej kobiety uwazang za duza zalete uleglo$é.
Pasywnos¢ i postuszenstwo na piedestale kobiecych przymiotéw stawiali
zar6wno Erazm z Rotterdamu, jak i Jan Kalwin?®; pielegnowanie tych
cech zalecaty m.in. operujace przyktadami biblijnymi podreczniki zacho-
wania dla dziewczat?. Natomiast czyniony przez cérke burmistrza gest
zlozenia dioni na piersi w symboliczny sposéb wyraza wierno$é¢, mitosé
iprzyjazn?.

Matzonkowie i ich najblizsze otoczenie przeciwstawieni zostali bez-
trosko bawiacym sie bon vivants. GoScie weselni — mtodzi, wytwornie
odziani mieszczanie, korzystaja z doczesnych przyjemnosci, wéréd kto-
rych pierwszoplanowe miejsce zajmuje sztuka boginii mitoSci — taniec?®.
Poddani wtadzy Cerery, Bachusa i Wenus, pochlonieci sg ucztowaniem,
pijanstwem i zalotami. Nie bez znaczenia pozostaje, iz sceneria przyjecia,
w ktoérej Tylicki widzi okolice cieszacej sie zlg slawa Biskupiej Gérki?,
jest echem ikonografii ogrodéw mito$ci?®.

Przedstawieni nieco na uboczu giéwnej sceny maltzonkowie, zdy-
stansowani od §wiata beztroskich zalotnikéw, siedza na malzehskim
Tozu. W jego obrebie umieszczone zostaty dekoracje stuzace, wraz z tacin-
ska inskrypcja wskazujaca na role Chrystusa w matzenstwie, podkresle-
niu chrze$cijanskiego charakteru zwigzku?. Ich znaczenie podsumowacé
mozna komentarzem do miedziorytu Jana Saenredama wedtug Hendri-
ka Goltziusa Prawdziwe matzenstwo, pochodzacego z ok. 1600 roku®: ,,Ci
ktorych zlgczyla prawdziwa mitoS¢ i nieskalane toze malzenskie, beda
zlgczeni pod ochrong Chrystusaibedg sobie wierni”?3'. Matzenstwo, u kté-
rego podstaw lezg cnoty chrze$cijahskie, bedzie ,,tabernakulum moralno-
§ci”?2, w nim okielznane zostang wszelkie zdroznos$ci doczesnego §wiata.
Kompozycja jest, jak wskazal Tylicki?®, pochwala miloSci malzenskiej
i ostrzezeniem przed grzechami Luxuriae, Avaritiae i Superbiae?t, kto-
re rozumie¢ nalezy jako zalecenie ostrozno$ci wobec pokus niszczacych
czysta mito$é malzeniskg®. Mlodzi maizonkowie wypelnili nakaz Boga,
zapewniajgc sobie zarazem ochrone przed moralnym upadkiem. Spetnili
takze sw(@j obowigzek jako obywatele miasta. Jak wspomniano, na tere-
nach objetych reformacja matzenstwo, jako gwarancja tadu spoteczne-
go, egzekwowane bylo przez wladze §wieckie. Straznikiem moralno$ci
i porzadku jest zatem towarzyszacy pannie mtodej ojciec — uosabiajacy
wladze w mie$cie burmistrz Johann von der Linde. Za$lubiny jego corki
stanowig w tym kontekScie swoiste exemplum postepowania gwarantu-
jacego prawidiowe prosperowanie miasta. Odczytana z tej perspekty-
wy, kompozycja odzwierciedla czynione wéwczas przez wladze miasta
starania zmierzajagce do wdrozenia protestanckich zasad dyscypliny
spolecznej.

19 Zob. H. R. Nevitt Jr., Art and the Culture
of Love in the seventeenth-Century Holland,
Cambridge 2003, s. 80.

20 |bidem, s. 80; eadem, Bridal Decorum and
Dangerous Looks: Rembrandt’s Wedding Feast
of Samson (1638), [w:] Rethinking Rembrandt,
red. A. Chong, M. Zell, Michigan 2002.

2 Napisanego z okazji §lubu Lorenza Medicie-
go i Ginevry Cavalcanti. Zob.P. Simons,Women
In Frames: the Gaze, the Eye, the Profile
in Renaissance Portraiture, [w:] The Expan-
ding Discourse. Feminism and Art. History:
Ques-tioning the Litany, red. N. Broude,
M. D. Garrard, New York 1982, s. 43.

2 7ob. H. R. Nevitt Jr., Art and the Culture of
Love..., s. 73.

3 Zob. S. Schama, Wives and Wantons: Ver-
sions of Womanhood in 17th Century Dutch Art,
,Oxford Art Journal” 1980, nr 1, s. 5.

2 Zob. I. Bleyerfeld, Chaste, Obedient and
Devout: Biblical Women as Patterns of Female
Virtue in Netherlandish and German Graphic
Art ca. 1500-1750, ,Simiolus” 2000/2001,
nr4,s.223.

). Tylicki, op. cit., s. 46; D. R. Smith,
op. cit., s. 72.

% Tak okresla taniec Constantin Huygens (zob.
H. R. Nevitt Jr, Art and the Culture of Love..., s. 44,
46.

27 Zob. ). Tylicki, op. cit., s. 42.

2 Tylicki podkresla zwiazki dzieta z trady-
¢ja niderlandzkiej i niemieckiej grafiki XVI w.
(ibidem, s. 41). Na temat ikonografii ogrodéw
mitosci zob. m.in. H. R. Nevitt Jr., Art and the
Culture of Love..., s. 21-98.

29 Zgodnie z odczytaniem J. Tylickiego (op.
cit., s. 46) sa to: malowidto z wyobrazeniem
Westalek kleczacych przed ogniskiem domo-
wym na tle krzyzy Golgoty, rzezba Fides-Wia-
ry, grupa figuralna kobiety, mezczyzny i dzie-
cka, czerwone i biate kwiaty w wazonie, ge-
niusz-putto z palma cnoty, tryumfu i chwaty,
wieniec pokoju oraz inskrypcja podkreslajaca
role Chrystusa w matzenstwie.

30 Kompozycja ta przywotywana jest przez
J. Tylickiego (ibidem, s. 48) w kontekscie
omawianego obrazu jako przyktad nider-
landzkiej ikonografii ,godnego matzenstwa
kontrastujacego z rozwiaztym otoczeniem”.

31 QOkreslenie to stosowane byto przez mora-
listow holenderskich w odniesieniu do domu,
w  ktérym panuja zasady chrzescijanskie.
Zob. 1. M. Veldman, Lessons for Ladies: a se-
lection of sixteenth and seventeenth century
Dutch Prints, ,Simiolus” 1986, nr 2/3, s. 118.

32 Zob. S. Schama, op. cit., s. 5.

3 ). Tylicki, op. cit., s. 50. Autor odczytuje
w obrazie takze tresci polemiczne, aktualne
w kontekscie toczacego sie konfliktu wyzna-
niowego.

3 Zgodnie ze sformutowaniem E. Kizi-
ka (O ubiorach zydowskich i gdanskich na
przetomie XVI i XVII wieku. Uwagi w zwiazku
z artykutem Jacka Tylickiego, ,Biuletyn Histo-
rii Sztuki” 2003, nr 1, s. 136).
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3 W takim znaczeniu pojawiaja sie sceny
zwiazane z mitoscia cielesna i ptodnos-
cia w XIV- i XV-wiecznych florenckich
cassoni ofiarowywanych z okazji $lubu
oraz na tacach przekazywanych matkom
oczekujacym dziecka. Zob. H. R. Nevitt
Jr., Art and the Culture of Love..., s. 25.

36 Podobnie jak w innych europejskich
miastach, wtadze regulowaty te sfere
w ramach kontroli zachowan miesz-
kancéw metropolii. Zob. M. Mielnik,
Stateczne matrony i cnotliwe panny,
czyli Ksiega ubioréw gdanskich Antona
Méllera w konteksScie europejskich tra-
dycji Trachtenbiichern, ,Quart” 2008,
nr 3. Pierwsza ordynacje o ubiorach
Rada ogtosita w roku 1540 (O. Giinther,
Danziger Hochzeits- und Kleiderord-
nungen, ,Zeitschrift des Westpreussis-
chen Geschichtsvereins” t. 42 (1900),
s. 208). Na ten temat zob. tez: P. Simson,
Geschichte der Danziger Wilkiir, Dan-
zig 1904, s. 19-20, 61-72; M. Bogucka,
Zycie codzienne w Gdarisku w XVI-XVII
w., Warszawa 1967, s. 180, I. Rembow-
ska, Ubiory bogatych mieszczan gdan-
skich w XVII i XVIIl wieku na podstawie
przepisow przeciwko zbytkowi i spisow
testamentowych, ,Zeszyty Naukowe Wy-
dziatu Humanistycznego Uniwersytetu
Gdanskiego” 1980, ,Historia” nr 10, s. 50;
A.S. Labuda, Cnota i grzech w gdanskiej
tablicy dziesieciorga przykazan, ,Artium
Quaestiones” t. 8 (1995), s. 72; E. Kizik,
Gdanskie ordynacje o weselach, chrztach
i pogrzebach z XVI-XVIIl w., ,Barok”
t. 7 (2000); idem, Wesele, kilka chrztéw
i pogrzebdéw. Uroczystosci rodzinne
w mieScie hanzeatyckim od XVI do XVIII
wieku, Gdansk 2001, s. 14; idem, Ubio-
ry gdanskich mieszczek w drugiej po-
towie XVI i w pierwszej potowie XVII w.,
[w:] ,Rocznik Gdanski” t. 67-68 (2007-
2008), s. 18; A. S. Labuda, Kleidung als
Bedeutungstrdager. Zur Zehn-Gebote-
Tafel aus der Marienkirche in Danzig,
[w:] Bild/Geschichte. Festschrift fiir Horst
Bredekamp, Hrsg. P. Helas [et al.], Berlin
2007, s. 423; M. Mielnik, op. cit., s. 29.

37 Zob. G. Langdon, Medici Women. Por-
traits of Power, Love and Betrayal, Toron-
to 2008, s. 70; D. Milewska, Odnaleziony
portret patrycjuszki gdanskiej, ,Gdanskie
Studia Muzealne” t. 4 (1986), s. 60.

38 P. Simons, op. cit., s. 41.

39 Cyt. za: ibidem, s. 43.

Najprawdopodobniej jako malzonka sportretowana zostata anoni-
mowa patrycjuszka w zaginionym obrazie z lat 90. XVI w., do II wojny
znajdujacego sie w kolonskiej kolekcji Neuerburg [il. 2]. Obraz ten okre-
Slany jest jako dzieto blizej nieznanego Antona Hollera, wykazuje jednak
cechy pokrewne pracom Mollera: rysunkowa precyzje i atencje dla szcze-
g6tow stroju oraz charakterystyczne upiecie kotary, tozsame z przedsta-
wieniem draperii we wezesnym, zaginionym w okresie IT wojny, obrazie
Maria z Dziecigtkiem i Sw. Janem. Powinowactwa obu dziel przejawiaja
sie takze w graficznym, ostrym sposobie ksztaltowania materii i w ku-
bizujacym uogdblnieniu wolumenu ciata. Uwage zwraca zblizony rodzaj
o$wietlenia, pozwalajacy na modelowanie detali twarzy i dtoni miekkimi
cieniami. Portret ma takze cechy wspélne z sygnowanymi przez Mollera
rysunkowymi i graficznymi wizerunkami kobiet: pod wzgledem ujecia
zdradza podobienstwo zwtaszcza do przedstawienia niewiasty z rysun-
ku Niedobrana para i btazen z Anhaltische Geméldegalerie w Dessau,
pochodzacego z roku 1605. Wydaje sie zatem uzasadnione uznanie wspo-
mnianej lekeji nazwiska obrazu za obarczong btedem i okre§lenie tej pra-
cy jako nieznanego dotad dzieta czynnego w Gdansku mistrza.

Omawiany portret realizuje cechy tzw. state portrait, sformulowane
przez Antoniusa Moro i zaadaptowane przez mieszczanski portret prze-
tfomu XVI i XVII wieku. Ukazuje on patrycjuszke o pow$ciggliwym wy-
razie oblicza, trwajgcg w monumentalnym bezruchu na tle dekoracyjnie
udrapowanej kotary, bedacej elementem stuzacym podniesieniu godno-
$ci portretowanej. Kobieta przedstawiona zostata w ujeciu trzy czwarte
do kolan, ze ztaczonymi diofimi, odziana w bogata suknie, ktérej gérna
partia wykonana jest ze zdobionego ornamentem floralnym aksamitnego
brokatu, plisowang sp6édnice zdobi bialy fartuszek, u ozdobnego paska za-
wieszono na poczwornym tancuszku pomander, cato§é za§ wienczy szero-
ka kryza. Inspirowany moda hiszpanska strgj reprezentuje typ ubioru no-
szony na przelomie XVI i XVII w. przez gdanskie panny i mtode mezatki,
tak jak utrwalone one zostaly w wydanej w roku 1601 serii drzeworytéw
ukazujacych gdanskie stroje kobiece - Omnium Statuum Foemini sexus
ornatu [...], wykonanej wedlug rysunkéw Mollera (zwtaszcza na kartach
Panny w tancu oraz Gdanszczanki w strojach slubnych). Kosztowne ma-
terie i wykwintne ozdoby sugeruja przynalezno§é portretowanej do naj-
wyzszych sfer gdanskiego spoleczenstwa. Potwierdzaja ja obowigzujace
w nadbaltyckiej metropolii przepisy odziezowe . Ostentacyjny przepych
stroju jest typowy dla state portrait. Jego zadanie to wyrazne okresla-
nie miejsca portretowanej osoby w hierarchii spotecznej®. W przypadku
portretéw kobiecych chodzi tu przede wszystkim o pozycje, jaka dana
niewiasta zawdziecza ojcowskiemu domowi lub zamozno$ci meza. Tak
tlumaczy wystawny charakter stroju kobiecego przywotywany juz Bar-
baro, gloszgc na kartach traktatu O powinnosciach Zon?®: ,jak zlota fasa-
da patacu, [...] ozdoby [kobiecego stroju] sa dowodem mezowskiego powo-
dzenia, bardziej niz pragnienia zachwycenia préznych oczu” .

Uwage zwraca wyniosto$c¢ i chtdd oblicza portretowanej. Ujawnia sie
w nim dazenie do osiggniecia dworskiego ideatu kobiecos$ci. Nieprzystep-
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il.2 A. Moller, Portret patrycjuszki, ok. 1590, zaginiony. Fot. Rheinisches Bildarchiv Kéln
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il.3 A. Moller (?), Portret patrycjuszki,
1598, Muzeum Narodowe w Gdansku.
Fot. K. Augustyniak

40 Cyt. za: G. Langdon, op. cit., s. 49.
4 D. R. Smith, op. cit., s. 18.

42 Zob. uwagi na temat namalowanego
przez F. Bola portretu Marii Rey z 1650 r.
(ibidem, s. 87).

4 Amor Polonus, czyli mitos¢ Polakéw
[kat. wystawy], red. T. Grzybkowska,
Z. Zygulski jun., Muzeum Patacu w Wila-
nowie, Warszawa 2010, t. 1, s. 124 (oprac.
A. Jasniewicz); wczesniejsza literatu-
ra tamze; Obok. Polska-Niemcy: 1000
lat historii w sztuce [kat. wystawy],
red. M. Omilanowska, Koln 2011, s. 329,
poz.kat. 9.12 (oprac. M. Mielnik).

4 Zob. E. Schaumann, Beitrige zu
einer Geschichte der Tracht in Dan-
zig, ,Zeitschrift des Westpreussischen
Geschichtsvereins” t. 73 (1937), s. 28.

no$¢ i dystans jako pozadane u kobiety wystepujag w wydanym w roku
1548 we Florencji traktacie O pieknie kobiecym (Della bellezza delle don-
ne) autorstwa Agnola Firenzuoli. Pisze on, iz ,,majestat to nic innego jak
ruch i postawa kobiety [...]. O takich kobietach méwi sie, ze jako osoby sg
wyniosle i powsciggliwe” . Jest to tez echem uzywanego przez Castiglio-
nego pojecia gravitd, oznaczajacego aure powagi i surowosci, sugerujaca
ukryte zalety intelektu i ducha*!. Natomiast w ge$cie splecenia dioni do-
strzegalna wydaje sie aluzja do skromnosci i ulegtosci 2.

Te samg konwencje portretowg realizuje wigzany z nazwiskiem
Mollera portret patrycjuszki z roku 1598, dzi§ znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Gdansku* [il. 3]. Gdanszczanka odziana jest
w bogaty strdj mieszczanski, tgczacy elementy mody hiszpanskiej*, ho-
lenderskiej i niemieckiej, takze pokrewny ubiorom wystepujgcym we
wzmiankowanej juz serii Omnium Statuum Foemini sexus ornatu [...].
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Wykwintne ozdoby (zlote bransolety oraz podwdjny zloty tancuch, na
ktéorym zawieszony zostat filigranowy pomander) i kosztowne materie
(wyszywany zlotem brokat sukni, wytworna wenecka koronka iglowa
w partii mankietéw?*, wreszcie charakterystyczny czepiec wyszywany
pertami) pozwalajg na przypisanie portretowanej do najwyzszych kre-
gow gdanskiego spoleczenstwa. Wyrazone wcze$niej uwagi na temat
roli stroju w portrecie reprezentacyjnym oraz na temat aury wyniosto$ci
emanujacej od postaci kobiety z zaginionego portretu z Kolonii odnie$¢
nalezy takze do omawianego dzieta.

Przy odczytywaniu tre$ci zawartych w analizowanym obrazie pod-
kre$lenia wymaga przede wszystkim, iz w zyciu kobiety XVI i XVII
w., zwlaszcza nalezacej do wyzszych kregéw spoteczenstwa®l, a za-
tem takiej, ktorej egzystencja skoncentrowana byla wokét sfery domo-
wej, istniata ograniczona liczba okazji do sporzgdzenia jej portretu.
Sposobnosé owg oferowalo przej$cie spod opieki ojca do domu meza?,
czyli okres narzeczenstwa oraz $lub, a nastepnie macierzynstwo, be-
dace wypelnieniem powinno$ci zony. Kobieta w omawianym okre-
sie stawala sie zong, aby zosta¢ matkg. Macierzynstwo bylo jej celem,
a zarazem Srodkiem uszlachetniajacym niedoskonatg niewie$cig nature,
zgodnie ze stowami §w. Pawla: ,,Zbawiona za$ zostanie przez rodzenie
dzieci” (1 Tm 2,15)%,

Dotychczasowe interpretacje omawianego obrazu koncentrowaty sie
wokot odezytania trzymanego przez mtoda patrycjuszke owocu, okre-
§lanego jako jabtko lub granat. Owoce te obarczone sa wielo$cig senséw,
pozwalajacych na przypisanie tej pracy odmiennych tresci*. Wydaje sie
uzasadnione, by podejmujac probe okreslenia znaczenia dzieta, uwzgled-
ni¢ takze do$¢é wymowna gestykulacje patrycjuszki. Trzyma ona zloty
owoc w sposéb nienaturalny, z namaszczeniem obejmujac go prawg dto-
nig. Jednocze$nie unosi lewg reke, delikatnie jg uginajac, z dtonig uka-
zang w geScie podtrzymywania, skierowang do ciala na wysoko$ci fona.
Podobny gest czyni mtoda kobieta w powstalym ok. 1555 r. portrecie
autorstwa nasladowcy Tycjana. W obrazie tym, pochodzacym z kolekcji
National Gallery of Art w Waszyngtonie, portretowana obiema rekami
skrzyzowanymi na wysoko$ci ona podtrzymuje ztociste jabiko, sugeru-
jac w ten sposéb, ze spodziewa sie potomka?®’. Nie mozna wykluczyé¢, iz
gdanski portret realizuje podobng koncepcje. Zgodnie z nig lewa dlonig
portretowana wskazuje swoéj fizyczny stan, a prawa prezentuje symbo-
liczne uobecnienie owocu zwigzku. Dodaé przy tym nalezy, iz wczesne
macierzynstwo bylo zjawiskiem nierzadkim i wypelnialo skierowane
do kobiet zalecenie Lutra, by wydawanie na $§wiat dzieci rozpoczaé¢ juz
w wieku ok. 19 lat5!. Repertuar senséw przypisywanych jabiku obejmuje
idee zwigzane z plodno$cig i z obdarzaniem potomstwem. f.gczone sg one
zwlaszcza z tzw. ,,zlotym jablkiem”®2, jak w starozytnosci okres§lano pig-
we, uznawang za symbol szcze$cia, mitoséci i ptodnosci wtasnie . Podkre-
Slenia wymaga przy tym, iz - jak wskazuje przyktad XVI i XVII-wiecz-
nych portretéw matzenskich z terenu Holandii - prezentowane w tego
typu pracach owoce, niezaleznie od gatunku, stanowia odniesienie do

4 Zob. E.Kizik, Ubiory gdanskich miesz-
czek...,s. 22.

4 Zob. W. Caferro, Contesting the
Renaissance, Chichester 2011, s. 65.

47 Zob. P. Simons, op. cit., s. 40.

4 Cyt za: S. Ozment, When Fathers
Ruled. Family Life in Reformation Europe,
Harvard 1983, s. 100.

4 T. Grzybkowska (Ztoty wiek ma-
larstwa gdanskiego na tle kultury ar-
tystycznej miasta, Warszawa 1990,
s. 96-97) okresla ztocisty owoc trzymany
przez portretowana jako jabtko, pozwa-
lajace mieni¢ gdanszczanke patrycju-
szowska Wenus. K. Goérecka-Petrajtis
(Leonardo da Vinci and the splenduor of
Poland. A history of collecting and patro-
nage [kat, wystawy], Milwaukee Museum
of Art, New York 2002, s. 98-99 (oprac.
K. G[orecka]-P[etrajtis]) z kolei dowo-
dzi, iz wizerunek jest portretem przed-
Slubnym, a trzymany przez patrycjuszke
owoc to granat, symbolizujacy mitos¢,
ptodnos¢, wierno$¢ i cnote. T. Labuda
(Portret w twdrczosci Antona Méllera,
[w:] Studia z historii sztuki i kultury Gdan-
ska i Europy Pétnocnej. Prace poswieco-
ne pamieci Doktor Katarzyny Cieslak,
red. ). Friedrich, E. Kizik, Gdansk 2003,
s. 125) uznaje, iz kobieta prezentuje
jabtko, ktére zgodnie z emblematycz-
nym znaczeniem owocu stanowi¢ ma
odniesienie do bogactwa wewnetrzne-
go portretowanej, ujawniajacego sie po
odrzuceniu utudy powierzchownego
piekna. Piszaca te stowa podkresla zas
matzenska symbolike jabtka, dostrzega-
jac w nim reminiscencje ztotego owocu
z ogrodu Hesperyd, przekazanego Zeu-
sowi i Herze jako podarunek $lubny (zob.
Amor Polonus..., s. 124 (oprac. A. Jas-
niewicz).

50 W te tradycje obrazowania kobiet
brzemiennych wpisuje sie takze pézniej-
szy portret namalowany przez van Dy-
cka krélowej Henrietty Marii z roku 1635,
ukazujacy monarchinie z dtonmi skrzy-
zowanymi ponizej talii (zob. D. R. Smith,
op. cit., s. 73).

51 Zob. S. Ozment, op. cit, s. 100;
H. Sachs, Die Frau in der Renaissance,
Wien-Minchen 1971, s. 20, 23.

52 Zgodnie z okresleniem przypisanym
jednej z odmian pigwy przez Pliniusza
Starszego.

53 W mysl przekazéw Plutarcha i Teo-
frasta pigwa spozywana byta przez no-
wozencoéw (zob. The Encyclopedia of
Fruit and Nuts, red. J. Janick, R. E. Paull,
Wallingford 2008, s. 634). Za sugestie
te pragne serdecznie podziekowac Pani
Magdalenie Mielnik.
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54 Zob. J. Bedaux, Fruit and Fertility:
Fruit Symbolism in Netherlandish Por-
traiture of the Sixteenth and Seven-
teenth Centuries, ,Simiolus” 1987, nr 2/3,
s. 168. W psalmie tym kobieta przyrow-
nana jest do winorosli, ktéra najczesciej
pojawia sie w portretach kobiecych jako
symbol ptodnosci.

55 K. Rodziewicz, Katalog Zbioru Obra-
z6w oraz Innych Przedmiotéw Sztuki
znajdujacych sie w posiadaniu Rodziny
Hrabioéw Sierakowskich w Waplewie, Po-
znah 1879, poz. kat. 106; B. Makow-
ski, Der Danziger Maler Andreas Stech,
sZeischrift des Westpreussischen Ge-
schichtsvereins” t. 52 (1910), s. 169-
170; D. Milewska, op. cit.,, s. 47-64;
Gdzie Wschéd spotyka Zachdd. Portret
osobistosci dawnej Rzeczypospolitej
1576-1763 [kat. wystawy], red. J. Ma-
linowski, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 1993, s. 365, nr 199
(oprac. K. G.[6recka]-P.[etrajtis]); Aurea
Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdan-
ska od potowy XV do konca XVIII wieku
[kat. wystawy], red. T. Grzybkowska,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk
1997, t. 2, s. 169, poz. kat V. 53 (oprac.
K. G.[6recka]-P.[etrajtis])

56 QOpis sporzadzony przez B. Makow-
skiego w ttumaczeniu D. Milewskiej
(op. cit., s. 53).

7 Na temat stroju portretowanej
w szczegotowy sposéb wypowiada sie
D. Milewska (ibidem, s. 57-60).

58 |bidem, s. 60.

59 |bidem, s. 61, 61-63.

60 Zob. S. Ozment, op. cit., s. 58.

6

2

Ibidem, s. 58-59.
62 Zob. G. Langdon, op. cit., s. 113.
63 Zob. S. Ozment, op. cit., s. 58.

64 ], K. Schultz, Kunst-Auction in Dan-
zig: Verzeichniss einer Kunst-Sammlung
von Oelgemaélden, Kupferstichen und
Radirungen dlterer und neuerer Mei-
ster [...] Ferner Arbeiten des [...] Johann
Carl Schultz in Danzig an Oelgemaélden,
Aquarellen, Zeichnungen und Studien:
welche auf des genannten Eigenthimers
freiwilliges Verlangen Donnerstag den
26 September 1862 zu Danzig [...], Dan-
zig 1900, s. 4, nr 9.

65 |bidem.

idei ptodnoéci. Idea ta zawiera w sobie refleks dokonanego przez autora
Psalmu 1 opisu ,,drzewa zasadzonego nad plyngcg woda, ktére wydaje
owoc w swoim czasie” (Ps 1,3)%

W ramy przyjetych wyobrazen na temat malzehstwa wpisuja sie tez
tre$ci portretu patrycjuszki z gozdzikiem autorstwa Andreasa Stecha,
do czaséw II wojny znajdujacego sie w zbiorach hrabiéw Sierakowskich
w Waplewie, a obecnie - w Muzeum Narodowym w Gdansku? [il. 4]. Do
wojny portretowi towarzyszylo pendant przedstawiajace 29-letniego
meza, dzi§ znane jedynie z opisu Bronistawa Makowskiego: ,,mezczyzna
o pelnej twarzy z podwdjnym podbrédkiem, dostojnym, zyczliwym spoj-
rzeniu i kreconych, opadajacych wiosach. Ubrany w czarny surdut z ko-
ronkowymi mankietami i koronkowym halsztukiem” .

Kobieta o dojrzatej urodzie zwraca sie w prawg strone, w kierunku
matzonka. Odziana w czarng suknie bogato zdobiong koronkami i bizute-
rig, prezentuje sie jako osoba holdujaca aktualnej modzie francuskiej®.
Mnogos§¢é koronek i 0zdoéb, jak podkre§la Danuta Milewska, stuzy zaak-
centowaniu dostatku zapewnionego przez meza®. Badaczka wskazala
tez na wystepowanie w omawianym dziele szczegétéw o sensie symbo-
licznym: szafiry kolczykéw uznawane byly za kamienie stuzace ochronie
cnoty niewieS$ciej, muszka umieszczona w poblizu oka sugeruje, iz ser-
cem portretowanej rzadzi afektowane uczucie zywione do meza. Wymo-
we tego francuskiego w genezie szczegétu uzupeiniajg trzymane w dioni
gozdziki®,

Kobieta spoglada ku widzowi z pogodnym wyrazem twarzy, zdajacej
sie pozostawac niezmacong intelektualnymizmaganiami. Uroda pulchnej
gdanszczanki nie przykuwa uwagi, portrecista zanotowatl jej pospolitg
powierzchowno$é¢ bez idealizacji. W takim sposobie zarejestrowania wy-
gladu matzonki gdanskiego patrycjusza dostrzec mozna pragmatyczny
rys pojmowania matzenstwa, zgodnie z ktérym za przymioty cenniejsze
w codziennym zyciu niz uroda uznawano te pozwalajgce na zgodne zycie.
W tej kwestii wypowiadat sie m.in. Luter, zalecajac racjonalny osad i wy-
bor kobiety dobrej, poboznej, podobnej mezczyznie charakterem . Istot-
na byta jej dojrzato$¢ do wypetniania obowigzkéw pani domu, umiejet-
no$¢ zyskiwania sobie powazania, wreszcie latwos$¢ w obejSciu, czynigca
z niej dobra towarzyszke zycia®. Na wyzszo§¢ zalet ducha nad powabem
ciala wskazywali moraliSci, podkre§la ja tez Andrea Alciati w emblema-
cie nr 195 ze zbioru Emblemata, wydanego w Antwerpii w roku 1577. Za
stowami Plutarcha: ,,Mulieris famam, non formam, vulgatam esse oporte-
re”, zaleca poeta, by to kobieca reputacja byta znana Swiatu, nie piekno %,
Bardziej dostownie ujmuje te mys$l powtarzane za Apulejuszem poréwna-
nie, iz jak nie kupuje sie konia dla siodta i uzdy, tak i kobiety nie wybiera
sie dla urody i stroju, lecz dla wewnetrznych zalet 3.

W tym samym 1685 r. Stech sportretowal Anne Koopman (1666-1743),
od roku 1686 zone Friedricha Gottlieba Engelckego (1658-1716) [il. 5]. Ow
zaginiony obecnie obraz w XIX stuleciu wszedt w sktad kolekcji Johanna
Carla Schultza%, a nastepnie — gdanskiego pastora Adolfa Mundta®%. Do
czaséw II wojny w zbiorach hrabiéw Sierakowskich w Waplewie znajdo-



Aleksandra Jasniewicz / Matzenstwo w nowozytnym Gdansku w Swietle XVI- i XVII-wiecznych portretow mieszkancéw miasta

il.4 A. Stech, Portret patrycjuszki, 1685, Muzeum Narodowe w Gdansku. Fot. K. Augustyniak
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il.5 A. Stech, Portret Anny Koopman,
1685, zaginiony. Fot. Muzeum Narodo-
we w Gdansku

% Zob. K. Rodziewicz, op. cit., poz. kat.
88; B. Makowski, op. cit., s. 170-172.

67 H. Kowalska, Pasje Stryowskiego,
[w:] Wilhelm Stryowski 1834-1917. Ma-
larz, kolekcjoner, konserwator, muzeal-
nik, pedagog, [kat. wystawy], Muzeum
Narodowe w Gdansku, Gdansk 2002,
s. 56. Zob. tez D. Weichbrodt, Patrizier,
Biirger, Einwohner der Freien und Hanse-
stadt Danzig: in Stamm- und Namenta-
feln vom 14.-18. Jahrhundert, Klausdorf-
Schwentine 1986, s. 151.

68 Zob. Aurea Porta..., t. 2, s. 224-
225, poz. kat VI.14 (opr. K. G.[orecka]-
-P.[etrajtis]), petna literatura tamze. Za-
rowno w katalogu zbioréw waplewskich
autorstwa K. Rodziewicza, jak i w ka-
talogu aukcyjnym dziet nalezacych do
pastora Mundta znajduje sie wzmianka
o istnieniu pendant do portretu pani En-
gelcke, majacym znajdowac sie w owym
czasie w Ratuszu Gtéwnego Miasta.
B. Makowski zwrécit uwage, iz portret
ten ukazywat Adriana Engelcke, zmarte-
go w roku 1661.

% Zob. J. Zdrenka, Urzednicy miejscy
Gdanska w latach 1342-1792 i 1807-
1814. Spisy, Gdansk 2008, s. 257.

70 B. Makowski, op. cit., s. 172.

watl sie drugi, niedatowany portret gdanszczanki®. Oba malowidia uka-
zywaly miodg kobiete siedzgcg w pejzazowym tle, z r6zami w dtoni, kar-
migcg baranka. W ten sam sposoéb sportretowana zosta¢ miata takze cor-
ka panstwa Engelcke w zaginionym podczas ostatniej wojny obrazie ze
zbioréw gdanskiego Stadtmuseum, gdzie trafit on w roku 1940 z kolekcji
prof. Augusta Stryowskiego. Jak odnotowal monografista Stecha, Broni-
staw Makowski, sposéb przedstawienia corki uderzat pewnym usztyw-
nieniem oraz nielicujgca z wiekiem portretowanej powaga. Konstatacja
ta sktonita Helene Kowalska do wysuniecia przypuszczenia, iz 6w zna-
ny z fotografii obraz byt tozsamy z wymienionym juz portretem wysta-
wionym na aukcji dziet sztuki z kolekeji pastora Mundta w 1900 r. i stad
zakupiony zostal przez prof. Stryowskiego. Potwierdzeniem tej hipotezy
jest fakt, iz pierwsza corka panstwa Engelcke, Dorothea Renata, przyszta
na Swiat dopiero w 1687 roku .

Jak wykazat Makowski, pendant do portretu Anny Koopman jest
portret mezezyzny ze zbioréw z gdanskiego Stadtmuseum, obecnie znaj-
dujacy sie w Muzeum Narodowym w Gdansku, zidentyfikowany jako wi-
zerunek Friedricha Gottlieba Engelckego® [il. 6]. Syn Benjamina Engel-
cke i Anny Marii z d. Roussouin, prawnik i sekretarz, w latach 1692-1697
sprawowal urzad lawnika, przez kolejne osiem lat zasiadal w Radzie,
w 1702 r. objat stanowisko sedziego, w latach 1707-1715 piastowat urzad
burmistrza, a w 1709 r. wybrany zostal burgrabig krélewskim®. Prze-
bieg kariery F. G. Engelckego wymaga przypomnienia, sportretowanego
w 1686 r. gdanszczanina okre§la sie bowiem jako burmistrza, a poslubio-
na w tym samym roku Anne Koopman tytutuje sie burmistrzowa.

Portrety r6zni entourage oraz — jak wynika z przekazu Makowskiego
—kolorystyka. W portrecie gdanskiego prawnika dominuja ciepte odcienie
czerwieni i brazéw, podczas gdy obraz z kolekcji waplewskiej utrzymany
byt w tonacji blekitno-zielonkawej. Mezczyzna ukazany zostal w ciem-
nym wnetrzu z podwieszong kotarg, kobieta za$ — na tle wieczornego pej-
zazu. Obrazy aczy jednak szereg podobienstw. Makowski zwrécit uwage
na zblizone wymiary portretéw ™. Podkreslenia wymagaja takze zbiezno-
$ci ujecia z tulowiem zwréconym nieznacznie w bok, twarzg ku widzowi,
rekami ulozonymi niemal réwnolegle, w te samg strone co dolna partia
ciala. Datowany na rok 1685 portret ze zbioréw pastora Mundta ukazy-
wal gdanszczanke skierowana w lewo, tak tez sportretowany zostal rok
pdzniej Friedrich Gottlieb Engelcke. Natomiast w niedatowanym portre-
cie z kolekeji Sierakowskich w Waplewie kobiete upozowano w kierunku
przeciwnym, ku mezowi. Najprawdopodobniej wiec ostatni z obrazéw po-
wstal wtérnie, jako stosowniejsze pendant do portretu matzonka™.

Friedrich Gottlieb Engelcke, spogladajacy ku widzowi z pelnym iro-
nii dystansem, catg swojg postawg daje wyraz nonszalancji honnéte hom-
me. Nieznaczny uSmiech, zmruzone oczy, wsparcie pod bok w ruchu jak-
by od niechcenia, w ktérym odczytaé mozna reminiscencje gestu akim-
bo, wreszcie niezobowigzujacy stréj: luzna robe de chambre — wszystko to
jest aluzjg do idei sprezzatura: lekko$ci i braku wysitku w sposobie bycia,
cechujacych dworzanina.



Anna Koopman natomiast ukazana zostala w swoim portrecie na
tle arkadyjskiego krajobrazu. Odziana w rodzaj quasi-arkadyjskiego
decolleté, podaje owieczce galazke. Obecno$¢ tego zwierzecia sygnali-
zuje pozadang u kobiet cnote ulegto$ci. W portrecie dostrzec mozna re-
fleks wzrastajacej w Holandii po potowie XVII w. popularno$ci portretow
malzonkéw przedstawianych jako pasterze™. W literaturze, a zwlasz-
cza w dramacie tego czasu nierzadko pojawiaja sie watki arkadyjskie,
w ktérych pasterze jawia sie jako szczegdlnie uczuciowi”™. W wieczor-
nym pejzazu dostrzec mozna refleks ikonografii dziewiczej bogini Diany.
Odniesienia tego rodzaju, czeste w portretach kobiecych omawianego
okresu, stanowity aluzje do idei mito$ci platonicznej. Zreszta - jak do-
wodzg takze aluzje w portretach malzenskich - rozumianej czesto po-
wierzchownie i niezgodnie z rzeczywistym znaczeniem ™. Wystepowanie
w portrecie z Waplewa biatych i czerwonych réz, wskazujgcych na czyste
i zarazem zmysltowe oblicze uczucia 1gczacego matzonkéw, jest dowodem
umowno$ci owej formuty. Popularne w Holandii portrety w strojach i sce-
nerii pasterskiej, zrazu modne w kregach arystokracji, z czasem upo-
wszechnity sie w§réd mieszezanstwa aspirujgcego do wyzszej rangi. By¢
moze, i w tym przypadku za wyborem konwencji portretowej stala taka
wlaénie przestanka.

Aura dworskiego wyrafinowania, kojarzona z arkadyjska ikonogra-
fia (w portrecie Anny Koopman) oraz z niewymuszong lekko$cia bycia
(u Friedricha Gottlieba Engelckego), bytaby zatem watkiem wsp6lnym
obu obrazéw. Modne rozwigzanie w aktualny sposéb poswiadcza uprzy-
wilejowang pozycje spoteczng portretowanych. Wyraza tez podobne in-
nym portretom malzenskim treSci: mezczyzna reprezentuje site, wia-
dze i towarzyskie wyrafinowanie, kobieta — ulegio$¢ i troske o dobra
reputacje.

Przed rokiem 1697 powstaty portrety kupca korzennego i tawnika Jo-
hanna Konrada von Fichtel (ok. 1649-1723) [il. 7] i po$lubionej przez niego
w roku 1683 drugiej zony, Concordii (ok. 1662-1699) [il. 8], takze autorstwa
Stecha™. Oba, dzi§ zaginione, obrazy do czaséw ostatniej wojny znajdo-
waly sie w zbiorach gdanskiego Stadtmusem. Owalne portrety w ujeciu
do pasa ukazujg malzonkéw zwréconych ku sobie. Skromne formatem
i zabiegami retorycznymi, komunikuja powszechnie kojarzone z portre-
tami matzenskimi tre$ci poprzez tradycyjny ukiad (a zatem usytuowanie
meza po prawej stronie) oraz przez mimike portretowanych. Zmruzone
oczy i nieznaczny u$miech Johanna Konrada von Fichtel wydaja sie re-
miniscencja wyrazu twarzy Friedricha Gottlieba Engelckego i sugeruja
pewno$¢ siebie oraz dystans. Jego zona, delikatnie unoszgca kaciki ust
w uprzejmym uSmiechu i skromnie kierujgca spojrzenie w bok, emanuje
spokojem i tagodnoScia.

Portrety matzenskie odzwierciedlaja obowigzujaca w czasach no-
wozytnych wizje matzenstwa - stan idealny, w ktérym matzonkowie
realizujg przydzielone sobie role i przymioty. To raczej zapis oficjalnej
formuly, odzwierciedlenie matzenstwa jako instytucji niz kadr z pry-
watnego zycia. MezczyZnie, zajmujagcemu w rodzinie nadrzedna pozycje,
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LW portrecie ze zbioréw Stryowskie-
go kobieta trzyma w dtoni jasne kwiaty,
w obrazie waplewskim - biate i czerwo-
ne. W partii tta drugiego z obrazéw widac
stado kéz oraz fantastyczna budowle.

72 Zob. D. R. Smith, op. cit., s. 146.

73 Ibidem, s. 157.

7 Ibidem, s. 157-160.

75 Zob. Straty wojenne Muzeum Miej-
skiego w Gdansku, red. M. Danielewicz,

Gdansk 2005, nr 272, s. 93-94 (petna li-
teratura tamze).
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il.6 A. Stech, Portret Friedricha Gottlieba Engelcke, 1686, Muzeum Narodowe w Gdansku. Fot. K. Augustyniak
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przypisane byly sita, mgdro§é¢, niezalezno§é, obycie — cechy gwarantujgce
nie tylko sprawowanie wiadzy nad zong i dzie¢mi, ale tez sukces w towa-
rzystwie czy szerzej - spoteczenstwie. Cechy kobiece, takie jak tatwosé
podporzadkowywania sie, lojalno$é, wierno$é, byly przejawem pozada-
nego, z meskiego punktu widzenia, stosunku do matzonka™ i potwier-
dzaty jej przypisanie do sfery domowej. Manifestuje sie w nich, majacy
swoje korzenie w antyku, mizoginistyczny stosunek do kobiet, jako oséb
stabych, ulegajacych pokusom, zdeformowanych. Podrzedna role wyzna-
czali kobiecie Platon i Arystoteles™, jej stabo$¢ podkresla §w. Piotr (1 P
3,7). Nie inaczej postrzegali nature niewieScig Swieci Hieronim i Augu-
styn, a w okresie renesansu wizerunek kobiety jako istoty nizszej rangi
wsparty zostal m.in. autorytetem Leona Battisty Albertiego™. Dazenie
do okietznania kobiecej natury i zamkniecia jej w domu wynika m.in.
z obawy przed zniszczeniem przez kobiete reputacji swojej i catej rodzi-
ny ™. Obawe takg wyraza angielski pisarz Edmund Tilney, stwierdzajac
w koncu XVI w., iz kobieta by zachowa¢ honor, nigdy nie powinna wy-
chodzi¢ z domu?®. Stowa Tilneya sg trawestacja zalecenia Plutarcha, by
mlode dziewczeta, nasladujgc zwyczaje zéiwia, nigdy sie nie odzywaty,
ani opuszczaly domostwa®.

W wyktadzie ,,0 réznych rodzajach przystojnosci podiug zdolnosci
i wieku” z 1664 r. profesor gdanskiego Gimnazjum Akademickiego Joa-
chim Pastorius podkres§la, iz r6znica pici ,,mezczyzne do pracy tworczej,
do podejmowania niebezpieczenstwa, do rady i mowy Kkieruje, kobiety
za$ do strzezenia dobr raczej niz rzadzenia, do milczenia niz oracyj”.
Dodaje jednak z niedowierzaniem, iz ,,pomylikg czy igraszkg natury do-
konywajg [kobiety] nieraz wysitkow przewyzszajgcych w tym wzgledzie
mezczyzn” 82,

Portret matzonki zaSwiadczal o jej cnocie i, tak jak ona sama,
wymagal ochrony przed utratg czei. William Salmon w wydanym
w 1675 r. traktacie Polygraphice, or the Arts of Drawing, Engraving,
Etching, Limning [...] zamie$cit wiele méwiacg uwage: ,,W sypialni zawie-
si¢ swoich najblizszych, portrety swoich zon i dzieci, poniewaz nadaja
sie tylko do najbardziej prywatnych pokoi; zeby (jezeli zona jest piekna)
jacy$ sproéni i lubiezni goS$cie nie mogli zbyt diugo temu wizerunkowi sie
przyglada¢ i komentowaé jej portret z uszczerbkiem dla jej osoby” .

W czasach nowozytnych powszechne byto identyfikowanie przedsta-
wianego z przedstawionym®. W przypadku portretéw zjawisko to znala-
zlo najbardziej wymowne odzwierciedlenie w wizerunkach panujgcych,
ktére - jako materializacja osoby monarchy — otaczane byly nalezng mu
czcig. Dotyezylo to takze portretéw czlonkéw rodziny. Wymowny jest
zwyczaj ustawiania portretu glowy rodziny w jadalni, tak by maz i ojciec
W czasie swojej nieobecno$ci, spowodowanej podréza lub §miercig, towa-
rzyszyl pozostalym cztonkom rodziny w positkach i brat udziat w rozmo-
wach, sprawujac nad zong i dzieémi symboliczng piecze®. Wyrazem po-
dobnego sposobu mys$lenia byto powszechne w XVII-wiecznej Holandii
przeS§wiadczenie, iz otrzymanie spojrzenia sportretowanej kobiety ozna-
cza¢ moglo wziecie w posiadanie jej osoby .

76 Zob. I. M. Veldman, op. cit., s. 113.
77 Zob. W. Caferro, op. cit., s. 63.

78 |bidem, s. 63, 64.

79 |bidem, s. 63.

80 |bidem, s. 65.

81 Zob. G. Langdon, op. cit., s. 113.

82 Cyt. za: K. Kubik, Wybdr zrédet do
dziejow oswiaty i nauki Pomorza Gdan-
skiego w XVII i XVIIl wieku, Gdansk 1965,
s. 165.

8 Cyt. za: A. Rottermund, O funkcjach
portretu europejskiego, [w:] Uroda por-
tretu. Katalog wystawy na Zamku Kré-
lewskim w Warszawie, Warszawa 2010,
red. P. Mrozowski, A. Rottermund,
s. 10.

84 Zob. B. Scribner, Ways of Seeing in the
Age of Diirer, [w:] Diirer and his Cultu-
re, red. D. Eichenberger, C. Zika, Cam-
bridge 1998. Scribner powotuje sie m.in.
na percepcje rzeczywistosci wytania-
jaca sie z pamietnikéw gdanszczanina
M. Grunewega.

85 Zob. W. Caferro, op. cit., s. 45.

86 J. Cats w dzietku Houwelijck przyta-
cza pouczajaca historie, w ktérej mtoda
matzonka daje sobie sporzadzi¢ portret
jako pamiatke dla odrzuconego zalotni-
ka, czemu zapobiega rozgniewany maz,
oswiadczajac, ze ma prawo do spojrzenia
zony (zob. H. R. Nevitt Jr., Bridal Deco-
rum and Dangerous Looks..., s. 69).

/15/



/16/

Nr 3(25)/2012

il.7 A. Stech, Portret Johanna Konrada
von Fichtel, 1697, zaginiony. Fot. Bild-
archiv Foto Marburg

il.8 A. Stech, Portret Concordii Fichtel,
1697, zaginiony. Fot. Bildarchiv Foto
Marburg

87 Zob. F. Schwarz, Danzig im Bilde.
Verzeichnis in der Danziger Stadtbi-
bliothek vorhandenen bildlichen Darstel-
lungen zur Geschichte und Topographie
von Danzig und Umgegend (Karten, An-
sichten, Grundrisse, historische Blatter,
Wappen, Portrdts), Danzig 1913, s. 155-
156, sygn. Z | 3215; Klejnot w koronie
Rzeczypospolitej. Sztuka zdobnicza Prus
Krélewskich [kat. wystawy], red. Cz. Bet-
lejewska, Muzeum Narodowe w Gdan-
sku, Gdansk 2006, t. 2: Katalog, poz. kat.
1. 47, s. 74-75 (oprac. K. J.[ackowska]).

8 Nataka ewentualno$¢ wskazuje M. Miel-
nik (Obok..., poz. kat. 9.23, s. 345).

Mozna przypuszczaé, iz podobnie traktowano portrety w Gdansku.
W powstalej w 1672 r. kompozycji alegorycznej na zaslubiny Gottfrieda
Reygera z Katharing Elisabeth Sielmann ze zbioréw gdanskiej Bibliote-
ki PAN?® Nathanael Schroder ukazat symultanicznie kolejne etapy pro-
wadzace do zawarcia malzenstwa: spisywanie intercyzy, oddanie panny
mlodej matzonkowi oraz uczte weselng. W pierwszoplanowej scenie spo-
rzadzania aktu prawnego, rozpoczynajgcej sekwencje wydarzen, uczest-
nicza pan miody oraz przedstawiciel panny mtodej z jej portretem. Por-
tret identyfikuje go jako reprezentanta niewiasty, ale zarazem uobecnia
samg przyszla zone, czynigc dzialania mezczyzny prawomocnymi.

W $wietle zachowanych (lub znanych na podstawie przekazéw ikono-
graficznych) portretéw mieszkancéw Gdanska rola meza wydaje sie jed-
na z wielu odgrywanych w zyciu przez gdanszczanina. Portrety kobiece
natomiast niemal wylgcznie ograniczajg sie do tych ukazujacych zony.
Jedyny portret kobiecy, w ktérym odniesienia do cnét niewieScich nie
maja pozycji pierwszoplanowej, to portret Konstancji von Holten Schu-
mann, by¢ moze zresztg niegdy$ stanowiacy pendant do nieistniejgcego
dzi$ portretu jej meza®.

Aleksandra Jasniewicz

Absolwentka Uniwersytetu Gdanskiego, obecnie doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze autorki skupiaja sie na péznosredniowiecznym i nowo-
Zytnym malarstwie europejskim, w szczegdlnosci na ikonografii portretéw nowozytnych.
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Summary

ALEKSANDRA JASNIEWICZ/ Marriage in Early Modern Gdansk in view of the
16th and 17th-century portraits of its citizens

The period of the Reformation came along with a new definition of marriage compre-
hended as fulfilling God’s law on Earth. Performing this imposed by God duty was
essential both from personal perspective and for the benefit of the society. Marriage
achieved, according to the Lutherans, the range of one of pillars of the Earth order,
and in Calvinist version it took on the role of a joint between earth and divine orders.
The representatives of both the of Reformation camps underlined the role of secular
authorities in imposing moral standards. The supervision over the institution of mar-
riage came in this way under secular jurisdiction which demanded laws according
to God’s will. This formula was also accepted in Gdansk. As ‘natural foundation of
social order’ marriage was a state legally required.

The portraits of the dwellers of Gdansk reflect Early Modern system of beliefs and
ideas related with the institution of marriage. A man, of a superior position in a fa-
mily, was ascribed strength, wisdom, independence, good manners: all the features
guaranteed him not only power over a wife and children, but also a success in a com-
pany, or even to a wider extent - in a society. Female features, such as ease in subor-
dination, modesty, loyalty and fidelity, expressed the demanded from the male point
of view attitude to a spouse and confirmed her assignment to a household sphere.
Poses, gestures and facial expression of Gdansk dwellers depicted in the discussed
portraits serve a just performance of the ascribed to them roles. Valentin von Bo-
deck in the painting Allegory of marital virtue and Friedrich Gottlieb Engelcke were
posed to indicate their social ease, the facial expression of a Gdansk lawyer and Jo-
hann Konrad von Fichtel’s suggest distance and self assurance. In female portraits
the feature stressed most is modesty, which in Agata von der Linde and Concordia
Fichtel’s portraits is expressed by turning their eyes away, whereas in the lost por-
trait of a female patrician from the Cologne Neuerburg collection it can be easily read
in her gesture of entwined hands, also submissiveness visible in leaning against her
husband’s arm by Agata von der Linde, as well as the presence of a sheep in Anna
Koopman’s portrait. Elegant clothes of female citizens of Gdansk serve mostly accen-
tuating their social position owed to their husbands.

In view of the preserved or known thanks to iconographic sources portraits of Gdansk
citizens, the role of a husband was one of many performed by the city inhabitants dur-
ing their lives. Whereas the female portraits are restricted only to paintings depicting
these men’s wives or fiancées.
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