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Architektura, ktora nasladuje niema filozofie

Peter Eisenman a dekonstrukcja. Czesc

Cezary Was

Wstep
il. 1 Projekt parku La Villette; Sytuacja, w ktoérej dochodzi do zetkniecia sie tak ré6znych dziedzin jak
za: P. Eisenman, Diagram Diaries, Lon- filozofia i architektura, wydaje sie sztucznie wytworzona, stabo uzasad-

don 1999, s. 170 . i K . .
niona i raczej przypadkowa. Postepowanie badawcze w takim przypadku

kieruje sie ku opisowi historycznych okolicznos$ci spotkania i charakte-
rystyce wszelkich razgcych niezgodno$ci ujawnionych podczas konfron-
tacji pojeé i sposobow postepowania kazdej z dyscyplin. Sprawa staje sie
niepomiernie trudniejsza, kiedy okazuje sie, ze pierwotna hipoteza o nie-
trwalym zwigzku byta btedna, a relacje sg bogate i ztozone. W tym drugim
przypadku podjaé¢ trzeba préby uscis§lenia pojeé¢ wspdélnych obu sferom,
sprecyzowac relacje i wskazaé¢ na przyklady potwierdzajace istnienie po-
wigzan. Jezeli pod tym katem przyjrzeé¢ sie sekwencji zdarzen i wymian
pogladéw majacych miejsce miedzy Peterem Eisenmanem a Jacques’em
Derrida, to mozna zauwazy¢, ze skupily sie one w duzej mierze wokot
pojecia chéra, natomiast dyskusja, jaka podjeli inni badacze — chociaz
uwzgledniata to pojecie — podjeta takze temat filozoficznie rozumianej
iteracji (powtérzenia). Pojeciu chéra w bliskim powigzaniu z klimatem
serii spotkan architekta i filozofa w latach 1985-1987 po$wiecone byty ob-
szerne artykuty Jeffreya Kipnisa, Ann Bergren i Marii Theodorou. Z ko-
lei iteracji i jej powigzaniom z zagadnieniem stosunku Eisenmana do tra-
dycji kilka swych wypowiedzi po§wiecili K. Michael Hays i Andrew Ben-
jamin. Obdarzony niemal rewolucyjnymi wia$ciwo$ciami intelektualny
wysilek wybitnych uczonych - tak jak wcze$niej intensywna wspoélpraca
Eisenmana i Derridy - pozostawil architekture nienaruszong, co mimo
paradoksalno$ci mieSci sie w logice dekonstrukcji. Taki niespodziewany
wynik sktania jednak do szerszych wyja$nien.

Podstawowg kwestig studiéw nad pojawieniem sie pojecia choéra
w konteks$cie dyskusji o architekturze jest pytanie o zwigzki tej koncep-
cji z architekturg w ogéle, a z architekturg Eisenmana w szczeg6lnoSci.
Dreczace podejrzenie kieruje ku stanowisku, ze ten problem filozoficzny
nie ma zwigzku ze sztukg i teorig budowania, a dodatkowo historia jego
wilgczenia w dyskusje wskazuje, ze Derrida podjat go podczas debat z Ei-
senmanem tylko z powodu swojego aktualnego wowczas zainteresowania
tematem chéra. Dlaczego zatem Eisenman dwukrotnie autorytatywnie
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1 Eisenman stwierdzit: ,In retrospect,
we were already working toward chéra”,
oraz I feel | was actualy making chéra
before | ever knew about it”. Cyt. za:
J. Kipnis, Twisting the Separatrix, ,As-
semblage” 1991, nr 14, s. 51.

Omawiane dalej poglady J. Kipnis zawart
w artykule The law of ana-. On Choral
Works, [w:] Peter Eisenman - Recente
projecten / Recent Projects, red. A. Gra-
afland, Nijmegen 1989, ktéry nastepnie
stat sie czescia obszerniejszego tekstu
zatytutowanego Twisting the Separatrix,
by dopiero kilka lat p6zniej zosta¢ za-
mieszczonym w Chora L Works: Jacques
Derrida and Peter Eisenman (red. J. Kip-
nis, T. Leeser, New York 1997) i niemal
w tym samym czasie by¢ przedrukowa-
nym w zbiorze Architecture Theory since
1968 (red. K. M. Hays, Cambridge (Mass.)
- London 1998).

stwierdzit, ze zaréwno sam, jak i podczas wspdélnych z Derridg prac nad
paryskim parkiem La Villette tworzy! i kierowat sie ku chéra?! Kipnis,
podejmujac prébe odpowiedzi na to pytanie, zrekonstruowat najpierw
wklad Derridy, by wykry¢ w charakterystyce filozoficznej chéra prawid-
fowo$¢ powodujacy, ze wszelkie architektoniczne zabiegi nieuchronnie
natchnione sg anachroniami, analogiami i zbiegami okolicznos$ci. Wyka-
zal tez na licznych przyktadach, ze taki wtasnie ,chéra-lny” charakter
miala zespolowa praca filozofa i architekta okre§lona jako Chora L Works.
Z pozycji znawezyni antycznej literatury greckiej koncepcje zrédet nie-
uchronnych niedoskonato$ci i zaburzen zwigzanych z chéra, a przeno-
szacych sie na architekture, opisata Bergren, wykorzystujac przy tym
narzedzia wlasciwe analizom genderowym. Rézne formy wykluczania
kobiet — zdaniem tej badaczki - staly sie ogélnym wzorcem dla ttumienia,
przemilczania czy umiejscawiania, ktére jednak nigdy nie mogg osiag-
naé swej petni. Wszelka zmiana czy - jak okre$lal to Eisenman - ,,dys-
lokacja” musi odwolywa¢ sie do wtasciwosci tego, co zostato zepchniete
jako anomalia. Z kolei Theodorou, poszukujgc owej ,,innoSci”, siegneta
do tekstéw Homera, by wykazaé¢, ze chora nie zawsze rozumiana byta
jako neutralny pojemnik (czyli na sposéb Platona), a swymi opisami za-
checata do préb bardziej wspoélczesnego zastanowienia sie nad pojeciem
przestrzeni. W sposéb odrebny, ale réwnolegty do zabiegéw Eisenmana,
sktonnego dyslokowa¢ architekture, autorka ta wskazala, ze w tekstach
Homera chéra (przestrzen) rozumiana byta jako nietrwala czy nieuloko-
wana, a wiec ,,zdyslokowana” jakby z natury, co uprawomocniato podob-
ne zamierzenia architekta.

Architektura Eisenmana w decydujacej mierze jest kontynuacja
awangardowego modernizmu, ktéry, dystansujac sie do dawnej archi-
tektury i tworzgc wiasne zasady, popadl w ciagi ucigzliwych powtérzen.
Przeciwstawienie sie powtérzeniom mozliwe bylo poprzez refleksje nad
samym powtdrzeniem i przedsiebranie strategii umozliwiajgcych rozry-
wanie powtérzen. Eisenman nadawal owym strategiom czesto zmieniane
nazwy, ktére przez Benjamina podsumowane zostaly w terminie ,,zdwo-
jenie powtérzenia”. Dodatkowym problemem pozostawato jednak Zrédio
pojawiania sie powtérzen, odnalezione przez Haysa w psychologicznych
mechanizmach uwalniania od napieé¢. Zdaniem tego autora, przymus
powtarzania wywolywany jest przez instynktowng prébe powrotu do
pewnego pierwotnego stanu nie podlegajacego jeszcze zaktéceniom i pre-
sji sil zewnetrznych. Slady podobnego podejécia odnalezé¢ mozna takze
w wypowiedziach Rosalind Krauss analizujacych motyw kraty, czesto
powtarzajacy sie w dzielach artystéw modernistycznych i nieobcy takze
Eisenmanowi.

Choéra jako triton genos, nieuchronnosé i niemozliwosé

Koncepcja choéra, jakg Platon zawart w Timaiosie, byla odpowiedzig na
proste pytanie odnoszace sie do niemniej prostej sprawy, jednak wraz
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z tym pytaniem pojawita sie niejasno$¢ wynikajaca z uswiadomienia 2 ). Kipnis, Twisting the Separatrix...,
sobie, ze to, co nazywamy rozumno$cig, zawiera zrédtowe ograniczenia, - 48.

a pewne pytania nie powinny by¢ zadawane, poniewaz dewastuja podsta- 3 Ibidem, s. 49.

wy myS$lenia i wszelkiego bytu. Ot6z zgodnie z platonskim mitem $wiat s Ibidem.

zostat stworzony przez Demiurga podczas kontemplowania przez niego
idei (eidos) jako wzorcow (paradigmata) swojej kreacji?. Postawione py-
tanie brzmialo: gdzie Demiurg wpisal kopie? Co byto przestrzenia jego
inskrypcji? Omawiajac wtasciwosei owego miejsca (chbra), w jakim De-
miurg zapisat materialny wszech§wiat, Platon wymienit ich dtugi szereg;
postuzyt sie takze kilkoma metaforami, ktére od tego czasu sprawiajg
filozofom nieprzezwyciezone trudno$ci. Miejsce zapisu, co wydaje sie
logiczng konieczno$cig, powinno by¢ neutralne i nie wplywaé na zapis.
Platon dodatkowo poréwnat pojemnik bytu do matki, paradygmat do
ojca, a kopie do dziecka. Moégt postuzyé¢ sie tymi metaforami, poniewaz
wydawaly sie one tylko uzupetnia¢ wywdd o powazniejszej, filozoficznej
naturze. Co zatem od ,,powazniejszej” strony sktadalo sie na wiasciwosci
chora? Liste jej cech zaczaé wypada od tego, ze odbiera ona wpisywane
do niej byty i jest przez nie zmieniana, ale jednocze$nie pozostaje wolna
od zmian. Wszystkim rzeczom daje mozliwo$¢ stania sie rzeczywistymi,
ale sama jest niemal obiektem wiary i moze by¢ pomy$lana jedynie jako
sen. Zanim Demiurg wylonil uporzadkowany $wiat, byta ona chaosem
czy pojemnikiem chaosu, a przez to — rozchwiana i mieszana przez rézne
rzeczy i przez ruch, ktéry takze je mieszal. Przypominata kosz do od-
dzielania ziarna od plew i powodowatla, ze pewne rzeczy rozdzielaly sie

5 Ibidem, s. 50.

wedlug wtasnych wiasciwos$ci. Porzgdkowata chaos i przesuwata jego
sktadniki, zanim rozpocza?l sie pierwszy ruch, a Demiurg uczynil §wiat
uporzadkowanym. Chéra mieszata i porzadkowala chaos; przesiewatla ca-
1o$¢, oddzielajac rzeczy (czy rodzaje) przed oddzieleniem?.

Metafory, ktére uzupelnialy zaprezentowang charakterystyke,
m.in. kosza do plewienia czy poloznej, wydawatly sie wnosi¢ jedynie
przypadkowe okre§lenia o nieprawych, literackich korzeniach. Wszelkie
»2bowazne” interpretacje — zwraca uwage Kipnis - dazyly do odkrycia fi-
lozoficznej istoty chora i oddzielenia jej od metaforycznos$ci niektérych
elementéw opisu i od mitologicznego kontekstu, w jakim pojawila sie
ta koncepcja*. To stwierdzenie wprowadza do wyjasnienia probleméw
wylaniajacych sie podczas interpretacji chora, wszelkie bowiem préby
ujecia zagadnienia prowadzily w kierunku zrozumiato$ci i zaktadaty, ze
istniejg struktury ,,metafora/pojecie”, ,,mit/logos”, a ponadto ze mozliwa
jest identyfikacja metafory i mitu i wyrazne ich oddzielenie od pojecia
i logosu. Historia interpretacji chdra jest wiec historig logocentryzmu,
podczas gdy chéra nie moze byé¢ czeScig tej historii. Wtasciwosci chéra
nie pozwalajg na jej filozoficzng interpretacje, aloowiem chéra nie jest,
ale takze nie jest niczym. Nie moze nie by¢ pomy$lana, ale nie moze byé
pomys$lana jako taka. Zalozenie, ze mozna intelektualnie odkryé¢ natu-
re chora, tworzy jej zakrycie. Mozna - twierdzi Kipnis - pisa¢ na temat
chora, ale nie mozna jej opisaé, okresli¢, odstoni¢ czy zdefiniowaé?. Doko-
naé opisu mozna w niej, ale bedzie ona uprzednia wobec niego, choé¢ po
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5 Ibidem.

7 Zob. ). Derrida, Xwpoa/Chora, przet.
M. Gotebiewska, Warszawa 1999, s. 22:
,Chéra jest anachroiczna, »jest« ana-
chronia w bycie, wiecej: »jest« sama ana-
chronia bytu. Anachronizuje byt”.

8 Ibidem.

9 J. Kipnis, Twisting the Separatrix...,
s. 51.

10 |bidem.
1 |bidem.

12 Podczas pierwszego spotkania Derri-
da najpierw oswiadczyt: ,When Bernard
Tschumi first proposed this project to
me, | was de... but surprised, as | have
no competence whatsoever in architec-
ture”, by juz po chwili stwierdzi¢: ,Yet
I have always had the feeling of being an
architect [...]” (Transcript One, [w:] Chora
L Works..., s. 8; zob. tez J. Kipnis, Twist-
ing the Separatrix..., s. 52).

13 ). Derrida, op. cit., s. 50.

14 Zob. A. Bergren, Architecture Gen-
der Philosophy, [w:] Strategies in Ar-
chitectural Thinking, red. J. Whiteman,
J. Kipnis, R. Burnett, Cambridge (Mass.)
- London 1992. Artykut powstat jako
wersja wystapienia autorki podczas
konferencji zorganizowanej z inicjatywy
Kipnisa i M. Wigleya we wrze$niu 1988
w Chicago Institute for Architecture and
Urbanism (CIAU), jednak pierwsze im-
pulsy tego tekstu zrodzity sie w trakcie
dorocznego spotkania Association of
Collegiate Schools of Architecture (ACSA)
w Chicago jesienia 1987, poswieconego
dekonstrukcji w architekturze. W czasie
dyskusji ACSA Bergren zywo zareago-
wata na wystapienie C. Ingraham, ktére
- jak sie wydaje - utwierdzito genderowy
zamyst analiz. W wydrukowanym tekscie
wystapienia autorka postugiwata sie za-
rowno cytatami z Twisting the Separatrix
Kipnisa (1991), jak zapisami dialogéw
Eisenmana i Derridy ze spotkan Chora
L Works, oficjalnie opublikowanych do-
piero w 1997 roku. Podobnie Kipnis
znat tekst Bergren przed jego publikacja
(zob. J. Kipnis, Twisting the Separatrix...,
s. 58, przypis 10). Badania kwestii rodza-
ju (gender) dotycza spraw posiadania lub
nieposiadania wtadzy, powigzanych z za-
gadnieniami pfci, i wydaja sie - w pew-
nych aspektach - ,mysleniem réznicy”,
o jakie zabiega dekonstrukcja.

fakcie dokonania zapisu, jak i przed nim. Nie jest mozliwa bez jej zapisa-
nia i jest tylko w tek$cie, jak i przed nim.

Odczytujac intuicje Derridy na temat chéra, Kipnis stwierdza, ze
naruszajg one podstawowa dla zachodniej filozofii opozycje powazne/
niepowazne, przekrecaja ja i tworza filozoficzny triton genos. Dzieje sie
to zwlaszcza wtedy, kiedy francuski autor tresci dotyczace chora zesta-
wia ze strukturami wystepujacymi w teks$cie Timaiosa. Przyktadowo:
brak zaangazowania Sokratesa w dialog i jego bierng aktywno$¢é analo-
gizuje z podobnymi cechami chéra. Réwniez Kipnis siega po analogie
1 stwierdza, ze ch6ra moze zostaé¢ zestawiona z innymi opisanymi przez
Derride ,nierozstrzygalnikami”, poniewaz tak jak i one, chdra nie jest
ani slowem, ani koncepcja, ani rzeczownikiem wiasnym, ani zwykiym,
tylko stanem absolutnej uprzednio$ci®. Ten moment objasnien skupia
sie wokét dwoch wiasciwo$ei: anachronii i analogii. Chéora strukturali-
zuje zapisy czy wydarzenia w sposéb przezwyciezajacy ich niestabilno$é,
jednak bedac anachronia bytu, pozostaje anachronia w bycie, anachro-
nizuje byt’. Problematyczna staje sie przez to jej neutralno$é, niby bo-
wiem przyjmuje wszystko bez pozostawiania §ladéw, ale rzeczy odci-
skaja sie w niej, przyjmujac jej wiasciwos$ci, wiec bedac dla nich miej-
scem, staje sie tez ich prawem. Kipnis dodaje ponadto, ze nieuchronnos$é
anachronii mozna przedluzy¢é w nieuchronno$§¢ analogii; chéra takze
analogizuje byt®.

Prawo sformulowane przez Kipnisa jest wiec ,,prawem ana-”, gtéw-
nie za$ zasada anachronizmu i analogii, gwarantujgca, ze zadna chro-
nologia nie bedzie wolna od ana-chronii, a zadna logika — od ana-logii®.
Pierwotno$¢ anachronii i analogii nie oznacza, ze przebrzmiewajg one
w pdzniejszym czasie, obie sg takze prawidlowos$cig skazenia wtasciwego
(logos, chronos) przez niewla$ciwe (ana-logos, ana-chronos). ,,Prawo ana”,
uprzedzajac oddzielenie powaznego od niepowaznego, zaktoca takie od-
dzielenie. Jak napisat Kipnis: ,,obecnie sgdzimy, ze anachronizm jest bte-
dem, czy - w najlepszym razie - forma literackiej gry lub zartu. Analogie
traktujemy jako bezprawng, bekarcig forme rozumowania. Podobnie
uwazamy, ze zbieg okoliczno$ci jest jedynie uderzajgcg analogia powstatg
przez przypadek” !0, Jednak chéra powoduje, ze to, co wydaje sie jedynie
ledwie dopuszczalng mozliwo$cia, jest w rzeczywistoSci konieczno$cia.
,,Chora stwarza nieuchronno$¢ tego, co nazywamy jedynie przypadkiem
Iub btedem” . Porzadek jest mozliwy, lecz mozliwe jest takze wytropie-
nie w jego strukturze sttumionej niestabilno$ci, ktéra uniemozliwia reifi-
kacje porzadku i wprawia go w ruch.

Przedstawione konstatacje Kipnisa na temat chéra pozwalajg temu
autorowi na opis spotkan Derridy z Eisenmanem i charakterystyke ciagu
niepowodzen, jaki im towarzyszyl. Eksponuje on zwlaszcza mnozgce sie
analogie, anachronie i zbiegi okoliczno$ci. Pierwsza z nich dotyczy trud-
noéci zidentyfikowania kompetencji Derridy w kwestiach architektury,
ktory podczas debaty najpierw oSwiadczyl, ze brakuje mu jakichkolwiek
kompetencji w architekturze, by po chwili powiedzie¢, ze zawsze miat
uczucie bycia architektem!?. Przez pierwsze z tych stwierdzen przeswi-
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tuje myS$l, ze architektura to dziatalno$¢ praktyczna, podporzadkowana
zalozeniom metafizycznym, przez drugie - ze architektura jest czystg
metafizyka. Kipnis przypomniat (za Derridg), ze Sokrates we wstepnych
fragmentach Timaiosa podobnie zastrzegat, iz nie potrafi wypowiadaé sie
o omawianej w jego kregu koncepcji panstwa, i przyjal role stuchacza®.
W obrebie tej koncepcji padia tez propozycja takiego zorganizowania
wspolnoty, by ,,nikt wlasnego dziecka nie rozpoznatl”, co Kipnis zestawia
ze strategiami projektowymi Eisenmana polegajacymi na kombinacjach
uniemozliwiajacych przewidzenie efektu koncowego. Gubienie autorstwa
i zacieranie poczgtkéw niektérych pomysiéw nastepowato tez podczas
debat Derridy z Eisenmnen, gdy w szybkiej wymianie zdah na omawia-
nym wilasnie koncepcie dokonywano zmian uniemozliwiajacych przypi-
sanie efektu jednej osobie. Wykorzystanie przez Bernarda Tschumiego
podczas projektowania parku La Villette motywu siatki czy warstwowe-
go komponowania przypominajgcego weczesniejsze projekty Eisenmana
wywolato nawet osobny spér o pierwszenstwo w takim sposobie projek-
towania. Architekt zywit ponadto przekonanie, ze uzyteczno$é¢, uwazana
za decydujgcg przyczyne postepowania architektonicznego, jest w rze-
czywisto$ci wtérna wobec glebiej zatozonych fundamentéw dziedziny.
Podobnie Platon w Timaiosie odniést sie do przekonan ludzi, ktérzy uzy-
teczne sposoby postepowania biorg za gtéwne przyczyny. Uwage Kipnisa
zwroécily takze bogate powigzania i analogie tworzone w zwigzku z pro-
porcja liczbowa okres$lang jako ,,ztoty podzial”. Konkluzje prowadzily ku
pogladowi, ze to wywolywane przez charakter chéra umykajace poczatki
i przypadkowe podobienstwa naznaczajg catg architekture i analizowany
cykl spotkan.

Niemal réwnolegle, a nawet w pewnym powigzaniu z komentarzem
Kipnisa, powstal obszerny artykul Bergren rozpatrujacy relacje mie-
dzy architektura a filozofia w konteks$cie antycznej mitologii i filozofii
oraz przy wykorzystaniu refleksji nad kwestiami réznicy seksualnej.
Inspiracja dla autorki byly zarzuty Eisenmana wobec stanowiska Der-
ridy zakladajacego stabilno$¢ architektury jako podstawe dla swobody
poruszania sie filozofii. Eisenman - nieco zloSliwie - opisal niepokdj,
jaki ogarnal francuskiego filozofa, kiedy propozycje architekta naru-
szyly dominacje filozofii nad architektura wiasnie w aspekcie prawa tej
drugiej do niestabilno$ci'®. Relacje dominacji i podporzadkowania mie-
dzy jedna dyscypling a druga, rozumiane jako ogblne kwestie wiadzy,
zostaly przez Bergren powigzane z refleksjg nad pozycja i rolg kobiet
w antycznej kulturze. Rozwazania autorki dalekie sg od jednoznaczno§ci
i ukazuja, jak filozoficznie ujeta kobieco$¢, zwlaszcza w odmianie o sttu-
mionych uprawnieniach do przemieszczania sie, pod réznymi postaciami
(np. ananke czy chéra) odzyskuje swoje udzialy we wiadzy. W odniesieniu
do architektury implikuje to, ze dziedzina ta, przyjmujac swa kulturowa
role ostoi stabilno$ci (umieszczenia czy znieruchomienia), staje sie - jak
ujela to Catherine Ingraham - ,,estetyzacjg pornografii wladzy” 6. Taka
pozycja architektury nie jest jednak trwata, poniewaz uzdolnienie do ru-
chu, mimo czynionego spotecznie oporu, zapisane jest w gtebokich, me-

15 P. Eisenman podczas spotkania ACSA
w 1987 r. méwit o Derridzie: ,He wants
architecture to stand still and be what
he assumes it appropriately should be
in order that philosophy can be free to
move and speculate. In other words, that
architecture is real, is grounded, is solid,
doesn’t move around - is precisely what
Jacques wants. And so when | made the
first crack at a project we were doing
together - which was a public garden in
Paris - he said things to me that filled me
with horror, like »How can it be a gar-
den without plants?« or »Where are the
trees?«, or »Where are the benches for
people to sit on?«. His is what you philo-
so-phers want, you want to know where
the benches are... The minute architec-
ture begins to move away from its tra-
ditional role as the symbolization of use,
is where philosophy starts to shake. Be-
cause it starts to question its philosophi-
cal may be architecture and something
that isn’t so nice. In other words, it’s not
solid, it’s not so firm, it’s not so constru-
cted”. Cyt. za: A. Bergren, op. cit., s. 11.
Autorka zestawia te wypowiedZ Eisen-
mana z fragmentem zapisu pierwszego
spotkania jego i Derridy w ramach cyklu
Chora L Works, Swiadczacym, ze opinie
filozofa miaty bardziej ogledny charakter
(ibidem, s. 36, przypis 6). Derrida stwier-
dzit jedynie: ,The concept of the garden
is something that contains acces, the
product of the garden is the pleasure of
walking” (Chora L Works..., s. 13).

16 podczas konferencji ACSA C. In-
graham powiedziata: ,It seems to me
interesting that the plan of domina-
tion supposedly exercised by language
over architecture is actually resonating
architecture’s own plan of domination.
I have no proposal for the horror of ar-
chitecture for philosophy. [But] It could
be philosophy recognizes its own most
frightening realization, which is that in
some way architecture is the aestheti-
zation of the pornography of power”.
Cyt. za: A. Bergren, op. cit., s. 11.
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7 Ibidem, s. 13-14.

18 Zob. ibidem, s. 14: ,This speech of the
Muses remains an irresolvable ambiguity
of truth and its figuration”.

19 |bidem.
20 |pidem.

21 Na temat tego pra-pomnika zob.
C. Was, Pomniki w periegezie Pauzania-
sza, ,Quart” 2008, nr 1, s. 3.

22 Zob. A. Bergren, op. cit., s. 15: ,But
as Greek myth obsessively repeats, the
placement of the female is unstable:
if the female is able to move, the stability
of her construction is uncertain”.

tafizycznych podstawach dziedziny i objawia sie badz jako skutek $wia-
domych dzialan (jak u Eisenmana), badZ w postaciach ukrytych, trudno
rozpoznawalnych, lecz takze — bardzo czesto — przenika architekture jak
niewidzialne i niemozliwe do zidentyfikowania drzenie lub pojawia sie
jako marginalna forma dzialan w architekturze (np. u architektonicz-
nych ekscentrykow).

Kultura grecka zdominowana byla przez mezczyzn, jednak pojedyn-
cze jej elementy zdaja sie temu przeczyé. Mitologia w wyrazny sposéb
tgczy kobieco§é z rozumnag przebiegto$cia, SwiadomosScig wlasnych praw
1 zdolno$cig do przekraczania ograniczen (kreatywnosScig). Wezesna epi-
ka grecka opisuje kobieco$¢ uosobiang przez Muzy jako zZrédto transcen-
dentnej wiedzy, o ktéra ubiega¢ sie musza mescy poeci!’. Muzy posiadaja
wiedze i mogg ja udostepnié, jednak charakter tej wiedzy jest niepew-
ny: mogg one mowi¢ prawde, ale tez ktama¢ w sposéb prawdo-podobny.
Dzieje sie tak, poniewaz w mowie Muz role odgrywa intencja i czynnik
retoryczny. Tego rodzaju sktadniki - zdaniem Bergren - powoduja, ze
mowa staje sie zlgczeniem prawdy i jej figuracji, przez co nigdy nie jest
jednoznaczna'é,

O kobiecej umiejetno$ci manipulowania prawda i jej imitacja w sfe-
rze wladzy glosi mit o tym, jak Rea podata Kronosowi do potkniecia nie
Zeusa, lecz owiniety w pieluche kamien, okre$lany jako ,,metis”. Ztozone
konotacje tego terminu stanowig sugestie kluczowych zwigzkéw miedzy
kobieco$cia a architekturg!®. Metis to akt wladzy i przejaw transforma-
tywnej inteligencji, ale takze produkt przemiany materiatu. f.aczy stowo
z wizualnym odpowiednikiem, ale przede wszystkim tworzy trik (dolos),
doskonatlg utude zdolng do przekonania kazdego odbiorcy?. Zdwojenie,
jakie przejawia sie w metis, jest odpowiednikiem krecenia, splatania i tka-
nia. Powracajac do mitu, przypomnie¢ nalezy, ze zwymiotowany kamien
Zeus ustawit jako pomnik poczatku swej wiadzy, wtaSciwie ustanawiajac
w ten sposéb pomystowe kretactwo symbolem nowej epoki?!. W mitologii
Metis byla takze boginia, ktéra Zeus pojat za zone, a nastepnie potknat.
Z ich zwigzku (z glowy Zeusa) zrodzila sie Atena - bogini madros$ci. Metis
zostata wprawdzie umieszczona i obezwladniona, ale jej kobiecego po-
tomka juz to nie dotyczylo. Opowiesci tego rodzaju sg zapisem tworzenia
sie wzorcOw postepowania, ale zaden z nich nie jest pozbawiony klauzul
podajacych zasady w watpliwo§é. Kobieta powinna by¢ trwale umieszczo-
na, ale nie jest. Jak napisata Bergren: mitologia grecka obsesyjnie powta-
rza, ze umieszczenie kobiety jest niestabilne?. Ulokowana zona zawsze
-jak Helena - moze sie przemieScic.

Metis przenika do fundamentéw kultury i powoduje, ze matzehstwo
jest mozliwe, ale jego pewno$¢ — niemozliwa. Nieprzypadkowo tez tka-
ctwo (kretactwo) staje sie wyrézniajgcym zajeciem kobiet, np. Penelopy,
ale takze wzorcem wszelkiej kreatywno$ci w mowie, architekturze czy
polityce. We wszystkich tych dziedzinach mamy do czynienia z oscylacjg
miedzy prawdg a imitacjg, stabilno$cig a mobilno$cig, mowg a pismem,
pismem arysunkiem, ale tez ciszg a dzwiekiem. Ostatnia zwymienionych
niestabilnych par pojeé jest szczegdlnie instruktywna dla pojmowania ar-
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chitektury. Zapisana zostala w micie o Tereusie, ktory zgwalcit Filomele
i aby zapobiec ujawnieniu tego faktu, obcigt swej ofierze jezyk. Filomela
wykorzystala jednak wtasng metis, przetamata narzucone jej milczenie,
tkajac grammata (‘obrazki/pismo’) na sukni wystanej siostrze. Sttumiona
kobieco$¢ i milczgcy materiat przemoéwity, ubezwlasnowolnienie (meta-
foryczne unieruchomienie) zostato przezwyciezone. W historii zapisano
ruch materiatu, jego przemiane i przekazanie informacji. Ponizenie od-
parowano aktem nieuleglo$ci. Dla Bergren jest to tozsame z dziatalnos-
cig Trofoniosa, ktéry wraz z bratem, Agamedesem, zbudowal skarbiec
dla kréla Hyrieusa, lecz przy tym podkradat z niego ztoto. Agamedesowi
zlapanemu w putapke brat odcigt gtowe, by samemu zostaé¢ pochtonietym
przez ziemie, a z czasem przeksztalcié sie w czczonego bohatera. Polgcze-
nie ich czysto zawodowych umiejetnosci ze skrytymi zabiegami o wtadze
pozwala postrzegaé te postacie jako archetypy architektéw. Motywem
przewodnim opowies$ci o Filomeli (prekursorce grafiki) i Trofoniosie jest
przekraczanie narzuconych ograniczen i wykradanie wladzy.

Nowa posta¢ wladzy ma intelektualny i tworczy charakter i wigze sie
z motywem ruchu (przemiany, niestabilnoS$ci), ale dziedziczy takze swa
ponizajaca historie. Architekt, bedacy jej przedstawicielem, nalezy do
rzemie§lnikéw okre§lanych jako ,,demiurgos” (‘czynigcy dzieto ludzkie’),
ktorych status spoteczny jest podobnie dwuznaczny jak kobiety: wzgar-
dzonej za jej materialng prace i jedynie cze$Sciowo docenianej za pomy-
stowo$¢. Demiurgos podziela takze inne specyficznie kobiece cechy: jest
mobilny (jako wedrowny pracownik), lecz po zawarciu kontraktu staje sie
ulokowany i zwiekszajg sie jego prawa. Jego nakazy s obowigzujace jak
polecenia magistratu i przyjmujg posta¢ sum-graphe — czego$, co mozna
traktowa¢ jako forme grafiki.

Homologia pomiedzy kobieta a architektem, wlasciwa wczesnej
myS$li greckiej, uzyskuje swoja kontynuacje w filozofii platonskiej. Do-
tyczy to zaré6wno stosunku do rzemie§lnikéw (demiurgos), ktérych Pla-
ton umieszcza na obrzezach idealnego miasta, jak i do Demiurga — kos-
micznego architekta, ktérego prace opisaé mozna tylko w kategoriach
prawdopodobienstwa (jakby nasladujgc Muzy) i ktérego konstrukcja jest
zafalszowanym, zmystowo postrzegalnym materialnym eikon (obrazem)
niezmiennego paradeigma (modelu). Niepewno$§é zawarta jest nie tylko
W micie o pracy Demiurga, ale takze w samej pracy. Przyczyna nieusu-
walnych niedoskonato$ci Bycia (Stawania sie) sq wlasciwo$ci zwigzane
z ananke (‘koniecznos$cig’) i chora (‘miejscemy’, ‘przestrzeniy’).

Kosmiczne oikos — zgodnie z analizami Bergren odnoszacymi sie do
drugiej cze$é Timaiosa (47e3-68d7) — przenikniete jest erotyczna rywali-
zacja przypominajaca losy zwiazku Zeusa i Metis. Dzieje sie tak, ponie-
waz stworzony $wiat jest mieszaning dwoch przyczyn: nous (‘inteligen-
cji’) oraz ananke (‘koniecznosci’). W trwajacym romansie nous ma rzadzié¢
ananke poprzez perswazje (toi peithin), czyli z wykorzystaniem retorycz-
nych uzdolnien Muz do moéwienia prawdy i rzeczy prawdo-podobnych.
,Ta struktura matzenskiej subordynacji jest architektoniczng zasada
i zasadniczg architekturg uniwersum” - skomentowata Bergren?. W ka-

2 Zob. ibidem, s. 21: ,This structure of
conjugal subordination is the architectu-
ral principle and the principal architcture
of the universe (48a2-5)".
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24 |bidem, s. 26.

25 The pre-cosmic chéra programs
a universe in the condition of the trace”
(ibidem).

26 Her condition is one of complete and
continous anémalia [...]" (ibidem).

tegoriach filozoficznych wymuszona przez perswazje uleglo$é¢ dotyczy
regulacji ruchu, czego nie utatwia zakorzeniona gteboko w fundamen-
tach natura ananke, okreslanej jako ,,biadzaca przyczyna” (,,plandémené
aitia”). Opis kosmicznej architektury musi uwzglednia¢ mieszanie sie
obu giéwnych czynnikéw i nie pomija¢ zmiennych stosunkéw miedzy
nimi. Przesuniecia wewnatrz struktury odzwierciedlane sq w relacjach
o nich jako narracja. Platonska struktura w pewnej mierze dotyczy takze
architektury tworzonej przez czlowieka, gdzie r6wniez mamy do czynie-
nia z inteligentnym sprawcg, z podatng na utrwalanie materig (zapisang
jako firmitas), z prawdg zmieszang z falszem (venustas, poezjg, narracja)
iz nie dajaca sie domknaé konieczno$cia (pojmowana jako utilitas).

Ruch ananke wymusza pewne szczegdlne przemieszczenie — powrot
do sytuacji wyjsciowej, ustanowienie jakby drugiego poczatku, odzwier-
ciedlajacego sie zaréwno w organizacji kosmosu, jak i w narracji o jego
powstawaniu. Tym drugim poczatkiem, pojawiajacym sie jakby juz po
stworzeniu kosmosu, jest chéra, a odpowiednikiem jej anachronicznego
wylonienia sie - chiazmatyczne odwrdécenie narracji, okres§lane jako ,,hy-
steron proteron Homérikos” (‘pézniejsza rzecz umieszcezana przed rzeczg
weczesniejszg na sposé6b Homera’). Nie jest zatem przypadkiem (czy wia$-
nie: jest nim), ze Platon charakteryzuje chéra dopiero po zdaniu relacji
z powstawania kosmosu, ,,wraca” do tej sprawy w polowie Timaiosa.

W opisach chora dostrzec mozna dwa rodzaje cech, z ktoérych jeden
odnosi sie do jej stanu prekosmicznego (prearchitektonicznego), drugi
za$§ - do czaséw akcji Demiurga. Chociaz, zdaniem Bergren, oba te ro-
dzaje majg antropomorficzne Zrédia (w psychologii stosunkéw maizen-
skich i w procesach reprodukeji), to ich pochodzenie jest skrywane po to,
by nie ujawnia¢ podzialéw, jakie uksztattowaly sie spolecznie. Prekos-
miczna chéra - pozornie bardziej jakby aktywna — poréwnana zostata do
plecionego kosza, w ktérym plewiono ziarna. Jest potrzasana i potrzgsa
elementami, rozdzielajgc je i r6znicujgc. Istnieje w niej kolowa zalezno§é
miedzy tym, co ulega potrzgsaniu, a tym, co potrzasa; jest wiecznym
splataniem jako rozplataniem i rozplataniem jako splataniem czterech
elementarnych rodzajow?!. , Prekosmiczna chdéra programuje uniwer-
sum w stanie §ladu”?. Poniewaz rodzaje sq mocami heterogenicznymi,
chora brakuje rownowagi. ,,Jest stanem catkowitej i ciaglej anomalii” 2,
Sytuacja zmienia sie wraz z akcjg Demiurga. Chéra objawia sie wéwezas
jako pojemnik materialnego Stawania sie, a jej neutralno§¢ gwarantuje,
ze wchodzace do niej kopie bedg adekwatne do swoich paradygmatéw.
Czy jednak chéra mogla sie az tak zmieni¢? Czy zostata calkowicie spa-
cyfikowana przez demiurgiczny porzadek? Platon nie daje powodéw do
takich wnioskéw. Wykonywana przez Demiurga praca i jej produkty sg
jednak skazone przez matke, jej nieulokowang kobieco§¢, pierwotng nie-
obecno$¢ racjonalnosci.

Koncepcja chéra juz wielokrotnie odnoszona byta do materialnej
architektury, a do architektury Eisenmana - w szczegélnoSci. Przy jej
uwzglednieniu rzec mozna, ze w zwyklym przypadku architekt jest re-
produktorem, a architektura - kolejng ustalong kopig niosgcg informa-
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cje o przeznaczonym jej uzytku. Jezeli rola prearchitektonicznej chéra
nie zostanie w architekturze silniej uwzgledniona, to jej wytwory nie
stang sie - jak zyczyl sobie tego Eisenman - dzietami ,,dyslokacyjnej”
architektury?’. Niestety, wydaje sie, ze podczas trwania projektu Chora
L Works wykorzystano gléwnie moce spacyfikowanej chora. Gdzie wkradt
sie btad? W opinii Bergren przyczyng pewnego niepowodzenia w poru-
szeniu architektury byto niedostateczne uwzglednienie kwestii rodzaju
chora, jej ztozonej historii i specyficznych mocy?. Trawestujac bon mot
Ingraham, obecnie powiedzie¢ mozna, ze ujmowanie chora jako wiecz-
nego i nienaruszalnego miejsca formowania bytéw jest ,,pornografig po-
zbawienia wiadzy”?’. Derrida, odmawiajac chéra zaréwno rozumnych,
jak i zmyslowych wlasciwoscei, pozbawiajac ja wszelkich egzystencjal-
nych cech i akcentujac jej biernos$é¢, zapisuje wtasciwie opowie$é o spo-
lecznym wykluczeniu. W rodzinie bytéw pojawia sie jeden zepchniety do
negatywno$ci. Wraz z tym pogladem réwniez filozofia ustala sie na po-
ziomie zamilkniecia, przyjmuje status analogiczny wobec Filomeli z jej
obcietym jezykiem. Dodatkowo Derrida naktania Eisenmana do nieod-
zwierciedlania chora w architekturze, przekonujac, ze jest to przestrzen
nie-reprezentowalna?®’. Architektura jest tu naktaniana do nasladowania
oniemiatej filozofii.

Podjeta przez Derride préba opisania chora z uzyciem stownictwa
,radykalnie zbuntowanego przeciw antropomorfizmowi” tworzy zamiar
tylez umotywowany, co niemozliwy do przeprowadzenia. Materialny
wszech$wiat czy koncepcje jego powstania prawdopodobnie nie musza
by¢ opisywane za pomocg poje¢ bedacych analogonami ciata ludzkiego
ani nawet przy uzyciu jakichkolwiek znanych poje¢. Moze nawet powin-
no sie to czyni¢ bez uzycia jezyka. Czy jednak wéwczas réwniez anato-
micznie pojety jezyk moze byé¢ opisany bez jezyka? Jak moze wygladac
nie-antropomorficzny jezyk/jezyk? Zdaniem Derridy, poniewaz ch6ra nie
jest bytem, nie mozna tworzy¢ bytu na jej obraz. ,,Czym jest byt?” — zadaje
pytanie filozof?. Rozumny paradygmat i zmystowa emanacja sg bytami.
Ale choéra jest niczym. Jednak mimo ze metafory sa wobec niej szczeg6l-
nie nieadekwatne, to sg réwniez nieuniknione. W niepetnie uprawniony
sposob usprawiedliwione sg zatem wszelkie inne odpowiedniki metafory,
jak np. budowla. Chociaz filozof powstrzymuje architekta przed reprezen-
towaniem chéra w jakiejkolwiek formie w architekturze, to postawiony
na jego miejscu zapomina o swych zastrzezeniach i bez skrepowania ry-
suje chora w szkicu rzezby, jakg mozna by usytuowaé¢ w projektowanym
parku. Szkic przedstawia co$ na ksztatt liry, odnoszac sie do fragmentu
z Timaiosa zawierajacego poréwnanie chéra do sita (plokanon), rozdzie-
lajgcego rzeczy na rozumne i zmystowe. To, co zabronione architektowi,
okazalo sie dozwolone filozofowi. Eisenman nie pozostawia sprawy niedo-
mKknietq i przektada rysunek na fragment wlasnego planu parku. Pokrat-
kowana dziura, ktéra pojawia sie w projekcie, moze nie jest radykalnie
zbuntowana przeciw antropomorfizmowi, ale przynajmniej nie sposéb
ustali¢, kto jest jej autorem. Nieustalona (a zatem nieulokowana) dziura
jest ostateczng metaforg chéra w projekcie parku La Villette.

27 Zob. ibidem, s. 23: ,To become works
of »dislocating« architecture, they would
have to have something of their mother
active within them”.

28 Nalezy doda¢, ze zarzut Bergren nie
gtosi catkowiego braku uwzglednienia
kwestii rodzaju, lecz jej niedostateczne
wykorzystanie. Derrida podobny zarzut
postawit Heideggerowi, pytajac o ptec
Dasein i o jego zycie seksualne. Zob.
J. Derrida, Différence sexuelle, différence
ontologique (Geschlecht 1), [w:] idem, De
I’esprit, Heidegger et la question, Paris
1987; idem, Réznica ptci, réznica onto-
logiczna (Geschlecht 1), przet. M. Kwiet-
niewska, ,Nowa Krytyka”, www.nowakry-
tyka.pl/spip.php?article80 (data dostepu:
201X 2012).

29 Zob. A. Bergren, op. cit., s. 22.

30 |bidem, s. 30: ,Of course, chéra can-
not be represented in any form, in any
architecture. That is why it should not
give place to an architecture - that is why
it is interesting. What is interesing is that
the non-representable space could give
the receiver, the visitor, the possibility of
thinking about architecture”.

31 Chora L Works..., s. 70; Zob. tez
A. Bergren, op. cit., s. 30.
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32 Zob. M. Theodorou, Space as Expe-
rience: Chore/Choros, ,AA Files” 1997,
nr 34. Artykut ten oparty zostat na roz-
dziale pracy doktorskiej autorki, zatytu-
towanej The Experience of Space in Rela-
tion to Architecture in the Homeric Epics,
sporzadzonej w londynskiej Architec-
tural Association School of Architecture
pod kierunkiem M. Cousinsa. W catosci
dysertacja opublikowana zostata rok
pbzniej przez brytyjski Open University
(Walton Hall).

3 M. Cousins, Wstep, [w:] M. Theodo-
rou, Space as..., s. 45.

3% M. Heidegger, An Introduction to Me-
taphisics, przet. R. Mannheim, New Ha-
ven, s. 66. Cyt. za: ibidem, s. 55.

35 Zob. J. Derrida, Xwpa/Chora..., s. 54:
,Chora »znaczy«: miejsce zajmowane
przez kogo$, kraj, miejsce zamieszki-
wania, konkretna siedziba, ranga, sta-
nowisko, przypisana pozycja, terytorium
lub region. | de facto chora zawsze be-
dzie juz zajeta, zagospodarowana nawet
jako miejsce ogblne, chociaz rézni sie od
wszystkiego, co zajmuje w niej miejsce.
Dlatego trudno traktowac ja jako prze-
strzen pusta lub geometryczna...”. Zob.
tez M. Theodorou, Space as..., s. 47.

Sprowokowane tekstami Derridy zagadnienia zwigzane z pojeciem
chora rozwineta takze Maria Theodorou w swej pracy doktorskiej poswie-
conej doSwiadczaniu przestrzeni w tekstach Homera . Podjeta tematyka
pozornie wydawata sie odlegla od biezacych kwestii architektury, jed-
nak analizy ukierunkowane zostaty na takie opisanie odmiennos$ci mie-
dzy odlegtymi, archaicznymi zastosowaniami stowa a p6zniejszymi, by
ustalenia mogty zwiekszy¢ wspbdiczesne rozumienie przestrzeni i wzmoc
Swiadomo$§¢ zwigzkéw koncepcji przestrzeni z dyskutowanymi obecnie
kwestiami tozsamosci, odmiennoSci czy ptci. Wywody Theodorou mogty
by¢ interesujace dla §rodowisk architektonicznych réwniez dlatego, ze
ujawnialy niemal catkowity brak wspoélczesnej koncepcji przestrzeni
i tkwienie w nieuswiadomionych nawykach o nigdy dotad nie weryfi-
kowanych podstawach. Zrodla ogoélnie przyjetych do dzisiaj koncepcji
przestrzeni siegajg Platona i nacechowane sg pojmowaniem jej jako neu-
tralnego pojemnika bytéw, ale tez jako miejsca, gdzie rodza sie opozy-
cje w rodzaju bycie/stawanie sie, rozumowe/zmyslowe, logos/mythos?.
Mozna by¢ nieufnym wobec twierdzenia, ze jeden filozof odpowiada za
stworzenie tak dlugotrwale stosowanej koncepcji, ale przyznac trzeba, ze
pdzniejsze ujecia Newtona, Kartezjusza czy nawet Kanta tylko utrwalaty
przekonanie, ze przestrzeh ma charakter abstrakcyjnego, homogeniczne-
go i pustego pojemnika. W sytuacji tak giebokiego zakorzenienia pojecia
opis zupelnie odmiennego pojmowania moze by¢ trudny do skonstruowa-
nia i wyrazenia. Dzieje sie tak, poniewaz bardzo duza liczba innych poje¢
uzaleznila sie od pojecia przestrzeni-pojemnika, korzysta sie z niej takze
W sposobie argumentowania, a nawet zapisywania stéw. Intuicje doty-
czgce odmiennos$ci archaicznego stosunku do miejsca zawarte byty juz
w pracach Heideggera, ktéry zauwazyt jego zwigzek z rzeczami: ,,Miejsce
nalezy do rzeczy. Kazda z réznorodnych rzeczy posiada swe miejsce” 34,
Z kolei Derrida rowniez w pézniejszych greckich teoriach dostrzegat r6z-
nice wobec koncepcji pustej, geometrycznej przestrzeni polegajgcg na
ujmowaniu miejsca jako przestrzeni zajetej®.

Intuicje obu filozoféw wzmocnione zostaly przez ustalenia autor-
ki oparte na drobiazgowych analizach Homeryckich tekstéw. Pierwsza
z waznych réznic dotyczyta jednoczesnego stosowania zenskiego okresle-
nia ,,chéra/e” i meskiego ,,choros”. Wbrew sugestiom filologéw, ze kwestia
rodzaju nie ma wplywu na tre§¢ slowa, doktadne badanie wskazuje, iz
zenskie chore odnosi sie do do§wiadczania rzeczy, podczas gdy meskie
choros — do do§wiadczania wydarzen. W obu przypadkach w ksztattowa-
niu ,,miejsca” decydujaca role odgrywa cialo, ktére nabiera tozsamosci
wspoélnie z miejscem. Odyseusz ksztattuje loze w pniu drzewa oliwnego
i przez to loze jest na jego miejscu. ,,Jego miejsce” odnosi sie wspélnie
do 1oza i do Odyseusza. Nie tylko toze i miejsce sg ztgczone, ale takze 13-
czg sie one z przezyciem cielesnym. Pochodzenie miejsca jest ulokowane
w ciele, a relacje miedzy nimi sg gteboko wewnetrzne, rzec mozna - trze-
wiowe. Takie miejsce nie wymaga zewnetrznego pojemnika. Nie jest tez
trwale. Podobnie w przypadku choros wytwarzanego przez wydarzenie:
trwa ono tak diugo, jak owo wydarzenie, chociaz czas jest wewnetrzny
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dla wydarzenia. Czas nie jest rozciggty i mierzalny, lecz wydarzenie ma
wlasny czas — nieruchomy, poréwnywalny do losu. Chore/choros okreslajg
doswiadczenia, a poniewaz do$wiadczenia sg pojedyncze, nie moga byé
traktowane jako pojecia. Ich aktualne rozumienie zalezne jest od stopnia
tolerancji wobec pojedynczos$ci, odmienno$ci i ulotno$ci?t. Zamieniajg
sie w pojecia wraz ze strachem przed nieprzewidywalno$cig czegokol-
wiek, co nie trwa, réwniez przed my$leniem. MyS§lenie, podobnie jak cho-
re/choros, jest nietrwate i niepewne, podczas gdy wszystko inne, co nie
posiada tych cech, powinno zosta¢ okre§lone jako po-myS$lenie, myslenie
pojedynczo$ci sttumionej na rzecz ogélnosci.

Zbiezno§¢ ustalen Theodorou z praktykami Eisenmana jest wielo-
raka. Przede wszystkim zwraca uwage, ze architektura traktowana jest
przez tego architekta jako umiejscawianie, ktéremu nalezy sie przeciw-
stawi¢. ,,Dyslokacja lokacji” (przemieszczanie tego, co umieszczane) to,
by¢ moze, najkroétsza z potencjalnych definicji jego postepowania. Kwe-
stia miejsca byta tez przez niego osobno rozwijana podczas serii projektow
okreslanych jako Sztuczne wykopaliska®. Ponadto w trakcie wyjasniania
wladciwej mu postawy zastosowanie znajduje refleksja nad kwestiami
dos$wiadczenia, zwlaszcza do$wiadczania niematerialnych sktadowych
dzieta architektonicznego. Architekt dgzyt takze do uruchomienia sit po-
dobnych do tych, jakie zidentyfikowano w prearchitektonicznym okresie
funkcjonowania choéra, i nastawiat sie na kreacje o nieprzewidywalnych
jakos$ciach. Czesto mozna tez zinterpretowac jego dziatania, opierajac sie
na zjawisku jednoczesnosci sktadnikéw formut opozycyjnych.

Tradycja jako forma filozoficznie rozumianej iteracji

Zagadnienie zwigzkéw architektury z miejscem Andrew Benjamin zaczat
od stwierdzenia brzmigcego: ,,Architektura mie$ci” 3. Prostota takiego
ujecia przestania bezmiar probleméw. Architektura wywoluje miejsce
dla budowli, zapewnia mieszczenie, zamieszkiwanie, ale jako system wy-
obrazen, stanéw i wyrazen jest tez domem dla filozofii czy dyskurséw
opisujacych sama architekture. Kartezjusz w Rozprawie o metodzie po-
stuzyt sie opisem przewagi miasta zbudowanego od fundamentéw przez
jednego czltowieka nad miastem rozwijajagcym sie beztadnie od zwyktych
wiosek do wielkich skupisk jako argumentem na rzecz filozofii radykal-
nie zrywajacej z przeszioscig i silniej opartej na rozumie?®®. Tego rodzaju
zastosowania sg jednak wtérne wobec faktu, ze najbardziej ogblne stwier-
dzenia architektoniczne reguluja podstawowe wyrazenia filozofii i catej
zachodniej kultury. Ich ogélno$é (a zatem filozoficzno$é) wskazuje, ze
w ukladzie powigzan architektura—filozofia nie sg one pierwotne. Pierw-
szenstwo jednej dziedziny nad druga umyka tedy mozliwo$ci ustalenia.
W metaforze Kartezjusza nie sposéb takze oddzieli¢ czystej rozumnosci
od braku rozumnosci, skoro bowiem zorganizowane miasto jest obrazem
rozumu, to miejsce oceny jego stanu musi by¢ na zewnatrz miasta, czyli
po stronie nietadu i nierozumnoSci.

36 M. Theodorou, op. cit., s. 54.

37 Qkresleniem Artificial Excavation ob-
jetych zostato 11 projektéw wykonanych
przez Eisenmana w |. 1978-1988. Nale-
23 do nich m.in. projekt dla Cannaregio
w Wenecji, Romeoijulia, ale takze park La
Villette. Zob. J.-F. Bédard, Introduction,
[w:] Cities of Artificial Excavation. The
Work of Peter Eisenman 1978-1988,
red. idem, Montreal 1994, s. 9.

38 A. Benjamin, Eisenman and the Hou-
sing of Tradition, ,Oxford Art Journal”
1989, nr 1, s. 47.

39 Idem, Derrida, Architecture and Philo-
sophy, [w:] Deconstruction in Architectu-
re, ,An Architectural Design Profile” 1988,
nr 72, s. 8-9 oraz idem, Dekonstruktion
und Kunst / Die Kunst der Dekonstruk-
tion, [w:] Ch. Norris, W. Benjamin, Was
ist Dekonstruktion?, Zirich - Minchen
1990, s. 38.
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40 Zob. A. Benjamin, Eisenman..., s. 47:
,Housing, habitation, shelter, sheltering
and the home provide the telos for ar-
chitecture”.

4 |bidem.

Architektura, jako podobna chéra, daje miejsce filozofii, ale przy calej
odrebnosci filozofii i jej tradycji w niepokojgcy sposéb zaznacza sie w jej
naturze. Element niepewno$ci jest rozsadzajacy, rozpraszajacy i sklania-
jacy do nieustannego przemys$liwania architektury i filozofii. Praktycz-
na z natury architektura, dbajaca o swa osobliwo$¢ i materialno$é, jest
nieuchronnie gteboko filozoficzna. Powracajac do wyj$ciowego stwierdze-
nia (,,Architektura mieéci”), mozna zauwazy¢, ze przy swojej prostocie
wskazuje ono na decydujaca funkcje i ksztaltuje teleologie dyscypliny.
,Mieszczenie, zamieszkiwanie, schronienie, chronienie i dom dostarczaja
telos architekturze™?. Architektura - jak rozwingt te kwestie Benjamin
- ,artykutuje i inscenizuje ten telos”*'. W przyjetej celowoSci zawiera sie
element tak zasadniczy i fundamentalny, ze moze on swobodnie gczyé¢
sie z tym, co niezasadnicze (jak np. dekoracja). Moze przej$¢ w dekoracje
Iub wyj$¢ od dekoracji, nie zmieniajgc swego telos. Nawet rozpraszajac
sie w zwigzkach z niezasadniczym, powtarza swoja celowo$¢. Powtorze-
nie sprawiajace, ze efekt jest zawsze przewidywalny, czyni koniecznym
powtarzanie funkcji. Modernizm - przy pozorach innowacyjno$ci — nie
przyniést w architekturze zadnej wiekszej zmiany, byt zaledwie oczysz-
czeniem celowoSci do poziomu podstawowego. We wczesniejszych okre-
sach to, co nie bylo czysta funkcjonalnoscia, stworzylo bogata historie
architektury, zawsze pozostajgca historig iteracji funkcji. Jak mozna
spostrzec: tradycja wytwarzana jest przy ograniczeniach naktadanych
przez teleologie.

Refleksja nad tradycja odkrywajaca role powtérzenia i tego, co za-
sadnicze (jakby idealnej esencji), przyczynia sie do niemozliwej dotad
zmiany. Zamiast kolejnego namystu nad funkcjg pojawia sie namyst nad
powtérzeniem funkcji; powtérzenie zastepowane jest przez podwojenie
powtérzenia, a inaczej rzecz ujmujac - przez krytyczne powtdérzenie.
Swiadomosé zasady i je) mechanizmoéw cze$ciowo pozbawia jg mocy, a ar-
chitektoniczna arché (telos) przestaje jawi¢ sie w kategoriach obecno$ci
1 przesuwa sie do $wiata reprezentacji. Refleksja nad powtérzeniem jest
tozsama z oporem wobec dominacji tradycji, lecz nie jest unicestwieniem
tradycji. Wyptywajaca z zasady tradycja jest kontynuowana, ale jej tozsa-
moS§¢ zaczyna sie na nowo. W kategoriach filozoficznych powiedzie¢ moz-
na, ze To Samo powraca, lecz jako odmienione; jest to To Samo po raz
pierwszy. W przetrwaniu tradycji zaznacza sie takze zmiana jej wymiaru
ontologiczno-czasowego. Jej tozsamo$¢é nie moze juz by¢ inkorporowana
do filozofii bytu, a wtasciwy jej czas okresli¢ mozna jako tymczasowy.
Tozsamo$é przyjmuje performatywny charakter. Przesuniecie w ob-
szarze refleksji wprowadza esencje architektury w stan nieobecnoSci,
odbiera jej ceche wyjatkowos$ci i pojedynczo$ci, rozmnaza celowosé, ale
jej nie usuwa. Tworzace tradycje nieusuwalne wyznaczniki architektu-
ry sa przesuwane w strone refleksji nad pojeciami, lecz w konkretnych
budowlach jednocze$nie sg podtrzymywane. Eisenman w swoich wypo-
wiedziach bezpos$rednio wyrazal cheé ,,przezwyciezenia samozadowole-
nia tradycji”, opér wobec jej zinstytucjonalizowanych postaci i potrzebe
reaktywowania jej zdolno$ci do dyslokacji, lecz zarazem nigdy nie zre-



Cezary Was / Architektura, ktéra nasladuje niema filozofie. Peter Eisenman a dekonstrukcja. Czes¢ 1l

zygnowal z materialnej architektury*. Strategii dyslokacyjnych (wyste-
pujacych tez pod nazwami dekompozycji, skalowania, obecno$ciowosci,
ekscesywnoS$ci czy nowej aury) wyliczy¢é mozna u tego architekta bardzo
wiele. Sttumienie tradycji nie stato sie wiec prosta negacja, lecz okazato
sie wywolaniem mnogo$ci i heterogeniczno$ci*’. Zdaniem Benjamina,
szczegoblnie wymagajace stanowisko Eisenman zajat wobec ambiwalencji
forma-funkcja*.

Postawe zaktadajgca réwnoczesng aprobate i dezaprobate zasad ar-
chitektury Benjamin okre§lit jako ,,kompleksowe zdwojenie powtorze-
nia”%. W pierwszym z powtorzen dochodziloby do akceptacji przestan
tradycji zaré6wno na poziomie podstaw, jak i w odniesieniu do najbar-
dziej bezposredniego dziedzictwa modernizmu*. Drugie z powtérzen
polegatoby na zajeciu osobnego stosunku do zagadnienia zwigzkow
funkcji z forma. Eisenman, majgc do wyboru wtasciwe modernizmowi
wysnuwanie formy z praktycznych zobowigzah architektury i postmo-
dernistyczng indyferencje wobec funkcjonalno$ci, wybral stanowisko
odrebne, skupiajace sie na innowacyjnosci formy (wstepnie niezaleznej
od funkcji) i nastepujgcego z pewnym opdznieniem zaspokajania potrzeb
uzytkowych. Mozna stwierdzi¢ - za Benjaminem - ze praca Eisenmana
nacechowana jest swoistym oporem wobec ambiwalencji: forma—funkcja.
Eksperymenty formalne przekraczajg pewna powsSciggliwo$é wystepuja-
cg zwykle w tym zakresie w zwyczajach modernistycznych. Wywodzg sie
one z zasob6éw modernizmu, ale na typowych dla niego formach dokonuja
serii permutacyjnych przeksztaicen. Zaspokajanie funkcjonalnosci jest
odraczane, przez co nalezy rozumie¢ przede wszystkim odmowe zastoso-
wania form symbolizujacych funkcjonalno$§é¢. Ponadto zagadnienia rze-
czywistej uzytecznosci sa rozwigzywane w sposob zakladajacy wprowa-
dzenie pewnych utrudnien przy korzystaniu z obiektu i jego percepcji.

Jak to ujat Eisenman: ,,Tym, ku czemu zwraca sie moja architektu-
ra, jest potrzeba przezwyciezenia obecno$ci, potrzeba uzupetniania ar-
chitektury, ktéra bedzie zawsze i bedzie wyglada¢ jak architektura, oraz
potrzeba rozerwania silnych wiezi miedzy forma a funkcja. Usuniecie
tradycyjnej roli funkcji nie oznacza, ze architektura przestanie funkcjo-
nowac, lecz raczej sugeruje, ze moze ona funkcjonowac bez koniecznosci
symbolizowania funkcji oraz ze obecno$ciowo$¢ architektury nie powin-
na by¢ redukowana do obecno$ci funkcji i znakéw”#". Architektura za-
kwestionowana zostaje jako wystepujgca w rozpoznawalnych ksztaitach
bedacych umownymi symbolami okre§lonych funkeji, bardzo czesto juz
przebrzmialymi i nie przynoszacymi utatwieh w uzytkowaniu.

W przytoczonym cytacie uwage zwraca termin ,,0becno$ciowo$¢”,
wymagajacy dodatkowych wyjasnien. Wyraznie inspirowany jest on pod-
jeta przez dekonstrukcje koncepcja metafizyki obecnoSci i filozofie tozsa-
mosci, lecz wprowadza niuanse dostosowujace ustalenia natury czysto
filozoficznej do potrzeb namystu nad architekturg. Obecno$§¢ w filozofii
dekonstrukecji moze by¢ odnoszona do kazdej postaci podstawy my$lenia,
w tym zwlaszcza do bytu, a za nieobecno$¢é moga uchodzi¢ te same ele-
menty, gdy poddane zostana watpieniu. Dla Eisenmana obecno$ciag byt

42 W opisach House VI P.Eisenman (Hou-
ses of Cards, New York 1987, s. 169, 182-
182. Cyt. za: A. Benjamin, Eisenman...,
s. 50, 49) objasniat swoja architekture
jako zawieszanie jej powiazania z me-
tafizyka dziedziny i dystansowanie sie
wobec zamykania jej granic: ,The design
process of this house, as with all the ar-
chitectural work in this book, intended
to move the act of architecture from its
complacement relationship with the me-
taphysics of architecture by reactivating
its capacity to dislocate; thereby exten-
ding the search into the possibilities of
occupiable form. [...] architecture cannot
be except as it continuously distances it-
self from its own boundaries; it is always
in the process of becoming, of changing,
while it is also establishing, institutiona-
lising”.

43 Zob. Ibidem, s. 53:

,Eisenman’s work, the experience of that
work, the philosophy demanded by it,
opens up the need to think philosophi-
cally beyond the recuperative and nihi-
listic unfolding of tradition. Tradition is
housed - since there is no pure beyond
- but the housing of tradition takes place
within a plurality of possibilities that can
no longer be foreclosed by function, by
teleology or by the aesthetics of form”.

4 Idem, Resisting Ambivalence: Form
and Function in Eisenman’s Architec-
ture, [w:] idem, Architectural Philosophy.
Repetition, Function, Alterity, London
2000.

4 Zob. ibidem, s. 43: ,There is a parti-
cular project within architecture that can
by linked to the name Eisenman. What
marks this project out is complex doub-
ling of repetition”.

4 W sposoéb bardzo zblizony do ujecia
Benjamina stosunek Eisenmana do trady-
cji architektury wykoncypowat F. Jame-
son (Modernity versus Postmodernity in
Peter Eisenman, [w:] Cities..., s. 27).

47 P. Eisenman, Post/El Cards. A Reply
to Jacques Derrida, ,Assemblage” 1990,
nr 12, s. 16. Cyt. za: A. Benjamin, Resist-
ing Ambivalence..., s. 47.
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48 Szerzej na temat nieobecnosci zob.
C. Was, Misreading... and Other Errors.
Peter Eisenman i dekonstrukcja. Czesc
I, (,Quart” 2011, nr 4, s. 78), a na temat
obecnosciowosci: idem, Choral Works
czy Separate Tricks. Peter Eisenman i de-
konstrukcja. Czes¢ Il, ,Quart” 2012, nr 2,
s. 123-125.

49 Zob. A. Benjamin, Resisting Ambiva-
lence..., s. 48.

50 Ibidem.

51 Zob. ibidem, s. 55-57: ,Presentness,
that which is irreducible to what is pre-
sent, is »excessive«. [...] ,Presentnes or
the excessive, in the sense used by Ei-
senman, does not have an automatic link
to actual presence”.

m.in. nacisk ktadziony przez tradycje na postrzeganie architektury prze-
de wszystkim w jej materialnym wymiarze, za nieobecno$¢ uwazal on zas
jej sttumione, refleksyjne postawy skierowane ku metafizyce architektu-
ry*. Nie mozna jednak tworzyé¢ architektury wytacznie ze zwatpienia,
dlatego wprowadzony przez Eisenmana termin ,,obecno$ciowo$¢” wy-
zwalal z ograniczen narzucanych przez opozycje obecno$é-nieobecnos$é
i zwracal uwage na procesy, ktére generuja forme, ale nie moga zosta¢
uchwycone w materialnej obecno$ci danego dzieta architektonicznego®.
W pracy architektonicznej uwypukleniu ulega sktadnik przekraczaja-
cy podzial na zmystowe i rozumne, przejawiajgcy sie jako bezposrednio
niedostrzegalny, lecz nie bedacy czysto intelektualng gra bez wplywu na
materialno$¢ dzieta. Podczas objasniania zagadnienia obecno$ciowosci
Benjamin postuzyt sie takze okre$leniami ,,produktywna negatywnos$é¢”
oraz ,,immaterialna sita”, zeby zaznaczy¢ rownoczesno$S¢ przezwycieza-
nia tradycji, jej kontynuacje i brak zigczenia z materialno$cia budowli®.
Gléwne rozwigzania skupiajg sie nieustannie na relacjach formy i funk-
cji, z ktorych ta druga - mimo podwazania — pozostaje centralna.

W symultanicznej obecno$ci ciggtosci i niecigglosci zwycieza¢ musi
pewien nieredukowalny wymiar architektury, powodujacy, ze nawet
budzace powazne zastrzezenia przeksztalcenia funkecjonalno$ci nie po-
zostawiajg potrzeb uzytkowych catkowicie niezaspokojonymi. CzeSci
wystawowe Wexner Center for the Arts — jakkolwiek krytykowane za
przeszkody w uzytkowaniu - przynosza zwyczajowy pozytek, na doda-
tek nieustannie podkreS§lajac swoj udziat w reaktywowaniu architektu-
ry (wrecz przynoszac stawe architekturze). Obecno$ciowos$é jest wiasnie
owym dodatkiem, w wypowiedziach Eisenmana okre§lanym jako ,,eks-
ces”. Eksces w tym ujeciu jest nadmiarem wyniktym z niedostatku (np.
w zakresie uzytecznosci) czy z zaprzeczenia tradycji (a wiec tez z niedo-
statku). Zwykle eksces wigze sie z przesadg w uzyciu materialéw, kolorow
czy dekoracji, mozna sie go doszuka¢ w nienaturalnosci, osobliwos$ci czy
ekscentrycznosci, ktore wszystkie moga by¢ identyfikowane i opisywane
jako zmystowo lub rozumowo do$wiadczalne. Ekscesywno$é w pracach
Eisenmana nie jest ztgczona z doslowng obecnoscig®. W Wexner Center
ma ona raczej zwigzek z wewnetrzng ekonomiag budowli, ujawnia sie do-
piero w jej dziataniu i do§wiadczaniu. Wexner Center dodatkowo (zatem
ekscesywnie, mocg pewnego nadmiaru) przeksztalca tradycje obiektu
wystawowego czy przestrzeni muzealnej. W kazdym przypadku to, co
nazwano obecnoS$ciowo$cig czy ekscesywno$cig, nie ma materialnego
charakteru, nie jest zewnetrzne w stosunku do budowli i zaznacza sie
gltéwnie w funkcji.

Strategie projektowe Eisenmana na wiele sposobéw przeciwsta-
wiajg sie umieszczaniu rozumianemu jako unieruchamianie czy insty-
tucjonalizowanie architektury, jednak réwniez miejsce jako przestrzen
dla budowli bylo celem zabiegéw przeciwstawiajacych sie jego homo-
genicznemu charakterowi. Kiedy zwykly proces projektowy traktowat
miejsce i budowle jako oczywiScie zrozumiate, architekt wlgczat w nie
sktadniki niespodziewane i prowadzace do zlozonych reakcji na nie. Jak
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ujal to Benjamin: ,,Produkcja nieprzewidywalnego jest fundamentalnym
elementem wiekszo$ci tych projektéw” 2. Nieprzewidywalno§é pojawia
sie jako punkt po$redni miedzy warto§ciami formalnymi a ich do$wiad-
czaniem przez uzytkownikéw. Eisenman przewidywal przejawianie sie
nieprzewidywalnych reakcji juz w odniesieniu do swych doméw i opi-
sywal to nastepujaco: ,,W procesie obejmowania w posiadanie wtas$ciciel
zaczyna niszezy¢, aczkolwiek w pozytywnym sensie, poczatkowa jedno$é
i kompletno$é¢ struktury architektonicznej [...]. Poprzez prace majaca na
celu doj$cie do porozumienia ze strukturg projekt przestaje by¢ dekora-
cja, a staje sie procesem wnikania w czyjas$ ukrytg zdolno$é¢ do rozumie-
nia jakiejkolwiek przestrzeni stworzonej przez czlowieka” .

Wprowadzaniem w ksztait miejsca elementéw heterogenicznych Ei-
senman postugiwal sie takze w projektach urbanistycznych. W procesach
planowania rozrywal zwigzek koncepcji terenu z jego determinantami
historycznymi i uzaleznial jego ksztalt od elementéw przypadkowych,
by dopiero wtérnie wprowadzi¢ rozwigzania funkcjonalne. Miasto nie
moglo przez takie dziatania ulec destrukcji, poniewaz jego heterogenicz-
no$¢ i tak wyprzedzata zabiegi Eisenmana. Cokolwiek osobliwego i obce-
go wywolalby on na opracowywanym terenie, palimpsestowa struktura
miasta i tak byta uprzednia wobec wszelkiej obco$ci i osobliwosci. Frag-
mentaryczna inno$¢ ulegata wchianianiu, jakby byla czyms$ naturalnym,
a przetrwanie miasta okazywato sie zalezne od préb zdeformowania jego
miejsc. Zaklécenia lokacji byly wywolaniem pierwotnego ducha miejsca
sttumionego przez lokacje.

Formy powtérzen stosowane przez Eisenmana sa zlozone i rézno-
rodne, ale podobnie wielorakie sg sposoby wyjasniania tego zjawiska
w kulturze wspbdlczesnej®. Hays, ktéry poswiecit Eisenmanowi Kil-
ka artykuléw, interpretujac iteracje w pracach tego architekta, siegnat
do inspiracji ujeciem powtarzania, jakie proponowali Sigmund Freud
i Roland Barthes?®. Ten wybitny znawca wspélczesnych teorii architek-
tonicznych przypomnial, ze juz rozrysowywanie w licznych wersjach
projektow doméw wychodzito od ujeé¢ zaproponowanych wezeéniej przez
Le Corbusiera, Terragniego czy architektow zwigzanych grupa De Stijl.
Ustanowienie przez Eisenmana takiego punktu wyjs$cia dla wtasnych
prac bylo nie tylko powtérzeniem formalnych cech architektury, ale tez
uruchomieniem refleksji nad nimi. Namyst — nawet gdy przyjmowat po-
sta¢ rysunku — nabierat cech dyskursu i przez to obnizat range czynnika
estetycznego. Wraz z przyjemno$cig powtarzania wynikajgca z wigczania
sie do okreslonej kulturowej jednosci (w tym przypadku do jednoSci sty-
lu modernistycznego) dochodzito do zerwania przyjemnos$ci estetycznej
i zanikania pierwotnego sensu postugiwania sie formami wtasciwymi
architektonicznemu modernizmowi. Postugujacy sie specyficznymi na-
rzedziami interpretacyjnymi Hays odkrywa w tym momencie to samo
zjawisko 1gczenia w pary opozycyjnych pojeé, o jakim pisal Benjamin.
Propozycje Eisenmana sg jednoczesng afirmacja modernizmu i jego ne-
gacja, reprodukujg okreslone warto$ci i zrywaja z nimi, zastosowane for-
my podwazajg utarte znaczenia, ale nie tracg na znaczeniu. Jakkolwiek

52 |bidem, s. 63-64.

53 P, Eisenman, To Adolf Loos and Bertolt
Brecht, ,Progressive Architecture” 1974,
nr 55, s. 9. Cyt. za: ibidem, s. 64.

54 Zob. T. Zatuski, Modernizm artystycz-
ny i powtérzenie. Préba reinterpretacji,
Krakéw 2008.

55 Zob. K. M. Hays, From Structure to
side to text: Eisenman’s trajectory, [w:]
Thinking the Present. Recent American
Architecture, red. idem, C. Burns, New
York 1990; idem, Allegory unto Death:
An Etiology of Eisenman’s Repetition,
[w] Cities..., s. 104-117.
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6 Zob. K. M. Hays, Allegory..., s. 113.

57 Podczas pierwszego ze spotkan Der-
ridy i Eisenmana doszto do nastepujacej
wymiany zdan:

Derrida: ,So, | will stop apologizing for
not being an architect...”.

Eisenman: ,And | will stop apologizing
for not being an architect”.

Cyt. za: Chora L Works..., s. 9.
Krytycznie o aspiracjach architekta, ale
tez filozofa, napisat m.in. J.-L. Cohen
(The Architect in the Philosophers Gar-
den: Eisenman at La Villette, [w:] Cities...,
s. 225-226): ,The »presence of absence«
that Eisenman liked to point to in the
project he executed during the 1980s is,
in the project for La Villette, the presence
of lack in both partners: with Eisenman,
a lack of intellectual recognition and
a desire for the conquest of a theoretical
aura; with Derrida, lack of fruitful contact
with a material reality very removed from
his world of words and concepts”.

8 Por. przypis 40.

obaj autorzy zauwazajg przetrwanie realnej architektury, to jednak Hays
twierdzi, ze przynajmniej same rysunki kierujg sie logikg $miertelnego
konica. Przenikniete powtérzeniami diagramy ukazujace procedury pro-
jektowe, kryjace sie za diagramami badania konwencji architektonicz-
nych i wyzucie prac tego rodzaju z mozliwo$ci zmystowego doSwiadcza-
nia tgcznie tworzg nastrdj wyczerpania i wycofania sie w pustke.

Podobny skutek przynosza powtérzenia w projektach urbanistycz-
nych. W rysunkach dla Cannaregio Eisenman wykorzystal kratownice
zaczerpnietg z koncepcji Le Corbusiera dla szpitala w Wenecji, ktérg na-
stepnie przetransponowal na projekt parku La Villette. Uczynit to przy
pelnej $wiadomosci, ze niemal identyczny zamyst rozwinat w swych pra-
cach dla tegoz parku Bernard Tschumi. Z kazdym z owych powtérzen
wzmagala sie utrata sensu, a estetyczna refleksyjno$é prowadzita osta-
tecznie do niemej pustki tych tekstowych dziet. Ich wybielona tekstu-
alno$¢ glosita juz wytacznie nieobecno$¢ pamieci, a ich znaki nie tylko
nie odnosity sie do jakiejkolwiek zewnetrznej rzeczywistosci, ale tez ob-
umarly we wzajemnym odnoszeniu sie do siebie’. Architektura Eisen-
mana juz w punkcie wyjScia miala na celu unikniecie - jak okreslit to
Benjamin - ,rekuperacyjnego i nihilistycznego powtérzenia”, inaczej
moéwigce: replikowania warto$ci, ktére utracity sens, i produkowata w tym
celu wymyS$lne strategie. Ale nie ma architektury poza powtérzeniem,
tak jak nie ma sensu poza jego kolejnym ztudzeniem. Architektura tak
zamierzona nie wraca w koleiny zrozumiatej symboliki znaczen, ale nowe
znaczenia opréznione sg z ludzkiej zrozumiato$ci i przemawiajq z pozio-
mu wyalienowanej przedmiotowosci. Nie jest to architektura nieznacza-
ca, ale tez nie jest juz znaczaca.

Zakonczenie

Dyskusja, jaka sprowokowaly spotkania Derridy i Eisenmana, przy-
niosta wiele niespodziewanych spostrzezen dotyczacych architektury,
ale tez uprawomocnita uznawane niekiedy za nielegalne aspiracje Ei-
senmana do nie-bycia architektem?®. W sprzecznos$ci ze swa praktycz-
no$cig i materialno$cig architektura okazala sie dziedzing filozoficzng
w czystej postaci. Nie stalo sie to za sprawag inspirowania sie filozofig,
lecz mocag wlasciwo$ci samej dziedziny. Podstawowe gesty architekto-
niczne, w tym zwlaszcza gest czynienia miejsca, daja sie objasni¢ wyltgcz-
nie jezykiem filozofii. Wprowadzenie przez Derride do dyskusji pojecia
chora bylto bezsprzecznie sprawg przypadku, ale niemal wszystko, co
powiedziano podczas spotkan Chora L Works i p6Zniej, ma réznorodne
1 gtebokie zwigzki z architekturg. Nawet rozwazania literaturoznawcze
i kwestie filologiczne wprowadzone do omawianego zakresu zagadnien
przez Bergren i Theodorou 1acza sie z historig architektury dawnej
1 wspoblczesnej.

Architektura - do czego wypadnie wréci¢ jeszcze kilka razy — jest
mieszczeniem, umiejscawianiem i wszystkim innym, co wywodzi sie od
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stowa ,,miejsce”?®. Problem pojawia sie wowczas, gdy badanie samego
stowa ,,miejsce” (,,chora”) ukaze, ze jest ono zltgczeniem trzech stanéw:
przed-rozumnego, rozumnego i po-rozumnego. Prearchitektoniczna
chora (poréwnywana do nieulokowanej kobiety) nie traci swych anar-
chicznych wtasciwo$ci w stanie ulokowania. Dziata tu objasnione przez
Kipnisa ,,prawo ana-”. Z kolei zbyt mocno ulokowana architektura (mé-
wiac poststrukturalistycznym jezykiem Eisenmana - zinstytucjonalizo-
wana architektura) wpada w stan po-rozumno$ci. Umocnienie tradycji
- charakterystyczne dla utrwalonej postaci architektury — zwraca uwage
na gest powtoérzenia Tego Samego i rozbudza pragnienie ,,dyslokacji”. Po-
jawia sie kotowo$¢, majgca w sobie co$ ze splatania i rozplatania, tkactwa-
kretactwa Penelopy.

Podobnie jak nieustalona jest natura lokacji, tak samo niejasna jest
celowo$é (konieczno$é, przyczyna) bedaca u swego zarania okre$lana
jako ,,btadzgca” (planomené aitia). Wiele moéwi to tez o materialnej ar-
chitekturze, ktérej celowo$é jest réwniez mnoga i nieustalona. Swiado-
mo$¢ heterogeniczno$ci celowoS$ci przenosi sie na aspiracje architektury
do prawdy, ktéra — podobnie jak chéra i ananke - jest nierozréznialna
od ktamstwa (kretactwa-tkactwa). Architektura moze zaledwie udawaé
prawdoméwno$é, ale zasadniczo jest jedynie oszustwem wymagajacym
uznania. Sita przekonania jest w niej wazniejsza od tresci, a utuda waz-
niejsza od prawdy. Architektoniczne triki i strategie niezawodnie sg
uznawane za poprawne i przyjmuja przez to udziaty we wtadzy.

Ponowny powrdt do stwierdzenia: ,,Architektura miesci”, wskazuje
nie tylko na cel/funkcje architektury, ale takze na nieuchronno$¢ jego
powtarzania. Zmienno$¢ celu/funkcji nie przynosi zmiany w samej zasa-
dzie, ale z czasem umacnia pytanie: czy architektura moze nie mies$cié¢?
Przypadek Eisenmana jest czeSciowg odpowiedzig na to pytanie. Probuje
on przerwac cigg powtérzen Tego Samego i przemieszczaé miejsce (dyslo-
kowa¢ lokacje). Wktad Benjamina do poznania strategii Eisenmana - in-
spirowany spostrzezeniami Giles’a Deleuze’a i Jacques’a Derridy dotycza-
cymi powtérzenia — pokazywal nasilanie sie u Eisenmana polemiki z ite-
racja (tradycja), opierajacej sie na wprowadzaniu do projektéw nieprzy-
stajgcych do miejsca sktadnikéw. W projekcie Romeo i Julia polegato to
na polaczeniu réznorodnych architektonicznych zaryséw i przekiadaniu
ich na rozplanowanie konkretnego miejsca. Do rozbicia kompozycji orto-
gonalnych blokéw w projekcie centrum badan biologicznych we Frank-
furcie Eisenman uzyt z kolei wzoru kodu DNA. Podobnych przyktadéw
czynienia z elementu obcego wobec architektury (a zatem: ze swoistego
biedu) poczatku pracy projektowej mozna u Eisenmana wskazaé duzo
wiecej. Kontrzasady tych dziatah byly zblizone: rozmywaty poczatek,
przedktadaty warto$ci sktadni nad sensem, zwalczaly ogélne pojedyn-
czym. Miejsce tych obiektéw stawalo sie czyms$ nie dajagcym sie pozbieraé
w calo$é, a tracac na sile swych potaczen, zaczynalo by¢ nietrwate - jak
zdawala sie podpowiada¢ architektom Theodorou.

Opisywany cigg wydarzen tgczacych architekture z filozofig (projek-
tow, spotkan, dyskusji) ostatecznie mozna uznaé¢ za ujawnienie jedynie
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takiego rodzaju zwigzku tych dziedzin, jaki budzit szczegblne zainte-
resowanie filozofii dekonstrukeji. Bylaby to zatem historia nie catkiem
uprawnionej, ale tez trudno usuwalnej, dominacji filozofii nad architektu-
ra, prob podwazania koncepcji wladzy dziedziny powazniejszej i dyskur-
sywnej nad mniej powazng i rzekomo niedyskursywnag po to, by wykazaé
ograniczenia narzucone przez zastany uktad dyscyplin i wprowadzi¢ obie
w stan czasowego zawieszenia wlaSciwy my$leniu.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspétczesnej.

Summary

CEZARY WAS / Architecture that imitates mute philosophy. Peter Eisenman
and deconstruction. Part 3

The series of Jacques Derrida and Peter Eisenman meetings, which took place in the
period of 1985-1987, induced many authors to make comments. Some of them (Jeffrey
Kipnis, Ann Bergren, Maria Theodorou) developed the subject of chéra which was
introduced to the discussion by Derrida. The problem that was about to be solved was
the question of tying up the concept of chdéra with architecture, including Eisenman’s
architecture and the series of meetings within frames of Chora L Works project. Kip-
nis on this occasion paid attention to chéra and its character of anachronia which
infects any being created within chora. In other words, any event has its counterpart
(analogon) in another, earlier event. He demonstrated the similarity of structure of
many events and statements from the times of Derrida and Eisenman’s meetings
to the almost identical behaviour of figures in Plato’s dialogue Timaios. The loss of
beginning present in this phenomenon was appropriate to both features of ch6ra and
the effects of typical analyses of philosophy of deconstruction. Bergren’s analyses
focused on accentuating gender of chdra, which, according to this author, had been
neglected hitherto in discussions. She collated chéra descriptions with characteris-
tics of women in myths, early Greek epic and philosophy and she arrived at a con-
clusion that chéra has features of a single woman and a married one at the same
time. And yet Theodorou’s studies showed that in the Homeric epics chéra is not
treated as an idea but it is related with single things and events. The other part of
the comments (represented by Andrew Benjamin and K. Michael Hays’ utterances)
concerns Eisenman’s attitude to tradition which was treated as a variety of iteration
understood philosophically. Benjamin commenced his considerations at the point of
closeness between a definition of tradition and a concept of ch6ra understood as per-
petuation (placement). A problematic issue was for him Eisenman’s complex relation
to tradition based on its contest and affirmation at the same time. Overcoming the
simple subordination to tradition — according to Benjamin - was based on awareness
of the role of repetition in culture not known before. Hays made an attempt to explain
the pleasure and torment of repetition with the support of Sigmund Freud and Ro-
land Barthes’ concepts. According to Hays the repetitions are the attempts of a single
being to return to a certain primal state perceived as free of any tension. In a similar
way Rosalind Krauss explained a motif of a grate present in Modernistic art and also
exceptionally frequent in Eisenman’s work.



