Bruegel - socjolog

Beata Lejman

ieter Bruegel bacznie przygladatl sie transformacjom spotecznym, po-

litycznym i religijnym w Europie i w swoim kraju. Dzieki wspoéipracy
z oficyng ,,Pod Czterema Wiatrami” — brukselskim centrum informacji
Hieronima Cocka — na biezgco komentowal wspéiczesne wydarzenia. Wy-
mownie i jakze aktualnie brzmig tytuty rycin wykonanych na podstawie
jego rysunkéw: Wielkie ryby pozerajg mate (1556), czy Walka kufréow ze
skarbonkami (ok. 1563). Jego zwykle datowane prace muszg rekompenso-
wac niedobér informacji biograficznych, cho¢ i te skape, uwaznie przesle-
dzone, dostarczaja wielu cennych wskazéwek.

Postugujac sie uzytym przez Jirgena Millera kluczem interpreta-
cyjnym paradoksu?, naszKkicuje zawartg w 30 obrazach Bruegla refleksje

il.1 P. Bruegel St., Dwie matpy, 1562,
olej na desce, 20 x 23, Statliche Mu-
seen zu Berlin, Gemaldegalerie,

za: G. Glick, Bruegels Gemalde, Wien
1932, tablica 13
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1 ). Miiller, Das Paradox als Bildform.
Studien zur lkonologie Pieter Bruegels
d.A., Miinchen 1999, s. 56 (tu literatura
przedmiotu).

2 Erazm z Rotterdamu, Metoda praw-
dziwej teologii, [w:] idem, Trzy rozprawy,
przet., oprac. J. Domanski, wyd. 2, War-
szawa 1990, passim.

3 S. Brant, Das Narrenschiff, Basel 1497,
Okret btaznéw, przet., objasn. A. Lam,
Puttusk 2010 (dalsze cytaty z wydania
polskiego). W dziele tym Brant - doktor
praw, sedzia, profesor uniwersytecki,
poeta, publicysta i doradca cesarza Mak-
symiliana | - zabrat w rejs statkiem (me-
tafora spotecznosci) do Narragonii ponad
setke btaznéw, ktérych utomnosci kolej-
no scharakteryzowat. Ta najpopularniej-
sza w Niemczech do czaséw Goethego
lektura juz w 1497 r. przetozona zostata
na jezyk tacinski, a do konca XVI w. mia-
ta cztery wydania po niderlandzku. Zob.
W. Dudzik, Wstep, [w:] ibidem, s. V.

4 Niemiecki historyk kultury W. Mez-
ger (Obyczaje karnawatowe i filozofia
btazenstwa, przet. W. Dudzik, ,Dialog”
2001, nr 3, s. 131) twierdzi, ze w czasach
Branta z teologicznego punktu widzenia
,btazenstwo nie byto niczym innym niz
synonimem grzesznosci i zaparcia sie
Boga”. Czy w sensie socjologicznym byto
rzeczywiscie ,kwintesencja lekcewazenia
wszystkiego, co przez spoteczenstwo
uwazane jest zwykle za dobre i poza-
dane”? Ta konstatacja wymagataby chy-
ba obszerniejszego komentarza. Erazm
twierdzit bowiem, ze kto zyje bez sza-
lenstwa, nie tak jest madry, jak mniema;
a Luter pisat: , 0O ile zbytnie szalefAstwo
nie podoba sie ludziom, o tyle nadmiar
rozsadku nie podoba sie Bogu”. Zob.
W. Dudzik, op. cit., s. VIII, IX. Por. Erazm,
Adagia. Wybér, przet., oprac. M. Cytow-
ska, Wroctaw 1973, s. 127.

na temat zycia spotecznego. Spojrze na nie przede wszystkim przez pry-
zmat Biblii i jej wykladu zawartego w pismach Erazma z Rotterdamu.
Malarz bowiem przetltumaczyt na jezyk malarstwa opartg na paradoksie
forme obrazowania Nowego Testamentu. Wezesny Pejzaz z przypowiesciq,
o stewcy (1557, Waszyngton) zdaje sie potwierdzaé ten Swiadomy wybor
metody przekazu, zgodny z Erazmianska zasadg akomodacji, czyli mozli-
woéci odezytywania Biblii na réznych poziomach, zaleznych od znajomo-
$ci catego Pisma Swietego, podobnie jak to rozumiat $w. Pawet (1 Kor 9,
20-23) i jak zalecali Orygenes, Augustyn czy Erazm?. Dlatego ogladanie
obrazéw Bruegla mozna poréwnaé do czytania Biblii — ich zrozumienie
przychodzi wraz z poglebianiem znajomo$ci catoSci jego dzieta, dopiero
przez objasnianie ciemnych miejsc, przez poréwnanie z innymi pracami,
ktére rzucaja na nie $wiatto.

Dzielo

Intensyfikacji badanian nad funkcjonowanianiem spoleczenstwa, regu-
fami w nim obowigzujacymi i procesami, ktérym ono podlega, sprzyjaja
trudne okresy w historii, nazywane przesileniami. A w takich czasach zyt
Bruegel. Byt on swiadkiem gwaltownych zmian spotecznych, rozkwitu
humanizmu i zwigzanej z nim, jakze potrzebnej, reformy religii i szkol-
nictwa. Jego mtodo$é przypada na okres peten nadziei - zjednoczenia
i rozwoju Niderlandéw, ale w wieku dojrzatym przyszio mu obserwowac,
jak te wspaniate idee zamieniaty sie w swoje przeciwienstwa: terror in-
kwizycji, fanatyzm i obnazajgcg cynizm wiladcéw zasade ,,czyja wiadza
- tego religia” (pokdj w Augsburgu, 1555). Prace Bruegla sg niezwyklym
Swiadectwem nie tylko realistycznej oceny sytuacji, ale i autoanalizy,
jaka artysta wtedy przeprowadzit, wydajac niezwykle celne i ponadcza-
sowe diagnozy na temat kondycji ludzkiej, malujgc, jak to nazwat jego
przyjaciel, Abraham Ortelius, ,,wiele rzeczy niemozliwych”.

Inspiracja dla pierwszych, operujacych masami ludzkimi, obrazéw
Bruegla, ktore nalezg do grupy jego najwcze$niejszych znanych prac,
byly Adagia Erazma z Rotterdamu i Okret blaznéw Sebastiana Branta?
(ilustrowany przez mtodego Albrechta Diirera). Walka karnawatu z po-
stem (1559, Wieden) to §wiadek stoickiej postawy malarza, ktéry — po era-
zmiansku - nie opowiedzial sie po zadnej ze zwa$nionych stron. Tu ludzie
sq podzieleni na dwa obozy: ascetéw i hedonistéw, ale nie jest to bynaj-
mniej prezentacja dobra i zta: protestantéw i katolikéw. Obraz wydaje sie
daleki od stereotyp6w preferowanych przez fanatycznych i powierzchow-
nych kaznodziejéw, on wySmiewa je, pokazujac gtupote skrajnych postaw.
W geometrycznym centrum dzieta kroczy btazen z pochodnig palacg sie
w biaty dzien, symbolizujgc ludzi, ktérzy lekcewaza prawa codziennego
zycia i wywracaja $wiat na opak* Czym dla malarza bylo postawienie
Swiata na glowie, uscislaja tzw. Przystowia niderlandzkie (1559, Ber-
lin) ze zgromadzonymi w jednym obrazie paraobyczajowymi epizoda-
mi ilustrujacymi nieumiarkowanie jako zaprzeczenie madrosci. Obraz



uzmystawia jednocze$nie, ze szalenstwo kryje sie w dostownosci odbioru
tego, co sie widzi. Bruegel, by¢ moze, polemizuje w ten sposéb z Lutrem,
ktéry zalecal dostowne rozumienie Pisma Swietego, podczas gdy Erazm
czy Franck utrzymywali, ze prowadzi ono do absurdu®. Zabawy dziecie-
ce (1560, Wieden), pendant poprzedniego obrazu, o analogicznej kompo-
zycji, to kolejna metafora szalonych ludzkich postaw i zachowan, wizja
spoteczenstwa bez Boga, gdzie nie rzadzi rozum, ale emocje i instynkty.
Na piétnie tym 230 postaci zaangazowanych w 91 gier® opanowalo mia-
sto, a ,,gdyby tak z ksiezyca popatrzeé¢ na niezliczone ludzkie mrowisko,
mozna by sadzié¢, ze sie patrzy na ¢me much czy komaréw wadzgcych
sie, walczacych, czajacych na siebie, rabujacych, bawigcych sie, swawolg-
cych, rosnacych, marniejacych, gingcych. I nie chcialoby sie wierzyé¢, ile
to wzburzenia i jakie to tragedie moze powodowaé stworzonko tak ma-
lenkie i tak predko przemijajgce”. Przytoczone stowa zawart Erazm w Po-
chwale gtupoty " - satyrze spolecznej z 1511 r., przedstawiajacej Swiat jako
arene dzialania gtupoty. Trudne i niepopularne prawdy filozof pozwolit
bezkarnie wyglasza¢ wtasnie Glupocie, ktéra w mowie na cze$¢ wiasnej
potegii przydatno$ci prezentuje swg wszechobecno$¢. Bawigcy sie malcy
fikcje traktuja jak prawde, a jak zauwazyt Plotyn?®, doroéli, niczym dzieci,
nie odrézniajg powagi od niepowaznego, istotnego od nieistotnego. Ar-
tysta pokazuje spoleczno$é w jej infantylnej grze, czlowieka bawigcego
sie, ktérego tak znakomicie scharakteryzowal Francois Rabelais w Gar-
gantui i Pantagruelu® i analizowal w swojej ksigzce Homo ludens Johan
Huizinga, autor monografii Erazma®. Jezus o wspéiczesnych méwil, ze:
,Podobni sg do dzieci, ktére przebywaja na rynku i gto§no przymawiaja
jedne drugim [...]. Przyszed! bowiem Jan Chrzciciel: nie jadl chleba i nie
pit wina; a wy méwicie: »Zty duch go opetal«. Przyszedt Syn Czlowieczy:
je i pije; a wy méwicie: »Oto zarlok i pijak, przyjaciel celnikéw i grzesz-
nikow« (Lk 7, 32-34). Na tym wia$nie polega dziecieca gtupota dorostych,
to bezbozne sadzenie bedgce zaprzeczeniem sprawiedliwo$ci. Albowiem
,,Nie ma zwierzecia bardziej pysznego i bardziej szkodliwego anizeli czlo-
wiek opanowany przez ambicje, pozadliwo§é, gniew, nienawi$é, pociag
do zbytku i rozpusty” ..

Do dyskusji o wtadzy wiaczyl sie malarz obrazem Samobdjstwo
Saula (1562, Wieden), powstalym zapewne nie bez wptywu tragedii Han-
sa Sachsa Krol Saul z 1557 roku!?. Temat ten — niezwykle studium wta-
dzy - zdoby? popularno$§¢ w renesansie ze wzgledu na gtebie biblijnego
wizerunku pierwszego kroéla Izraela, pelnego ludzkich przywar i pono-
szgcego kare za niepostuszenstwo wobec Boga. Saul ginie pod ciosami
nieodwracalnego losu, uwiklany w nierozwigzywalne konflikty z lu-
dem, swoim nastepca i z dzieémi. Jego niestaty, choleryczny charakter
i podatno$§¢ na wpltywy, stopniowe zamroczenie ducha przez zazdro$¢
i nienawi§¢ sprawiaja, ze monarcha ulega egocentrycznym nastrojom,
a malostkowa nieufno$¢ wobec ludzi bliskich czyni zet niesprawiedli-
wego, zgorzkniatego starca, ktéry ugina sie pod presjg nowego i mtodo-
$ci. Liczne w tamtym okresie utwory o Saulu powstaly nie bez zwigzku
z abdykacja w roku 1556. cesarza Karola V, przygniecionego przez wladze

Beata Lejman / Bruegel - socjolog

5 Zob. J. Miiller, op. cit., s. 167. Por.
S. Franck, Paradoxa, Hrsg. S. Wollgast,
Berlin 1966.

6 Zob. P. i F. Roberts-Jones, Pieter Brue-
gel Starszy, przet. |. Badowska, Warsza-
wa 2000, s. 224.

7 Erazm, Pochwata gtupoty, przet., ob-
jasn. E. Jedrkiewicz, Wroctaw 1958,
s. 96.

8 Zob. J. Miiller, op. cit., s. 44.

9 Odnotowywane przez M. Bachti-
na (Twdrczos¢ Franciszka Rabelais’go,
przet. A. i A. Goreniowie, Krakéw 1975)
za Atpatowem, analogie miedzy twor-
czoscia Bruegla i Rabelais’go - autora
tej powstatej w latach 1533-1552 satyry
na wspotczesne spoteczenstwo z posta-
ciami rodem ze Sredniowiecznej tradycji
ludowej - wynikaty, jak sadze, ze wspdl-
nego zrodfa inspiracji. Obydwaj pisarze
dobrze bowiem znali dzieto Erazma,
a ponadto w swojej twoérczosci czerpali
obficie z tradycji ludowej, cho¢ uzywali
tego narzedzia artystycznego w odmien-
ny sposéb. Zob. M. Zurowski, Postowie,
[w:] F. Rabelais, Gargantua i Pantagruel,
przet. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1923,
s. 588, 590.

10 J. Huizinga, Erazm, przet. M. Kure-
cka, wstep M. Cytowska, Warszawa 1964;
idem, Homo ludens. Zabawa jako zrédto
kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1985.

11 Erazm, Pisma moralne, wybor, przet.,
oprac. M. Cytowska, Warszawa 1970,
s. 45.

12 Zob. tez Erazm, Sparta przypadta ci

w udziale, rzadz nia, [w:] idem, Adagia...,
s. 143-155.
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13 Nauczycielem urodzonego w Gandawie
cesarza byt humanista, profesor w Lowa-
nium - Hadrian Florenszoon, ktéry péz-
niej jako papiez Hadrian VI (1522-1523)
szukat porozumienia z przedstawiciela-
mi reform, ale zdazyt zdziata¢ niewiele,
poza zamknieciem Belwederu watykan-
skiego - miejsca zabaw $wity papieskiej.

14 Zob. J. Miiller, op. cit., s. 155.

nad imperium ,,niezachodzacego slonca”. Dobrze zapowiadajgce sie pa-
nowanie tego wiadcy?, protektora Erazma z Rotterdamu, skonczylo sie
porazka. Na wojny zapozyczat sie on u bankieréw, a gdy spirala przemocy
wymknela mu sie spod kontroli, przyptacit to zatamaniem nerwowym
-bo Zle uzywana wtadza prowadzi do utraty wiary w ludzi i siebie oraz do
szalenstwa rozpaczy. Cesarz, podobnie jak Saul, wpadat w melancholie,
dreczyt go ,,zty duch”. Nastepca na tronie Cesarstwa Rzymskiego Naro-
du Niemieckiego zostat fanatyczny Ferdynand I, a Filip II objat wiada-
nie w Hiszpanii i w Niderlandach. Swym doradcg mianowal Antoine’a
Perrenota de Granvelle’a, biskupa z Arras, p6zniej kardynala, zwanego
w pismach ulotnych ,,arcylotrem i czerwonym smokiem hiszpanskim”,
a prywatnie — admiratora tworczo$ci Bruegla. Wszelkie proby bezkrwa-
wych reform nie powiodly sie. P61 wieku po przybiciu tez Lutra do wrét
ko$ciota zamkowego w Wittemberdze przez sktécong Europe przetaczaty
sie kolejne fale rzezi na tle religijnym. W Niderlandach, rozdartych wojna
domowa, kryzysowi religijnemu i politycznemu towarzyszyly kleski nie-
urodzaju, giéd i epidemie. W symbole deprawacji Swiata obfituje Triumf
smierci (1562, Madryt), akcentujacy jej nieuchronno$é¢ i traktowanie
wszystkich stanéw jednakowo, bedac zarazem rodzajem ,,morfologii spo-
tecznej”. Armia szkieletéw — wystannikéw §mierci, tamie wszelkie proby
oporu starych i mtodych, kréléw i chtopéw, cnotliwych i hulakéw, boga-
tych i biednych, zamieniajgc ziemie w cmentarzysko.

Dwie malpy (1562, Berlin) to refleksja nad ludzka natura, nad
zniewoleniem przez zmysly i nasladownictwem, nad niemozno$cig
wyjScia z owego zamknietego kregu albo wrecz nad lekiem przed wol-
noscig. Z dwoéch mangab skutych tancuchami w zacienionej okiennej
niszy twierdzy jedna patrzy na widza, druga za$§ odwraca sie osowia-
ta. W powietrzu unoszg sie ptaki (symbol duszy), a na wodzie koty-
szg sie lodzie (symbol ludzkiego losu). Skorupki orzechéw przywo-
tuja na my$l przekazang przez Lukiana historie kroéla, ktéry uczyt
dostojnie wystrojone matpy tanczy¢, lecz gdy stuga rzucit miedzy
nie gar$é orzechéw, zwierzeta natychmiast zapomnialy o manierach
1 zajadle sie ktocac, obnazyly swojg prawdziwag nature. Zadziwia boga-
ctwo tresci tego malego obrazka o matpowaniu w zyciu i o mimesis w ma-
larstwie, ktére jest oknem na $wiat, o tworczo$ci jako o nasSladowaniu
Boga i wreszcie o Jego niewidzialnej obecno$ci w Swiecie. Tak jak my
nie widzimy na obrazie tego, kto rzucit matpom orzechy, symbolizujgce
grzechy, z ktérych powodu sg one uwiezione  (,,i nie wédz nas na poku-
szenie”). My$§limy, ze patrzymy na malpy, a w istocie ogladamy samych
siebie zniewolonych laficuchami zmystéw.

Rok pdzniej Bruegel, porzuciwszy kochanke, ozenil sie z Marig
Coeck, corkyg swego niezyjgcego juz nauczyciela Pietera, i opuscit Ant-
werpie. Do Brukseli przeprowadzil sie za namowg teSciowej — malarki
Mayken Verhulst, ktéra p6zniej wychowa i wyksztatci jego wezeénie osie-
roconych synéw. Uczynit to takze, aby zej$¢ z oczu inkwizycji jako sym-
patyk nieortodoksyjnego teologa Sebastiana Francka, autora stynnych
Paradoxa i ttumacza erazmianskiej Moria enkomion na niemiecki.



Gdy poréwnamy dwie Wieze Babel, wiedenska i rotterdamska,
ktorych powstanie dzieli wedlug jednych badaczy rok, a wedlug innych
- kilkuletni odstep czasu, nasuwa sie wniosek, ze wtedy wtasnie mialo
miejsce zawigzanie akeji w osobistym dramacie artysty's. To okres, gdy
ze szczegblng intensywnoscig zglebiat on anatomie gtupoty i zta. Jego
twoérczo$¢ — heroiczna proba ostrzezenia przed katastrofg w obliczu na-
silajacych sie patologii - jest jednocze$nie analizg sytuacji spotecznej,
przeprowadzong przez pryzmat Biblii. Antwerpia, w ktérej mieszkat
- ,hajwiekszy bank i targowisko Europy”, jak ja wtedy nazywano, gdzie
dalo sie stysze¢ mowe z réznych zakatkéw Swiata i wlasnymi ,,jezykami”
postugiwali sie wyznawcy rozmaitych religii — pograzala sie w kryzysie
i wyludniata, dziesigatkowana terrorem i zarazami, zamieniajac sie w wy-
palong wieze Babel. Powodzenie ekonomiczne, stojgce u podstaw rozkwi-
tu sztuki w owym mie$cie sprawilo, ze ten europejski ,,rég obfitosci”, ta-
komy kasek, jak caty kraj, zostal sterroryzowany i ztupiony. Prawie nikt
wtedy nie rozumiatl juz Erazma, twierdzacego, ze kazda ze zwa$nionych
stron ma swoje racje. Skt6ceni wiadcy i przywodcy religijni, coraz zasob-
niejsi w wole walki, ambicje i pyche, a coraz ubozsi w zdrowy rozsadek,
okopali sie na swoich pozycjach ', Wiek Biblii okazat sie stuleciem nazna-
czonym paradoksem.

Obydwie Wieze Babel géruja nad podobnym, nadmorskim krajobra-
zem, przypominajgcym nizinne Niderlandy, ale r6znig sie od siebie za-
sadniczo. Pierwsza Wieza Babel (15637, Wieden) pelna jest ludzkiej krza-
taniny (zob. Rdz 11, 1-9). W tle rozcigga sie panorama miasta, ktérego
spoleczno$é angazuje sie w dzieto — to Antwerpia w rozkwicie. Widzimy
orszak Nimroda, uchodzacego za pierwszego w dziejach mocarza, a zara-
zem najstawniejszego na ziemi mysliwego " (aluzja do Karola V?), i uwija-
jacych sie przy gigantycznym przedsiewzieciu budowniczych. Mala wie-
2a Babel (1564?, Rotterdam) wspiela sie juz ponad chmury, ale nosi $lady
erozji; im wyzej, tym czerwien staje sie intensywniejsza, w ostatnich, nie-
ukonczonych kondygnacjach wrecz krwawa. To Antwerpia w kryzysie.
Jesienno-zimowy krajobraz przystoniety jest nieukonczonym gigantem,
ktory zniszczyt zwyczajne zycie na ziemi. Jeszcze gdzieniegdzie, wysoko
w wystepach wiezy gniezdzg sie osiedla ludzkie, ale nie ma tu juz nic
na miare czlowieka. Mikroskopijne, pozbawione indywidualnych cech
figurynki to jedynie trybiki spoleczno$ci stuzacej potwornemu koloso-
wi — symbolowi szalenstwa ludzi, ktérym Bég pomieszat jezyki, karzac
ich w ten sposoéb za pyche i chciwo$é¢, tudziez za zawlaszezanie atrybu-
tu wszechmocy. Architekture budowli na obrazach inspirowato podob-
no Koloseum - symbol Rzymu, ktérego nieprawoéci staty sie zarzewiem
schizmy religijnej i upadku cywilizacji antycznej. Obraz tetnigcy hierar-
chicznym zyciem spotecznym, z krélem otoczonym unizong $§witg i z po-
kornymi robotnikami budujacymi z jego rozkazu gmach pychy, zamienit
sie w ahistoryczng, ztowroga machine, pozbawiong wiary w czlowieka,
a nawet w jego instynkt samozachowawczy. Bég pokrzyzowal ludziom
plany i rozproszyt ich z obawy, ze ,,w przyszlo$ci nic nie bedzie dla nich
niemozliwe, cokolwiek zamierza uczyni¢” (Rdz 11, 6). Dodajmy, iz na wy-
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15 J. Francis (Brueghel contre les pou-
voirs, Bruxelles 1969; Bruegel przeciw-
ko wtadzy, przet. E. Radziwittowa, War-
szawa 1976, s. 56) twierdzi: ,Nie ulega
watpliwosci, ze w najwyzszym stopniu
przejmowaty Piotra Bruegla problemy
polityczne, spoteczne i ekonomiczne
jego epoki. Wydaje sie jednakze, iz rze-
czywiscie w petni zdat z nich sobie spra-
we okoto 1562, czyli w rok po wielkim
Landjuweelu w Antwerpii, mniej wiecej
na rok przed $lubem i osiedleniem sie
w Brukseli”.

16 Wsrod obserwatoréw tych wydarzen
byt takze humanista z Wroctawia - Tho-
mas Rehdiger, ktéry prowadzit intere-
sy w Antwerpii i w Kolonii, skad $ledzit
rozwoj sytuacji. Skompletowat on galerie
portretowa bohateréw dramatu schizmy
religijnej, gtéwnie Niderlandoéw, i prze-
kazat ja testamentem (zmart 7 lat po
Brueglu) ku przestrodze swemu rodzin-
nemu miastu (dzi$ 18 z pierwotnych ok.
60 wizerunkdw, ktore powrdcity z ZSRR,
mozna oglada¢ we wroctawskim Muzeum
Narodowym). Powstanie tego oryginal-
nego zbioru podobizn inspirowaty za-
pewne Zywoty stawnych mezéw Plutar-
cha, ulubiona lektura nauczyciela Rehdi-
gera i zarazem jego przyjaciela - Filipa
Melanchtona. Kluczem do zrozumienia
moralizatorskich intencji Rehdigera jest,
moim zdaniem, obecno$¢ w tym zestawie
konterfektu autora fresku Sadu Ostatecz-
nego w Kaplicy Sykstynskiej. Jego imie na
portrecie przywotuje na mysl Archaniota
Michata, ktéry zwazy dusze ,stawnych”
na Sadzie Ostatecznym.

7 Wyniki analizy Wiez Babel opubliko-
watam w czasopisSmie ,Zabytki” (2006,
nr 6). O zaleznosci Bruegla oraz nider-
landzkiego malarstwa obyczajowego
od mysli erazmianskiej zob.: B. Lejman,
Historie rozmaicie opowiedziane - ni-
derlandzkie malarstwo rodzajowe i jego
erazmianski rodowéd, [w:] Historie roz-
maicie opowiedziane. Niderlandzkie ma-
larstwo rodzajowe XVII wieku ze zbioréw
Muzedéw Narodowych we Wroctawiu, Po-
znaniu i Szczecinie oraz Muzeum Sztu-
ki w todzi [kat. wystawy], Muzeum Na-
rodowe w Szczecinie, red. A. Kolbiarz,
B. Lejman, R. Makata, Szczecin 2008.
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brzezu Antwerpii zaczyna swa Utopie (1516)® Thomas More, przyjaciel
Erazma, $ciety z rozkazu Henryka VIII za odmowe uznania kréla za glo-
we Ko$ciota w Anglii. Ksigzka o owym dobrym, lecz nieistniejagcym miej-
scu, wyrazajagcym odwieczng ludzka tesknote za Rajem, to wizja idealne-
go ,,panstwa Nigdzie”, wolnego od wojen, nedzy i nietolerancji religijnej.
Moze dlatego malarz, wyjgtkowo, nie datowat tych obrazéw?

Czemu ten Raj jest nieosiggalny na ziemi, méwi najbardziej intrygu-
jacy z Poklonow trzech kréli (1564, Londyn), prezentujacy szpetna natu-
re ludzka. Obrazem tym artysta wchodzi w polemike religijng na temat
zalecen Soboru Trydenckiego, by pokazywa¢ nadzwyczajnos$¢ Swietych
poprzez ich idealizacje. Tutaj sa oni po prostu ludzmi, a Bruegel zartuje
nawet z aureol, czyniac jedyna z nich - dla Madonny - ze stomkowego
kapelusza Jézefa, ktorym ten przystania przyrodzenie i gruby brzuch,
wsltuchujgce sie w dworskie plotki. Orszak to zbiry, zoldacy, bezmyS$lnie
wypelniajacy rozkazy, to ziemska sita uzbrojonych po zeby bohateréw
rzezi niewinigtek. Swiadkowie cudu maja tepe geby, a na twarzach kro-
16w plugastwo i okrucienstwo wtadzy maluje sie tak wyraziScie, ze az
wystraszyli Dziecigtko. Parodiujgc tradycje tego przedstawienia, Bruegel
obnaza ziemska wladze, przeciwstawiajac jej moc ducha. ,,Bég wybrat
wlasnie to, co glupie w oczach §wiata, aby zawstydzi¢ medrcéw, wybrat to,
co niemocne, aby mocnych ponizyé, i to, co nie jest szlachetnie urodzone
wedlug Swiata i wzgardzone [...]” (1 Kor 1, 27-28).

Szalona Greta (1564, Antwerpia) to histeryczka, socjopatka, przed
ktéra drzy nawet pieklo, ludowe uosobienie megiery - dreczycielki mez-
czyzn i gwaltownicy, ktéra cheac silg zaprowadzi¢ swdj wlasny, rownie
chory tad, bezpardonowo naciera pos$rod rojéw grzesznych ludzi oddajg-
cych sie swoim stabo$ciom. Ta uniwersalna figura jest, by¢ moze, tak-
ze aluzja do konkretnej postaci historycznej - Matgorzaty Parmenskiej,
ktoéra zostata zarzadczynia Niderlandéw rok po objeciu wiadzy w Anglii
przez Elzbiete I (1548), ale w odr6znieniu od niej nie zdotata przywré-
ci¢ pokoju. Sktécona z Granvella, doprowadzita do przymierza szlach-
ty niderlandzkiej przeciw niemu. Jej przywéddcami zostali ks. Wilhelm
Oranski, hrabia Lamoral Egmont, Filip Hoorn i Henryk Brederode. Gdy
Granvella, odwotany w 1564 r., opu$cit Niderlandy, szlachta przejeta
zarzad nad Stanami Generalnymi i w roku 1566 doszio do tzw. Ugody
Szlacheckiej z trzecim stanem. Jednak gdy powstanie objelo dolne war-
stwy spoleczenstwa i, wymknawszy sie spod kontroli, przybralo forme
ikonoklazmu, zostalo zduszone. Radykalizm zgdan dotyczgcych reform
spotecznych spowodowal w konsekwencji przechodzenie wyzszych
warstw na strone Hiszpanéw, tak aby za wszelkg cene sttumié¢ rewolucje.
Filip IT Habsburg zaostrzyt inkwizycje i w 1566 r. wystat do Niderlandéow
60-tysieczng armie piechoty i 12-tysieczng jazdy pod przewodnictwem
gubernatora Ferdinanda Alvareza de Toledo, ksiecia Alby. W 1567 r. re-
gentka podata sie do dymisji, a w nastepnym Alba powolal tzw. krwawy
trybunat i, zwabiwszy do Brukseli Egmonta i Hoorna, urzadzit w czerwcu
pokazowg egzekucje na tamtejszym rynku. Aresztowania siegaly liczby
500 os6b dziennie (4 I zapadty 84 wyroki §mierci). W Antwerpii bezustan-



nie plonely stosy, trwaty konfiskaty i tortury, ludzi palono albo wieszano
w grupach po 4, 5 lub 20 oséb. Wiekszo$¢ skazanych — heretykéw i wrogéw
Hiszpanii (cokolwiek przez to rozumiano) pochodzita z ludu, mniej byto
mieszczan i szlachty. Terror i exodus osiagnely apogeum, a za represjami
szla grabiez kraju.

Droga KrzyzZowa (1564, Wieden) jest najobszerniejszym z serii trak-
tatéw filozoficzno-socjologicznych Bruegla - ich podsumowaniem. Tu,
poruszajac problem ludzkiej sprawiedliwo$ci, przedstawit malarz spote-
czenstwo ponoszgce odpowiedzialno§é za Smier¢ niewinnego. Na gorze,
archetypicznej osi §wiata - jak dzi$§ powiedzieli bySmy za Mirceg Eliadem
- stoi wbhrew logice (ludzkiej, dodajmy), przyciagajac przeto uwage, wia-
trak - jako znak czlowieczej pracy i Boskiego wsparcia, kontaktu nieba
z ziemig. Zbudowana woko? tej osi obrotowa scena wskazuje na powta-
rzalno$¢ ofiary Chrystusa. ,,Jeden dzien gna drugi, §wiat pelen jest sen-
su, a rzeczy wszelkie ida po orbicie kolistej, jak stofce, niczego trwatego
ani statego na ziemi. Przeto méwi sie: omnium rerum vicissitudo — co sta-
1o sie, przeminetlo, lecz znowu nastgpi. I dlatego cata Biblia musi dzia¢ sie
coraz to na nowo, jednaka bedac w swej istocie. Upadek Adama, drzewo
poznania, pokuta, podobnie jak §mier¢, zycie i meka Chrystusa na swdj
spos6b codziennie sie spetniaiwszelkie dzieje biblijne dzieja sie w nas we-
wnetrznie, i je$liby sie wydarzyto, ze Chrystus przyszediby zewnetrznie,
jak przychodzi On co dzien i cierpi w swych czlonkach, krzyzowaliby$Smy
Go na nowo, dopelniajac miary naszych ojcéw... Swiat zaiste pozostaje za-
wsze $§wiatem, a kula jego musi sie toczy¢ ciggle, azeby to, co dzisiaj stalo
sie, jutro nie byto i znéw stalo sie... Nic nowego pod stoncem” .

W tym kontekS$cie cykl pér roku (namalowany, gdy przyszed! na
Swiat pierwszy syn artysty), na ktéry sktadato sie zapewne 6 obrazéw, jest
swoistym pocieszeniem. Ostatnim z wiedenskiej trojki — Powrét stada,
Pochmurny dzien, Mysliwi na sniegu (te trzy 1565, Wieden) - z przed-
stawieniem lodowiska, w ktérego strone (a nie do lasu) zmierzajg mysliwi,
malarz nawigzat do nieco wezeé$niejszego Pejzazu zimowego z pulapkq
na ptaki (1564/1565, Bruksela) i do przyslowia, a zarazem ostrzezenia,
moéwiacego: ,,Sliskie i niebezpieczne jest zycie”, a jezykiem Biblii: ,,Czu-
wajcie wiec, bo nie wiecie, w ktérym dniu Pan wasz przyjdzie” (Mt 24, 42).
Czy te odwrécone od widza, anonimowe ciemne sylwetki zbrojonych nie
urzadzaja przypadkiem polowan na ludzi, skoro na niebie unosi sie sro-
ka i kruki, symbole plotki, oszczerstwa i donosicielstwa, ktére tak wielu
niewinnych oddaly w rece inkwizycji (,,Plotka to $miertelny wrég, czar-
nych piér nie zmieni kruk”2%)? W sugestywnych opisach tych trzech scen
pidéra Jana Biatostockiego i Michata Walickiego padaja okre$lenia: ,,suche
galazki jak sie¢”, ,posepny dzien”, ,na morzu hula wiatr i topi okrety”,
,wezbrana woda zalewa nadbrzezne chaty”, ,ludzie jeszcze niezupelnie
ockneli sie ze snu”, ,,atmosfera jest ciezka, jak w ztym $nie”, , kolor ciem-
ny od zimnych, sczerniatych zieleni gér przez mroczne, suche jeszcze
lasy”; ,,zimowa noc”; ,,dalekie szubienice, zwiastuny §mierci”...*

Nalezace do tego samego cyklu pelne slonca Zniwa (1565, Nowy
Jork) i Zwozenie siana (1565, Praga) maja, dla odmiany, radosne, cieple
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18 Zob. M. Eliade, Traktat o historii reli-
gii, przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa
1966, s. 376.

19°S, Franck, Paradoxa, op. cit., s. 106-
108, Cyt. Za: M. Walicki, Bruegel, War-
szawa 1972, Walicki 1972, s. 44-45.

20 S, Brant, Okret btaznéw, s. 272.

21 ), Biatostocki, Bruegel - pejzazysta,

Poznan 1956, s. 25, 26; M. Walicki, op.
cit., s. 88.
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22 Zob. Erazm, Metoda..., s. 235.

23 Dat temu wyraz w Adagiach, komen-
tujac przystowie ,Dla leniwych zawsze
Swieto” (s. 156).

% |dem, Zbozna biesiada, [w:] idem, Trzy
rozprawy, przet.,, oprac. J. Domanski,
wyd. 2, Warszawa 1990.

25 Zob. S. Brant, op. cit., s. 132: ,Komu
rados$¢ daja dudy, [...], Ten wsréd bta-
zndw sie nie zgubi”.

barwy. Przenikniete sg atmosferg pracy oraz zastuzonego positku i odpo-
czynku. W tej cyklicznosci kryje sie historiozoficzny rys optymizmu: jak
w naturze, tak i w zyciu czy i polityce wszystko przemija, dajac nadzieje
na odrodzenie - nadzieje, ktérej nie wolno tracié.

RzeZ Niewinigtek (1565, Wieden), o ktéorej Karel van Mander pisze,
ze ,,przedstawia [ona] réwniez wiele rzeczy prawdziwych”, i Spis ludnosci
w Betlejem (1566, Bruksela) to obrazy biurokracji, stuzacej kontroli spo-
tecznej, i cierpien zniewolonego i eksterminowanego ludu, jako ze jeszcze
przed przybyciem Alby regentka uzyla najemnikow by ttumié ruchy wol-
no$ciowe. Jakze ironicznie w tym kontekS$cie prezentuje sie Kraina le-
nistwa (1566, Monachium) z chtopem, pisarzem, lancknechtem i pieczo-
ng kurg na talerzu zamiast duchownego. Przedstawiciele réznych grup
zawodowych (pracujacych fizycznie, mysélicieli, walezacych i modlacych
sie) odpoczywaja w Schlarafii z wiersza Hansa Sachsa. Konsekwencje do-
brobytu to utrata tezyzny fizycznej i moralnej, ktéra czyni ludzi niezdol-
nymi do stawiania oporu uciskowi i tyranii i pozbawia ich hartu ducha.
Ten stan uosabia rozbrojony, zniewieSciaty rycerz (przeciwienstwo ryce-
rza Chrystusowego) pod przystowiowym dachem pokrytym plackami.
,,Spicie jeszcze i odpoczywacie? A oto nadeszta godzina i Syn Czlowieczy
bedzie wydany w rece grzesznikéw” (Mt 26, 45) — powiedziat Chrystus do
apostotéw, ktérzy mieli z nim czuwac w ogrodzie Getsemani??,

Kazanie sw. Jana Chrzciciela (1566, Budapeszt) jest zapewne alu-
zja dotyczaca gmin organizujacych sie poza prawem i potajemnych ka-
zan zwolennikéw reformacji w lasach. Jednak obecno$é na skraju obra-
zu samego Bruegla i jego rodziny przydaje przedstawieniu charakteru
osobistego, jest deklaracjg po stronie Ko$ciota bez ceremoniatu. To nie-
cheé¢ do uksztaltowanej przez ludzi instytucji, o ktérej Erazm moéwit 2, ze
myli ona §wieta z festynami, czynigc ze wspolnoty religijnej jej parodie.
Te konstatacje odmalowatl artysta ,,dostownie” w obrazie Wino w Dniu
Swietego Marcina (1565-1568, Prado). W podobny spos6b odczytywa-
tabym Chiopskie wesele (1568, Wieden) z panna mtoda, ktéra wyglada
jak panna gtupia z przypowie$ci Chrystusa, ze spuszczonym wzrokiem
wydaje sie metaforg Ko$ciota bez Oblubienca, bez Boga, a calta uroczy-
sto$¢ — niezbozna biesiadg, parafrazujgc tytul utworu Erazma?¢. To uczta
z dudziarzem? przygrywajacym weselnikom na krzywej osi stodoty, pa-
trzacego ze smutkiem na puste krzesto Nieobecnego z prawej. Tu Bruegel
,pbokazuje garnki”, czyli - w jezyku adagiéw Erazma - przedstawia to,
co mysli, i zapewne to on siedzi na beczce ze ztozonymi rekami, troche
nieobecny, stuchajac dominikanskiego kaznodziei, ktéry mu co$ perswa-
duje. A przy malarzu pod lawa widzimy eb wychudiego psa (symbolu
wierno$ci Bogu), nota bene takiego jak w Melancholii Diirera. Artysta
jest ,psem Bozym” w tym KoSciele na opak, tak jak podczas Kazania
sw. Jana Chrzciciela widzimy go na uboczu, ale obrazem wyrazajacego
wierno$¢ Stowu.

Btazen - figura Branta - wystepuje takze na osi Tanca wiesniakow
(1568, Wieden), pendant wesela. Wszyscy tu przekazuja sobie braterskie
i milosne gesty, na pierwszym planie za$ znajduje sie dzban, a pod noga-



mi tahczacych — oderwane ucho innego: ,,I zbyt wielu Sluby tamie, jak sie
tlucze dzban lub garnek” — powiada Brant %6, a o tanhcu pisze m.in.: ,,Taniec
wiele grzechéw rodzi, pyche, pijanstwo, obzarstwo, nieczystosci sprzyja
Tatwo: gdy sie Wenus mocniej chwyta, cnota dtugo nie wytrzyma”?'.

Gdy Alba przekraczal Alpy, artysta tworzyl, wbrew pozorom, bardzo
osobisty obraz Nawrdcenie Szawla (1567, Wieden), przedstawiajacy in-
cydent niczym nie tamujacy nadej$cia zbrojnych. Prawdziwe o§wiecenie
przezywa sie bowiem w bélu i w samotnoSci, bez rozgtosu. To akt intymny,
nie widziany przez innych, a przeciez radykalnie odmieniajgcy zycie tak
waznego dla doktryny luteranskiej apostota, ktéry sformutowal paradoks
prawdziwej madrosci: ,»Wytrace madro$¢ medrcéw, a przebiegtosé prze-
bieglych zniwecze«”. Gdzie jest medrzec? Gdzie uczony? Gdzie badacz
tego, co doczesne? Czyz nie uczynil Bég glupstwem madrosci Swiata?
Skoro bowiem $wiat przez madro$é nie poznal Boga w madrosci Bozej,
spodobato sie Bogu przez gtupstwo gloszenia stowa zbawié¢ wierzacych”
(1 Kor, 19-21).

Monochromatyczni prawie Slepcy (1568, Neapol) wpadaja do bag-
nistej strugi (zob. Lk 6, 39): ,,jeste$ prze§wiadczony, ze§ przewodnikiem
Slepych, Swiatto$cig dla tych, ktérzy sa w ciemnosci”, ,,Ty ktéry uczysz
drugich, sam siebie nie uczysz. Glosisz, ze nie wolno kra§¢, a kradniesz”
(Rz 2, 19-21). Tak malarz o§miesza pyche nauczycielskg - stereotypy
i frazesy, ktérymi wypchane sg geby faryzeuszy. To o nich méwi Nauczy-
ciel: ,,Zostawcie ich! To sa §lepi przewodnicy $lepych. Lecz jesli §lepy
Slepego prowadzi, obaj w d6t wpadng” (Mt 15, 14), a chwile weze$niej po-
wiada: ,,Stuchajcie i chciejcie zrozumieé. Nie to, co wchodzi do ust, czy-
ni czlowieka nieczystym, ale co z ust wychodzi, to go czyni nieczystym”
(Mt 15,10-11). Oskarza poétprawdy, najniebezpieczniejsza forme ktam-
stwa, pow6d zametu na $wiecie, te Swinstwa, ktére ludzie sobie szep-
czg na ucho?. Kolejny obraz z tego samego roku, oparty na Ewangelii
Sw. Mateusza (7, 3) — Ztodziej gniazd (1568, Wieden), bywa btednie in-
terpretowany jako przeciwstawienie czieka cnotliwego wystepnemu zto-
dziejowi. Tymczasem to ilustracja dostrzegania zdzbta w oku bliZniego
zamiast belki we wtasnym. Madro$cig wszak nie jest — jakze tatwe i cze-
sto chybione - rozpoznawanie btedéw innych oséb, lecz zrozumienie wias-
nych. I dlatego zadowolony z siebie chtop, peten pychy, zaraz wpadnie do
rowu. Dopiero teraz nabiera logiki biblijnej przystowie: , Kto wie, gdzie
jest gniazdo, tylko wie, kto je okrada — ten ma”. Na obrazie Kaleki (1568,
Paryz) kunie ogonki, ktérymi znaczono tredowatych, maja przyczepione
do ubran przedstawiciele wszystkich stanéw i warstw spotecznych, okre-
§lonych nakryciami glowy: chlop, mieszczanin, szlachcic i duchowny.
Dotknela ich ta wymagajaca izolacji choroba, oczywista metafora ducho-
wej ulomnos$ci. Jakze niezwykla w gruncie rzeczy jest ludzka réwnosé
wobec cierpienia i §mierci, ,,demokracja” wystepku i cnoty, w ktérej jed-
nakowoz tatwiej zy¢ ubogiemu (Zob. Mt 19, 24).

Wazny dla wlasciwego zrozumienia filozoficznej formacji Brue-
gla jest Mizantrop (1568, Neapol). Wpisany w tondo u dotu dwuwiersz:
,Poniewaz §wiat jest wiarolomny, przyoblekam strdj zatobny”, bywa
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26 |bidem, s. 83.
27 Ibidem, s. 150-151.
28 pPor. S. Brant, op. cit., s. 271: ,Po tym

btazna rozpoznaja, ze mu uszy stupka
staja’.
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29 |bidem, s. 62
30 |bidem, s. 287

31 Platon w zakonczeniu Uczty (przet.
W. Witwicki, Warszawa 1957) powiada:
,To jednak byta gtéwna tres¢ dialogu, ze
im Sokrates dowodzit, iz jest rzecza jed-
nego i tego samego twoércy umiec i tra-
gedie napisac, i komedie utozy¢”.

32 Zgodnie z zamystem Horacego (Satyry)
i postulatem Cycerona ,ridendo dicere
verum”. Por. Erazm, Adagia..., s. 126,
127: ,Takze prawda podana w formie
zartobliwej fatwiej przenika do ludz-
kiego umystu, byleby tylko nie obrazic¢
nikogo”.

33 Zob. J. Miiller, op. cit., s. 53, 171.

34 Ten popularny w renesansie satyryk
i moralista z Samosaty (Syria) zyt w cza-
sach Antoninéw. Jako obronca sadowy
walczyt o prawde, pietnowat fatsz i ob-
tude.

35 Zob. Erazm, Pochwata gtupoty..., s. 7.

36 Zob. J. Huizinga, Erazm..., s. 62.

pojmowany dostownie, mimo ze obraz charakteryzuje te postawe jako
irracjonalna, wy$miewa ja. Swiat jest jak perfidny dzieciak, ktéry zakap-
turzonemu starcowi chce odcigé mieszek, wygladajacy jak serce. Prace te
nalezy interpretowaé¢ w duchu biblijnego stoicyzmu, czyli jako zalecenie
wyposrodkowania miedzy vita activa a vita contemplativa. Rozumne,
czyli cnotliwe zycie nie polega na stronieniu od $§wiata. Poniewaz ludzi
poznajemy po ich owocach, uczciwa egzystencja jest takze czyms$ wiecej
niz dbato§é o spokdj wewnetrzny osiggany dzieki opanowaniu irracjonal-
nych namietnos$ci i nieuleganiu emocjom. W tym obrazie wyczuwa sie
autoironie malarza Swiadomego, ze zanadto przygnebia go obserwacja
otaczajacej rzeczywistosci. U Branta (O przesadnej trosce?’) kule §wia-
ta dzwiga blazen: ,,Kto sie martwi calym $wiatem, / Nie baczac na zysk
i strate, / Tego tez wykpig czasem”, alboowiem: ,,Btaznem jest, kto ciezar
dzwiga, / Co jest dlan za wielki chyba, / I kto sam chce rzecz wykona¢, /
Chot¢ i samotrzeé¢ by nie zdotal. / Kto caly §wiat ogarnaé pragnie, / Ten
po krétkiej chwili padnie.” A dalej (Przeciwienie sie dobru?): ,Ale Bég
nie czeka tego, / BySmy byli mnichem, klechg, / Od §wiata sie odwrocili,
habit, kaptur zalozyli. / [...] Gdy trosk nadmiar, Zle to ptaci, / Cztek od
tego zdrowie traci. / Blazen jest, kto suszy glowe / Tym, czego zmieni¢
nie moze”.

Epilog

Bruegel dla swojego dialogu ze spoteczenstwem wybrat odpowiednig for-
me irodzaj ekspresji. Wykorzystat styl Hieronima Boscha (a nie modnych
italianistéw), ktérego weale nie musiat znaé, by zrozumieé, jak wielka
sita tkwita w przyjetym przez niego sposobie obrazowania. Preferowat
bryly stereometryczne, kule, szeSciany, stozki i wyraziste plamy barwne.
Najwyzszej wagi figurg jest dla niego kolo - ono symbolizuje cyklicz-
no$¢, jak w Dwéch matpach, Drodze krzyzowej czy w Krainie lenistwa.
Uzywajac nowoczesnych mediéw graficznych, zapewnil sobie dostep do
szerokich kregéw spoteczenstwa, a takze przetrwanie swego dzieta. Dzie-
ki rycinom oraz wykonanym przez synéw i na§ladowcéw kopiom mamy
bowiem szanse dotarcia do istoty przekazu Bruegla, gdyz pomagaja nam
one w dociekaniach tam, gdzie nie przetrwatly obrazy. Aby uzyska¢ efekt
,socjologicznego uogélnienia”, artysta zaangazowal chlopéw, dzieci,
a nawet — wzorem Ezopa - zwierzeta do odgrywania rél uniwersalnych
typow, gwarantujac tym samym wazng dla satyry?® anonimowo$¢?®. Jak
Erazm w literaturze wskrzesit, a Szekspir rozwinat starozytng komedie,
tak nalezacy do tej samej epoki Bruegel wybrat dla malarstwa zamiast
wspaniatych a niestrawnych traktatéw — zabawe w ukrywanie i odkry-
wanie®, w Lukiana34, ktéry byt mu bliski w swoim racjonalizmie®. Poka-
zuje niedoskonato$ci porzadku spotecznego, o§miesza przywary, stabosci
1 namietno$ci ludzkie, wiare w cuda, ciemnote i zabobon. Za Erazmem
propaguje ,,zloto klasycznego intelektu” - przysiowia, stanowigce kodyfi-
kacje wielowiekowej grecko-rzymskiej madro$ci®. Z Erazmianska lekcja



religii wsp6tbrzmiag ryciny Grzechow gtéwnych (1558) i Cndét (1559-1560)
oraz interpretacje scen biblijnych. Bez Erazmianskiej mys§li irenistycz-
nej® trudno sobie wyobrazié¢ Tryumf §mierci albo Szalong Grete, bez Roz-
moéw potocznych — nie byloby Szarlatana czy Alchemika®, a Osta w szko-
le — bez czerpiagcej z myS§li antycznej rozprawy De pueris, poruszajacej
zagadnienia rodziny, wyksztalcenia i szkolnictwa. Bruegel, jak Erazm,
byt realista®, o czym $wiadczg takze jego rysunki z natury (naer het le-
ven). Zdaniem Michaita Alpatowa, ,nie jako ironiczny obserwator, lecz
uczestnik wydarzen, porzucit wysoki punkt widzenia, stajagc nogami na
ziemi”#, A ze nie mial zludzen, §wiadczy rysunek Pszczelarze (1568, Ber-
lin), z ktérego stychaé ,,krzyk naszych wiecznie rabowanych uli”. Widziat
zbyt wiele, by pozostaé obojetnym. Obserwowatl szalenistwo i nieszcze$cia
spadajace na sktécone spoteczenstwo i dlatego stworzyt w malarstwie al-
ternatywe dla idealizujgcego wloskiego renesansu. Nadat swoim dzielom
powierzchownos$¢ Sylena, aby ,,zajrzawszy mu pod maske, przekonac sie,
ze rzecz ma sie z wszystkim wrecz odwrotnie” niz w potocznym ludzkim
osgdzie*. ,,Madro$¢ bowiem tego $wiata jest gtupstwem u Boga” (1 Kor
3, 19). Ta mys$l przewodnia Erazmianskiej Pochwaty gtupoty oraz istota
Paradoxéw Francka, tkwi w strukturze obrazowania Bruegla. Dlatego
tak wazng lekturg sg przywolywane tu po wielokro¢ interpretacje Mil-
lera*?, ktory dostarczyt znakomitego klucza ,,paradoksu” do odczytywa-
nia tre$ci obrazéw Bruegla, cho¢ niestusznie chyba przedlozyl egzegeze
Francka nad jej zr6dio — Biblie.

Ow obdarzony poczuciem humoru®, dystansem do ludzi, $wia-
ta i siebie malarz byt realista o zacieciu moralizatorskim, stuzacym
wzmocnieniu sity woli dobra. Wynika to z jego dzieta, w tym dobitnie
z inspirowanego tworczoscia antwerpskiej Izby Retoréw rysunku zatytu-
lowanego Elck (1558, Londyn). Tu ,,Kazdy” z zapalong w biaty dzien latar-
nig i okularami na nosie jest parodig diogenesowego szukania cztowieka.
Stanowi metafore ludzkiej ignorancji (zgaszona $wieca, wizerunek bla-
zna), bo kazdy szuka przede wszystkim wtasnych korzysci. Podpis: ,,Nikt
nie zna siebie samego”, odwraca sokratejskie ,,Poznaj samego siebie” jako
najwyzszg forme poznania — wszak nie pomoze §wiatto ni okulary temu,
kto nie chce zobaczy¢. Elck jest ofiarg pomylenia Boskiego z ludzkim,
madrosci z glupota. Zatkniete za uchem piéro symbolizuje jego fatszywa
wiedze, bo to ten, ktéry szuka Boga w pozorach. ,,To wy wtasnie wobec
ludzi udajecie sprawiedliwych, ale B6g zna wasze serca. To bowiem, co
za wielkie uchodzi miedzy ludZzmi, obrzydliwos$cig jest w oczach Bozych”
- powiada Chrystus do faryzeuszy (Lk 16, 15)**. Owa wiedza biblijna uczy-
nita z artysty wytrawnego socjologa, ktéry podobnie jak prawnik Brant
wiedziat, ze: ,,Ten jest blazen z krwi i koSci, Komu czyje$ dobro szkodzi,
Kto nainnych ludzi czyha, Cho¢ nie stata mu sie krzywda: My$li, ze sg mu
podobni, Gdy w btazenskiej brei stoi. Btazny zawsze nienawidza Tych, co
prawa droga idq” *°. Zlozony $§miertelng chorobg Bruegel kazat zonie spa-
li¢ prace, ktore mogty zaszkodzié rodzinie. W testamencie zapisat jej Sro-
ke na szubienicy (1568, Darmstadt): obraz — ostrzezenie przed diugim
jezykiem. Ptak ten, jak podaje van Mander*’, mial oznaczaé osoby gadat-
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37 W 1513 r. Erazm napisat jeden z pierw-
szych utworéw antywojennych literatury
Swiatowej - w liscie do opata Antoniego
von Bergen pietnuje okrucienstwa wo-
jen, podajac jako ich przyczyny: ambicje
wtadcow, chec¢ zdobyczy i tupéw, gniew
i zadze zemsty, a takze podkreslajac, ze
kazda wojna i dla zwyciezcy, i dla poko-
nanego przynosi tylko zniszczenie i zu-
bozenie. W Skardze pokoju Sciganego
i przesladowanego u wszystkich ludéw
sformutowat postulat wytaczenia wojny
z zasobu srodkow polityki.

38 Zob. S. Brant, op. cit., s. 273: ,Widac
dobrze to w alchemii, / [...] / czym oszu-
stwo na tej ziemi”.

39 Zob. B. Lejman, Historie..., passim.

4% Por. M. Atpatow, Problema socjologiji
P. Brejgela, ,Trudy siekcji istorii iskus-
stwa” t. V (1930), s. 122 n.

41 Erazm, Pochwata gtupoty..., s. 54.

42 J. Miiller, op. cit., s. 90, passim.

43 Zob. K. van Mander, Het Schilder-Bo-
eck [...], Haarlem 1604; cyt. za: P. i F. Ro-
berts-Jones, op. cit., s. 332.

44 ). Miiller, op. cit., s. 69.

4 S. Brant, op. cit., s. 286-287 (Przeci-
wienie sie dobru).

4 K. van Mander, op. cit, cyt. za:
P. i F. Roberts-Jones, op. cit., s. 333.
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47 S. Brant, op. cit., s. 272.

48 Platon, Teajet; cyt. za: Erazm, Ada-
gia..., s. 146.

4 0d zagadnienia sprawiedliwo$ci, poj-
mowanej przez starozytnych jako uczci-
wos¢, zaczyna Platon Panstwo, ktére
powstato w zwigzku ze skazaniem na
Smierc Sokratesa.

50 R. Girard, Koziot ofiarny, przet.
M. Goszczynska, £todz 1987.

liwe, ktére malarz posyltal na szubienice, albowiem: , Tylko lekkomy$lny
czlowiek wierzy w to, co kto§ mu powie: Plotkarz niesie ludziom szkode.
Kto tatwo wierzy niesie §mieré”*. Znamienne, ze bezpieczenstwo rodzi-
ny Bruegel przediozyl nad stawe i nad wiasne ambicje artystyczne. Wie-
dzial, jak Sokrates, ze ,,Lepiej chyba p6j$¢, choéby kawatek, dobrg droga,
niz zajs$¢ daleko, a zle” 8,

Cho¢ termin ,,socjologia” pochodzi od Augusta Comte’a, to na wyso-
kim poziomie uprawial jg juz znany malarzowi-humaniscie Platon. Dla-
tego Bruegel zdawatl sobie sprawe z istnienia odwiecznych mechanizmoéw
spotecznych, ktore pojedynczego czlowieka skazujg na niepowodzenie,
a zbiorowo$¢ na kleske, je§li wierzy ona w iluzje stworzenia raju na zie-
mi, zamiast naprawe zaczynaé od siebie. Chrystus, wia$nie jako reali-
sta w odniesieniu do natury ludzkiej, nie przyszedl budowaé¢ kroélestwa
z tego Swiata, lecz nauczaé, jak zmagac¢ sie z wlasng stabo$cig, aby dzieki
sprawiedliwemu (uczciwemu) zyciu*® osiagnaé¢ rownowage ducha. A -jak
wiadomo - daleki byt od stereotypowych ludzkich osadéw (zob. Chrystus
1 jawnogrzesznica, 1565, Londyn). Wiedzial, ze zlo wyrzadzaja dobrzy lu-
dzie. Droga Krzyzowa Chrystusa - kozta ofiarnego, jak to okreélil - je-
zykiem wspblczesnej antropologii, René Girard® - odbywa sie wcigz na
naszych oczach, a to z powodu powtarzalno$ci lub tez nieunikniono$ci
zjawisk spotecznych, wynikajacych z naszej ludzkiej kondycji, a skazuja-
cych i Sokratesa, i Chrystusa na Smier¢.

dr Beata Lejman
Pracownik Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Zainteresowania badawcze i kuratorskie autorki
obecnie koncentruja sie na zwiazkach malarstwa z literatura i filozofia.

Summary

BEATA LEJMAN / Bruegel - a sociologist

Applying an interpretative mode of a paradox, used by Jurgen Miiller (Das Para-
dox als Bildform. Studien zur Ikonologie Pieter Bruegels d.A., Miinchen 1999), I'm
sketching a reflection on social life included in Bruegel’s 30 paintings. I'm looking at
them mainly through the Bible and its lecture included in Erasmus of Rotterdam’s
writings. Since the painter translated into the language of painting a form of depict-
ing the New Testament based on a paradox. His early Landscape with Parable of the
Sower (1557, Washington) seems to confirm the conscious choice of a communication
method, coherent with Erasmus’ rule of accommodation, i.e. possibility of reading the
Bible on different levels dependent on the knowledge of the whole of Holy Scripture.
This was the way of understanding similar to St. Paul (1 Cor 9, 20-23), Origen, Au-
gustine or Erasmus of Rotterdam’s. Therefore we can compare looking at Bruegel’s
paintings with reading the Bible - the comprehension of the pictures appears parallel
to deepening the knowledge of his whole ceuvre, the explanation of the dark parts is
provided only by comparison with the other parts which cast a light on them.



