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il. 1 Chrystus i setnik z Kafarnaum

- obraz z epitafium B. Tilischa, 1591,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Fot. A. Podstawka

Lt Zob. M. Pierzchata, O wroctawskim
kolekcjonerstwie i historii muzealnych
zbioréw, [w:] idem, E. Houszka, B. Lej-
man, P. Lukaszewicz, Malarstwo $laskie
1520-1800. Katalog zbioréw, red. E. Ho-
uszka, Muzeum Narodowe we Wrocta-
wiu, Wroctaw 2009, il. 23, 18. Dalej kata-
log ten oznaczam skrétem MS.

2 Zob. P. Oszczanowski, Addenda, [w:]
Recenzencki dwugtos o katalogu zbio-
row malarstwa slaskiego Muzeum Naro-
dowego we Wroctawiu, ,Roczniki Sztuki
Slaskiej” 2011, s. 276.

3 Zob. idem, Wroctaw. Kosciot sw. Marii
Magdaleny, Warszawa 2009, il. na s. 66.

4 Woéwczas zagineta np. predella z epi-
tafium Hansa Bartensteina (1614) (zob.
ibidem, s. 88) oraz alabastrowy relief ze
zwienczenia Fleiserowskiego epitafium
H. Millera (ibidem, s. 91).

5 Zostata ona zakupiona do zbioréw Mu-
zeum Miejskiego we Wroctawiu.

6 Zob. B. Maciejewska, Alabastrowe
anioty wrécity do kosciota Marii Magda-
leny, ,Gazeta Wyborcza. Wroctaw” 2012,
nrz 17 VII.

7 Pozostate to: para malowanych epi-
tafiow heraldycznych Franckenbergow
(1725), kupionych w 1976 r. w Jeleniej
Gorze od E. Szklinskiego (Zob. MS, poz.
kat. 289, 290); Chrzest Chrystusa z leg-
nickiego epitafium Hansa Starosa (1563),
kupiony w 1980 r. od K. Tewsa w Lubinie
(zob. ibidem, poz. kat. 21) oraz metalowa
predella z licznymi medalionami portre-
towymi cztonkéw rodziny Wenzeslau-
sa Schultza z Lubina (1662), zakupiona
w 1989 r. za posrednictwem wroctawskiej
Desy (zob. ibidem, poz. kat. 200).

‘ N rkatalogu nowozytnego malarstwa $§laskiego Muzeum Narodowego

we Wroctawiu opublikowano m.in. archiwalne fotografie dwéch ma-
lowanych epitafiéw koSciota §w. Marii Magdaleny!. Ich przywolanie wy-
nikalo z miejsca zajmowanego przez zaginione obrazy w panoramie no-
wozytnego §laskiego malarstwa. Jedna z fotografii ukazuje, wielokrotnie
wzmiankowane, epitafium malarza Georga Scholtza st. (ok. 1588-1647),
ktore przetrwalo do dzi§ w Kaplicy Malarzy? jako kamienne obramienie
pozbawione dwéch widocznych na zdjeciu obrazéw?. Scholtz wykonat je
do swego pomnika juz w 1634 r., a sytuujac w zawczasu wystawionym
monumencie wlasny wizerunek i trudng artystycznie, petng skiebionych
aktow scene Wizji Ezechiela, wykorzystal okazje do promocji wiasnej
pracowni malarskiej.

Stojac przed pustym kartuszem epitafijnego obramienia, zastana-
wiamy sie nad okoliczno$ciami, w jakich zniknely z niego malowane
na blasze obrazy. Czy zostaly ewakuowane w trakcie wojny? Czy kto$
wydobyt je z ruin jako wojenny tup? Czy ruine ko$ciota eksploatowano
dla pozyskania ztomu metali kolorowych (litery na tablicach inskrypcyj-
nych potyskiwaly zlotem, bo poginely z kamiennych pomnikéw niemal
wszystkie metalowe aplikacje)? Czy kto$, na swdj sposéb, zaopiekowat
sie mieniem artystycznym, zagrozonym zniszczeniem w zrujnowanym,
wystawionym na dewastacje wnetrzu? A moze stato sie to podczas dzia-
tan zabezpieczajgcych, przy odbudowie ko$ciota, pracach archeologicz-
nych, przykrywaniu dachem albo w trakcie konserwacji romanskiego
portalu? Nie sposéb dociec. Wiadomo, ze elementy wyposazenia opusz-
czaly §wiagtynie jeszeze w latach 60. XX wieku®. Jesli pozostaly na miej-
scu dtuzej, mogty podzieli¢ los fragmentéw uszkodzonej magdalenskiej
ambony?, ktére pojawiajq sie w handlu antykwarycznym. Tak wrécita do
Wroctawia krata z 1583 r., zamykajaca niegdy$ bramke ambony. Nic nie
wskazuje na to, by dotknely ja wojenne zniszczenia, ktére sprawily, ze
z rzezbionej balustrady i schodéw przetrwaty ledwie utomki, a uwieziony
pod pierwszym ich stopniem kamienny smok stracit glowe. Alabastrowe
figurki aniotkéw z baldachimu réwniez odnalazly sie w prywatnej kolek-
cji i majg wrécié do kosciola®. Moze wiec wolno by¢ dobrej mys§li?

Do optymizmu zachecajg losy drugiego przypomnianego w katalogu,
tym razem drewnianego epitafium, ktére niegdy$ wisiato w sgsiedztwie
epitafium Scholtza, w tej samej Kaplicy Malarzy. Po§wiecone bylo pamie-
ci Balthasara Tilischa (zm. 1591) pozostajacego w stuzbie cesarza Rudolfa
II. Katalogowa publikacja archiwalnej fotografii sprawita, ze antykwa-
riusz ze Skoczowa, Leszek Was, zidentyfikowat malowany na desce obraz
wystawiony w krakowskim antykwariacie ,,Space Gallery. Salon Sztuki
Dawnej i Wspéliczesnej” jako pochodzacy z tego wlasnie, wroctawskiego
epitafium. Do sprzedazy przekazala go spadkobierczyni jednego z kra-
kowskich kolekcjoneréw. Obraz zakupito w 2012 r. Muzeum Narodowe
we Wroclawiu. To zaledwie czwarty przypadek, gdy epitafijne malowidto
trafia tu drogg kupna’, a pierwszy dotyczacy zabytku wroclawskiego.

Instytucjonalne wedréwki zabytkéw dajg wieksza niz przy zaku-
pach szanse na posklejanie rozsypanych fragmentéw dziejéw przedmio-
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tow. Przypomnijmy los elzbietanskiego epitafium Heinricha Schmidta,
ktore wbhrew sugestii, ze dopiero w 1947 r. opu$cilo kos$ciét, byto ewaku-
owane w czasie wojny do skitadnicy w Kamiencu Zabkowickim, skad
trafifo do Muzeum Narodowego w Warszawie®. Trudniej jest odtworzy¢
historie, gdy system przekazéw zostal zerwany. W roku 1950 Centralna
Komisja Zakupéw Ministerstwa Kultury i Sztuki przekazata do Muze-
um Narodowego w Gdansku alabastrowg ptaskorzezbe przedstawiajgca
Spotkanie Chrystusa ze Sw. Marig Magdalenag (Noli me tangere). Wiele
lat minelo, nim ustalono, ze zostata ona brutalnie odkuta z gérnej stre-
fy epitafium Leonharda von Oelhafen und Schellenbach w ko$ciele
sw. Marii Magdaleny we Wroctawiu®. Dla odmiany wroctawskie Muzeum
Narodowe w 1966 r. kupito w salonie Desy manierystyczne malowidio na
desce, ktére — rozpoznane po 10 latach — okazato sie praca gdanszczanina
Isaaka van den Blocka, pierwotnie nalezgcg do dekoracji kosza ambony
w gdanskim ko$ciele §w. Katarzyny, a przedstawiajaca Jonasza ostrze-
gajacego mieszkancow Niniwy. Przypuszezalnie skradziono jg po wojnie
z muzealnej sktadnicy w Oliwie 1°,

Nie sg wyjatkiem przypadki, gdy los zawiédt §lgskie epitafia czy ich
fragmenty do zbioréw prywatnych. Tak byto z UkrzyzZowaniem nalezagcym
do legnickiego epitafium Balthasara von der Heide (1537). Obecnos¢ tego
dzieta w prywatnej kolekcji w Radomiu pozostawata tajemnicg poliszy-
nela, a zakonczyla sie darowaniem dawnej wlasnosci Slaskiego Muzeum
Sztuk Pieknych we Wroctawiu do muzeum przy bazylice na Jasnej Goérze
w Czestochowie!l. Obraz ocalat, jednak jego charakterystyczne dla dru-
giej ¢wierci XVI w. obramienie (konserwowane jeszcze ok. 1936/1937 r.)
przepadio. W bogatych zbiorach niezyjgcego juz artysty i kolekcjone-
ra Franciszka Starowieyskiego znalazlo sie epitafium Hansa Puchera
(zm. 1592) z koSciota §w. Elzbiety we Wroctawiu (czy raczej nalezace do
niego metalowe aplikacje: malowana predella z przedstawieniem rodziny
oraz trawione, repusowane, ztocone i ujete w ornament herby oraz piyty
inskrypcyjne)'?, a takze repusowana w blasze i zlocona plakieta z Ofiaro-
waniem Chrystusa w Swigtyni — niegdy$ w epitafium Heinricha Miillera
w koSciele §w. Marii Magdaleny (1563)!3. We wszystkich tych przypad-
kach publikowane przed wojng fotografie* umozliwiatly identyfikacje
zabytkéw i pokierowanie ich losami w spos6b bardziej uzasadniony spo-
lecznie i prawnie.

Koncowy okres wojny i dekady niedostatecznej opieki nad ,,po-
niemieckim” dziedzictwem artystycznym na Ziemiach Odzyskanych
przyczynity sie do rozpraszania zabytkéw ,ruchomych”. Efektem jest
zubozenie krajobrazu kulturowego, w ktérym przeciez dzielo sztuki
funkcjonuje w istotnych dla niego rozlicznych, autentycznych konteks-
tach - artystycznych, przestrzennych i historycznych. Trudno poja¢, ze
w miastach, ktére wrécily do macierzy, ,,odniemczanie” prowadzi¢ mogio
do skuwania z kamiennych pomnikéw inskrypcji powstatych w XVI czy
w XVII wieku. Miastom przywracano ,,piastowski” charakter, a wyrwa-
ny z obramienia obraz czy ptaskorzezba nabieraly wartoSci juz przez to,
ze nie musiaty by¢ odbierane jako ,,poniemieckie”. Szczesliwie, czasy te

8 Op nederlandse manier. Inspiracje ni-
derlandzkie w sztuce S$laskiej XV-XVIII
w. [kat. wystawy], oprac. M. Kapustka,
A. Koziet, P. Oszczanowski, Legnica 2001,
poz. kat. 11.47 (Oszczanowski) - tu nie-
precyzyjna informacja o pochodzeniu.

9 Zob. ibidem, poz. 11.46 (Oszczanow-
ski); P. Oszczanowski, Wroctaw. Kos-
ciot..., s. 103; Materia Swiatta i cienia.
Alabaster w rzezbie niderlandzkiej
XVI-XVII w., [kat. wystawy], red. J. Krie-
geisen, A. Lipinska, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Gdansk 2011. Dolna pta-
skorzezbe z Poktonem pasterzy do dzi$
uznajemy za zaginiona, podobnie jak
liczne inne alabastry ,pozyskane” przez
amatoréw dziet sztuki z epitafiow nie
tylko wroctawskich, ale tez gdanskich
kosciotéw. Autorom wystawy w Gdansku
nie udato sie tych dziet odnalez¢.

10 Zob. Aurea Porta Rzeczypospolitej.
Sztuka Gdanska od potowy XV do konca
XVIll wieku [kat. wystawy], red. T. Grzyb-
kowska, V-VIII 1997, Muzeum Narodo-
we w Gdansku, Gdansk 1997, poz. IV.31
(M. Pierzchata).

11 Zob. B. Steinborn, Malarstwo rézne
na §Iqsku, [w:] Recenzencki dwugtos...,
2011, s. 274; P. Oszczanowski, Adden-
da..., s. 278.

12 Zob. H. Luchs, Die Denkmadler der St.
Elisabeth-Kirche zu Breslau, Breslau
1860, poz. 270; H. Lutsch, Bilderwerk
Schlesischer Kunstdenkmadler. Drei Map-
pen - ein Textband, Breslau 1903, IlI,
202,3; Die Kunstdenkmdler der Stadt
Breslau, t. 2: Die kirchlichen Denkmaler
der Altstadt, Hrsg. L. Burgemeister,
G. Grundmann, Breslau 1933, s. 125. Juz
na fotografii z 1903 r. metalowe aplika-
cje sa zmontowane na drewnianej ptycie,
cho¢ bez watpienia pierwotnie zdobity
kamienne epitafium, zapewne zniszczo-
ne w ktoérejs z koscielnych katastrof bu-
dowlanych.

13 Zob. P. Oszczanowski, Wroctaw. Kos-
ciét..., s. 90, il. 118-120.

14 Epitafium B. von der Heide - Provin-
zial-Museum in Bonn. Gamadldegalerie
[Kat. zbioréw], bearb. W. Cohen, Bonn
1927, poz. kat. 252, Taf. 20. Epitafium
H. Puchera - H. Lutsch, loc. cit; Ofiaro-
wanie w Swiatyni z epitafium H. Millera
- ibidem.
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5 Zob. Die Kunstdenkmadler..., t. 2,
s. 161; K. Bimler, Zur Kunstgeschichte
der Breslauer Barbara-, Bernhardin- und
Christophorikirche, [w:] idem, Quellen
zur schlesischen Kunstgeschichte, H. 3,
Breslau 1938, s. 57.

6 Malowidto olejne na desce o wymia-
rach 65,5 x 54 cm. Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, nr inw. VIII-3147.

17 Zob. MS, poz. kat. 34.

wlaénie przemijaja. Spektakularnym $wiadectwem tego moze by¢ roz-
bita niegdy$ na kawalki, a dzi§ ponownie zlozona i osadzona w pierwot-
nym obramieniu niemieckojezyczna inskrypcja kaligraficzna epitafium
Johanna Riegera (zm. 1640) na poludniowej Scianie dawnego ko$ciota
Sw. Barbary we Wroctawiu .

Zerwanie kulturowej cigglo$ci doprowadzilo do sytuacji, w ktoérej
poszukujemy dziet zaginionych, prébujac oszacowac i sprecyzowac stra-
ty powstate nie tylko w wyniku dziatah wojennych, ale dtugo narastajace
jako odlegle konsekwencje wojny. Z drugiej strony, w réznych zbiorach -
iprywatnych, i muzealnych — oderwane od swej historii przedmioty trwa-
ja w stanie swoistej amnezji. Z czasem bedzie sie pewnie okazywato, ze
nie wszystko, co utracone, uleglo zniszczeniu, ze jednak wiele przetrwa-
fo, ze sg szanse na reanimacje... Mozliwo§¢ przywrécenia pierwotnych re-
lacji kulturowych badz przynajmniej ich wirtualnego odtwarzania daje
publikowanie materialéw archiwalnych, choéby w postaci spiséw, albo
- jesli dzieta miaty wiecej szcze$cia — fotografii. Nie bez znaczenia moze
tu by¢ siegniecie do wspomnien §wiadkéw wydarzen, ktére dzi$ sg histo-
rig, a naleza tez do dziejow dziet sztuki.

Obraz z epitafium Balthasara Tilischa, mimo ze pozbawiony obra-
mienia i malowanej predelli portretowej, wzbogaca liczng juz i reprezen-
tatywng wroctawska kolekcje §laskiego malarstwa epitafijnego (ok. 40 za-
bytkéw). Swietnie zachowana jest materia dziela, ktére — poza drobnymi
zadrapaniami warstwy malarskiej i nieznacznym peknieciem podobrazia
u dotu - przetrwato duzo lepiej niz niemal bliZniaczy obraz z epitafium Je-
remiasa Behmego. Potwierdzajg sie atrybucyjne sugestie z katalogu Ma-
larstwa Slgskiego... Bez watpienia, oba magdalenskie obrazy: Chrystus
i setnik z Kafarnaum z epitafium Tilischa!® oraz Wskrzeszenie Lazarza
z epitafium Behmego (zm. 1590)'" sa dzielem tego samego, cho¢ niepowia-
zanego z konkretnym nazwiskiem, wroctawskiego mistrza. Dwa obrazy
jednej reki daja dobrg okazje do scharakteryzowania specyficznych cech
jego warsztatu, ktére nalezy tu wypunktowaé: kreatywny, w sensie swo-
bodnego kompilowania i indywidualnego przetwarzania motywoéw, sto-
sunek do wykorzystywanych wzoréw; syntetyczne opracowywanie form
- zar6wno np. w szerokim modelunku szat, jak i w umownym, kapry$nie
kaligraficznym kre§leniu motywow pejzazowych, traktowanych niemal
jak ornamentalna oprawa wlasciwej kompozycji figuralnej; zestawianie
barw czystych i jasnych, modelowanych metoda cangiante, pozwalajg-
ca uzyskacé jubilerskie efekty kosztownoSci, potyskliwo$ci i wyrazisto$ci
ksztaltu. Ogélnym celem malarza wydaje sie do§¢ powierzchowna de-
koracyjno$é, polgczona z manifestowaniem swobody i tatwosci, z jaka
mistrz sumuje w swych pracach zgromadzone przez siebie sktadniki: ze-
stawienia barw, pozy postaci, gesty reki — pamietajacej, jak ,,zapisa¢” na
plaszczyznie obrazu ulistnione galezie czy glowy postaci.

Wzoru graficznego dla sceny Chrystus i setnik z Kafarnaum, wyko-
rzystanego we Wroctawiu najpierw w obrazie epitafium Balthasara Mehla
(1545 - MS, poz. kat. 10), a nastepnie w obrazie epitafium Tilischa (moze
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inspirowanym juz jedynie efektownym dzietem wroctawskiego malarza 18 Zob. ibidem, s. 85.
sprzed p6t wieku), nalezy poszukiwaé w ilustrowanych drzeworytami lu- 19 British Museum, nr inw. 1927, 0210.7
teranskich drukach teologicznych z XVI wieku. Wykluczy¢ z nich trzeba - jeden z 30 obecnie luznych drzewory-

tow, zadrukowanych na odwrocie teks-

wydania Pisma Swietego. Drzeworyty Biblii w ttumaczeniu Marcina Lu- tem postylli.

tra dopowiadatly jedynie wydarzenia ksiag Starego Testamentu oraz Apo-

kalipse. Nowy Testament zdobily wyobrazenia piszacych ewangelistow 2 Huss Postilla Lutra w zbiorach Herzog
ugust Bibliothek, Wolfenbuttel - Graph.

oraz autoréw Listow Apostolskich, ktérzy wreczaja swe prace postancom. Res. B:204.7.

Tlustracje do przypowie$ci oraz do epizodéw z Ewangelii towarzyszyty

natomiast postyllom, w tym takze Postylli domowej Lutra, ale poszuki-

wanie konkretnego wzoru nie jest proste. Autorami drzeworytéw byli po-

udniowoniemieccy sztycharze pracujacy m.in. dla oficyny Hansa Luff-

ta w Wittenberdze. Niektére drzeworyty sg sygnowane przez mistrzow

,MS”, ,,GL” - Georga Lembergera, ,,HB” - Hansa Brosamera, Mistrza 4+,

lub pozostaja pracami nieznanych atrystéw nawigzujacych do tam wy-

tworzonych konwencji i schematéw. W strone ich dokonan zmierzaty do-

tychczasowe sugestie dopatrujgce sie zbiezno$ci zasady kompozycyjnej

obrazéw wroctawskich z ilustracjami towarzyszacymi postylli Mikotaja

Reja (trzy krakowskie wydania w oficynie Macieja Wierzbiety: 1556/1557,

1560, 1566), artystycznie nalezgcymi do tej wlasnie tradycji niemieckiej 8.

Niestety, wsréd drzeworytéw tego dzieta brak sceny z setnikiem. Temat

najwyrazniej byt podejmowany niezbyt czesto, cho¢ znakomicie nadaje

sie do prezentowania kluczowej idei zbawczego wspoétdziatania ludzkiej

wiary z taska plynaca z dzieta zbawienia.

Na obecnym etapie badan jako prawdopodobny wzér kompozycji
wskaza¢ mozna drzeworyt Hansa Brosamera, wykorzystany m.in. na
kartach niezidentyfikowanej postylli’®. Scene pierwszoplanowg kompo-
zycyjnie i ideowo uzupelnia widoczny w glebszym planie po lewej (po-
dobnie jak w obu obrazach wroctawskich) poprzedzajacy ja w Ewangelii
moment oczyszczeniem tredowatego, ktérego Chrystus spotkal, wiodgc
rzesze uczniéw droga wcietg w zbocze gory. W kompozycji Brosamera po
prawej stronie nie ma jednak pejzazu z karawang orszaku setnika lecz
mury miasta. Nalezy wiec postawi¢ przy wskazaniu znak zapytania. Moze
istniata kompozycja, ktorg — bez dalej idgcych modyfikacji — powtérzono
we Wroctawiu? Stalg praktyka oficyn drukarskich bylo zastepowanie
zuzywajacych sie klockéw drzeworytniczych nowymi. Ich wykonawce
ograniczala raczej zasada wierno$é stowu tekstu biblijnego oraz jego wy-
ktadni, niz konieczno$¢ precyzyjnego odwzorowania pracy poprzednika.
W tej sytuacji nie mozna wykluczy¢, ze uda sie jeszcze wskazac blizszy od
dzieta Brosamera wzér drzeworytniczy wroctawskich obrazéw.

W kontek$cie renesansowych wzoréw $laskiego malarstwa epitafij-
nego czerpanych z ilustracji postylli wypada umieSci¢ nalezgca juz sty-
listycznie do fazy manierystycznej tablice Tobiasza Fendta z Chrystu-
sem zapowiadajgcym Sqd Ostateczny, wykonang dla epitafium Hansa
Mohrenberga (1567 - MS, poz. kat. 23). Jej uktad stanowi zaawansowane
i wzbogacone rozwiniecie schematu kompozycyjnego autorstwa Georga
Lembergera, powtérzony w 1561 r. w sztychu Mistrza 4+ 2°. Ta nieco za-
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21 Zob. Herman Han - mistrz Swiattfa
i nokturnu. Narodziny baroku w ma-
larstwie dawnej Rzeczpospolitej [kat.
wystawy], red. M. Osowski, Muzeum
Diecezjalne w Pelplinie, Pelplin 2008,
s. 222-223.

22 Zob. ibidem.

2 M.in. Biblia Lutra wydana w oficynie
H. Luffta w 1541 r. (egzemplarz w Biblio-
tece Uniwersyteckiej we Wroctawiu, t. 2,
s. 126).

skakujaca obserwacja dowodzi znaczenia i trwatoSci wypracowanych
w kregu Lutra formut wizualnych, ktére byly transponowane na nowe
konwencje stylowe.

Oproécz efektownego wyobrazenia Boga z rajem Adama i Ewy (jak
w epitafium Nicolausa Jenckwitza z 1537 r. ) oraz Tablicy Prawa i L.aski
(jak w epitafium Johanna Hessa z 1547 r.), w ktérej wroctawski malarz
zlozyt w jedng cato§¢é motywy otaczajace frontispis wydania Biblii z roku
1541, mozna wykazaé Scisly zwigzek z wydawnictwami oficyny Luffta
w Wittenberdze jeszcze jednego wroctawskiego rysunku, nalezgcego do
grupy wyodrebnionej i przypisanej wroctawskiemu mistrzowi czynne-
mu w latach 1535-1555%. Juz weze$niej rysunek Boga z rajem Adama
1 Ewy uznany zostal za powigzany zaréwno z biblijnym drzeworytem, jak
iz wroclawskg tablicg epitafijng Jenckwitza (MNWr, inw. VII-15959/25)%.
Na verso karty pierwszej tego aloumu (MNWr, inw. VII-15959/2) autor
umiedcit trzy spietrzone kompozycje. Gérna przedstawia Nauczanie
o ukrzyzowaniu i zmartwychwstaniu Chrystusa, dolna — Podmiejski pej-
zaz z lezgeymi postaciami, natomiast Srodkowa z nich (okre§lona weczes-
niej opisowo jako ukazujaca ,ludzi na rynku i zestanie Ducha Swiete-
g0”) przedstawia starotestamentowego Joela prorokujgcego o zstapieniu
Ducha Swietego (J1 3,1). Kompozycja ta ma wierny odpowiednik w drze-
worycie poprzedzajacym ksiege tego proroka w Biblii Lutra?®. Ustalenie
relacji miedzy rysunkiem a drzeworytem (wzoér rysunkowy czy powto-
rzenie za grafika?) wymaga bardziej wnikliwych badan, jednak zaktada-
jac najbardziej prawdopodobng tu wtérnosé rysunku wobec drzeworytu,
uzyskujemy kolejny dowdd na oddziatywanie Wittenbergi na éwczesne
wroctawskie ,,Srodowisko artystyczne”, a nie tylko na kregi intelektualne
iteologiczne.

Marek Pierzchata
Historyk sztuki, pracownik Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Zajmuje sie nowozytnym malar-
stwem $laskim.

Summary

MAREK PIERZCHALA / Christ and Centurion in Kafarnaum. Painting from
Balthasar Tilisch’s epitaph back again in Wroctaw

In 2012 a painting formerly belonged to Balthasar Tilisch’s (died in 1591) epitaph
was purchased to enrich the collection of the National Museum in Wroctaw. A small
wooden epitaph from the Painters’ Chapel in St. Mary Magdalene church in Wroctaw
was recognised as lost after the war, similar to many other elements of the church
interior decoration. The board was identified on antiquity market in Cracow thanks
to the publication of an archival photo in the introductory article of the Museum
collection catalogue Malarstwo slagskie 1520-1800 [Silesian Painting 1520-1800]. The
painting of Christ and Centurion in Kafarnaum from the Tilisch’s epitaph is an undo-
ubted work of the Wroctaw author of a painting of Raising of Lazarus from Jeremias
Behme’s (died in 1590) epitaph. The author of this article proves that the presentation
of Christ meeting the Centurion is inspired by a woodcut composition elaborated in
Wittenberg circle as an illustration for Lutheran postils. In Wroctaw epitaphs it was
applied earlier in a picture from Balthasar Mehl’s (died in 1545) epitaph. The author
signals a phenomena of inspiring power of Lutheran woodcuts in Silesian painting
of 16th century, hitherto not specially noticed.



