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Percepcja barokowych dziet sztuki w Hiszpanii w Swietle
Travels through Spain in the Years 1775 and 1776

Henry’ego Swinburne’a

Matgorzata Wyrzykowska

t J. D. Breval, Remarks on Several Parts
of Europe: Relating Chiefly to the Histo-
ry, Antiquities and Geography of Those
Countries, through which the Author Has
Travel’d as France, the Low Countries,
Lorraine, Alsatia, Germany, Savoy, Tyrol,
Switzerland and Spain, t. 1: London 1723,
t. 2: London 1728.

2 R. Twiss, Travels through Portugal and
Spain in 1772 and 1773, London 1775.

3 E. Clark, Letters Concerning the Spa-
nish Nation, Written at Madrid During the
Years 1760 and 1761, Londres 1763.

4 H. Swinburne, Travels through Spain in
the Years 1775 and 1776, in Which Se-
veral Monuments of Roman and Moorish
Architecture are lllustrated by Accurate
Drawings Taken on the Spot, the Second
Edition; to Which is Added, a Journey
from Bayonne to Marseilles, printed by
J. Davis; for P. EImsly, in the Starnd, Lon-
don 1787, t. 1-2.

5 Ibidem, t. 1, s. VII.
¢ |bidem, t. 1, s. IV.

7 Nie byt to debiut pisarski Swinburne’a
- wcze$niej opublikowat on zapiski z po-
drézy po Sycylii. Przyczyn takiego stanu
rzeczy upatrywac nalezy przede wszyst-
kim w potozeniu geograficznym Hiszpanii
na krancach chrzescijanskiej Europy, da-
leko od szlakéw podrézy edukacyjnych,
handlowych czy pézniejszych Grand
Touréw i w niesprzyjajacej pojawianiu
sie obcokrajowcéw sytuacji politycznej
w Krélestwie. Od $redniowiecza jedynym
aktywnym szlakiem hiszpanskim byt ten
wiodacy przez poétnoc Ptw. Iberyjskie-

,»[...] what I was more confident of my strength in, and what
I own I found more suitable to my inclinations, was the study
of its antiquities, especially the Moorish: in that line, my own
eye and labour were sufficient helps to enable me to collect
interesting materials for a publication”.

H. Swinburne, Travels through Spain, t. 1,s. IV

Wiek XVIII, a zwlaszcza jego druga polowa, to okres rozkwitu literatu-
ry podrézniczej. Jednym z krajow, ktore przyciggaly coraz wieksze rze-
sze amatoréw wypraw, w tym wielu Anglikéw, byta potozona na kraficach
Europy Hiszpania. Zaowocowalo to licznym pamietnikami i opisami tego
kraju w angielskiej literaturze podrézniczej, czego przykiadem sg prace
Johna Duranta Brevala!, Richarda Twissa? czy Edwarda Clarke’a®. Nie
wszystkie one w réwnym stopniu koncentrowaly sie na sprawach sztu-
ki. Wéréd dziet angielskich podréznikéw ze schytku XVIII w. rozprawa
Henry’ego Swinburne’a byla ta, w ktérej problematyce dziet sztuki po-
Swiecono najwiecej uwagi. Juz sam tytul sprawozdania z wyprawy, pisa-
nego w formie listéw: Travels through Spain in the Years 1775 and 1776, in
which Several Monuments of Roman and Moorish Architecture are Iillu-
strated by Accurate Drawings Taken on the Spot (Podréze po Hiszpanii,
w latach 1775 1 1776, w ktérym kilka zabytkéw architektury rzymskiej
1 mauretanskiej zostato zilustrowanych dokladnymi rysunkami wykona-
nymi na miejscu)?, wydrukowanego w Londynie w 1787 r., okreslal pole
zainteresowan badawczych podréznika i wytrawnego pisarza. Koncen-
trowaty sie one na architekturze starozytnej i na zabytkach architektury
mauretanskiej®. W obszernym wstepie Swinburne zaakcentowat, ze do
pisania swojej relacji z Hiszpanii przystapit z mysla o jej opublikowaniu®.
Kraj ten jako cel podrézy wybrat m.in. ze wzgledu na fakt, ze byt on mato
znany podréznikom?’. W minionych epokach w literaturze podrézniczej
po$wiecono mu niewiele miejsca, tylko wybiérczo opisujac poszczegblne
prowincje i marginalnie traktujac sprawy dziedzictwa kulturowego. Na-
wet te nieliczne prace koncentrujgce sie na sztuce Hiszpanii juz w dru-
giej polowie XVIII w. byly przestarzale®.
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il.1 G. Bodenehr, r6zne widoki Madrytu (IV. Unterschiedene Prospekt von Madrid), | ¢w. XVIII w., rycina, za: Europens Pracht
und Macht, t. 1., Augsburg, ok. 1700-1730; zrodto: http://daten.digitale-sammlungen.de/~db/bsb00001263/images/index.

htmlI?fip=193.174.98.30&seite=90&pdfseitex (data dostepu: 7 Xl 2012)
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go szlak pielgrzymkowy do Santiago de
Compostella. M.in. o tych problemach
pisat A. Kucharski (Hiszpania i Hiszpanie
w relacjach Polakéw. Wrazenia z podrézy
i pobytu od XVI do poczatku XIX wieku,
Torun 2007), analizujac wyprawy pol-
skich podréznikéw do Hiszpanii.

8 H. Swinburne, op. cit.,, t. 1, s. V.

9 Ibidem, t. 2, s. 208-209. Chodzi o wy-
dane w 18 tomach dzieto A. Ponza Viage
de Espafia, en que se da noticia de las co-
sas mas apreciables, y dignas de saberse
que hay en ella [...], Madrid 1772-1794.
Interesujaca analize pracy Ponza pod ka-
tem prezentacji w niej dziet sztuki i oce-
ny kolejnych epok stylowych ostatnio
przedstawit D. C. Delgado (Un Viaje para
la lllustracion: El Viaje de Espafia (1772-
1794) de Antonio Ponz, Madrid 2012.

10 Espafia sagrada. Teatro geogrdfico-
histérico de la Iglesia de Espafia. Ori-
gen, divisiones, y limites de todos sus
Provincias, Antiguedad, Translaciones,
y estado antiguo y presente de sus Sillos,
con varies Disertaciones criticas, t. 1-52,
Madrid 1747-1956. Prace nad przygo-
towaniem kolejnych toméw prowadzili:
E. Fl6rez, M. Risco, P. Sainz de Baranda,
V. de la Fuente, C. Ramon Fort, E. Jusué,
A. Custodio Vega.

1 H. Swinburne, op. cit.,, t. 2, s. 209.
A. de Ulloa, A voyage to South Ameri-
ca describing at large, the Spanish cities,
towns, provinces, & c. [...] undertaken by
command of the King of Spain, by Don
George Juan, and Don Antonio de Ulloa,
Madrid 1772. Por. idem, Relacién hi-
stoérica del viaje & la América Meridional
(Madrid 1784) oraz Noticias secretas de
América (London 1826).

2 W. Bowles, An Introduction to the Na-
tural History and Physical Geography of
Spain, Madrid 1775.

13 Swinburne wspominat prace P. Rodri-
gueza Campomanesa Itinerario de las
carreras de posta de dentro y fuera del
Reyno: que contiene tambien las leyes
y privilegios con que se gobiernan en
Espafia las postas [...] y una noticia de las
especies corrientes de moneda estrange-
ra[...], Madrid 1761.

4 H. Swinburne, op. cit.,, t. 1, s. 25.
Podkreslit on liczne zastugi markiza de
la Mina dla Barcelony: wyczyszczenie
i upiekszenie ulic, wzniesienie budynkéw
uzytecznosci publicznej, popieranie roz-
woju manufaktury i handlu.

s |Ibidem, s. 26. Barceloneta zostata za-
tozona po wybudowaniu nieistniejacej
juz cytadeli dla tych mieszkancow dziel-
nicy La Ribera (gtownie rybakéw i ma-
rynarzy), ktérych domy znajdowaty sie
na terenie przeznaczonym na garnizon
wojskowy. Oryginalna XVIll-wieczna za-
budowe zmieniono w wyniku XIX-wiecz-
nych i XX-wiecznych przebudéw. Zacho-
wat sie jedynie pierwotny uktad ulic.

Henry Swinburne (1743-1805), urodzony w Bristolu, wyksztatcony
w Paryzu i w Turynie, znawca literatury i sztuki, wielokrotnie podkre-
§lal, ze przy pisaniu swojej rozprawy wykorzystywal materiaty Zrédto-
we i dostepna literature przedmiotu. Manuskrypty dotyczyly przede
wszystkim sztuki mauretanskiej, na ktérej autor koncentrowal swoje
zainteresowania. Byly mu takze znane wspéliczesne opracowania pisa-
rzy i badaczy hiszpanskich, w tym kilkutomowa rozprawa Antonia Ponza
(1725-1792) Viage de Espania®. Analizujac teksty tego twoércy, Swinburne
stwierdzal, ze badacz drobiazgowo i w sposéb bardzo rozwlekly omawiat
dzieta sztuki - ale nie czynit z tego zarzutu. Sam Ponz we wstepie do
Viage de Espana pisal, ze jego praca adresowana jest do rodakéw i ma
stuzy¢ uwrazliwieniu ich na kwestie sztuki, a takze poprawieniu ogélne-
go smaku i gustu spoleczenstwa. Swinburne podkreslal, ze rozprawa ta
przyniosta juz dostrzegalne dobre efekty, choéby dzieki formutowanym
przez hiszpanskiego pisarza postulatom dotyczacym konieczno$ci wpro-
wadzenia zmian i dzieki wskazaniu przyktadéw zlego gustu architekto-
nicznego.

Anglik korzystal takze z wielotomowego dzieta opracowanego przez
Enrique Floéreza i jego nastepcéw — Espania sagrada. Teatro geogrdfico-
-histérico de la Iglesia de Espana, ktére pomocne bylo przy poznawaniu
hiszpanskiej architektury sakralnej’. Swinburne wymienit tez innych
podréznikéw, a wsréd nich Antonia de Ulloe y de la Torre-Giraulta (1716-
1795), wyprawiajacego sie do kolonii hiszpanskich w Ameryce, ktérego
prace opublikowane zostaly takze w jezyku angielskim !, i towarzyszace-
go mu w wyprawach Jorgego Juana y Santacilie (1713-1773). Korzystat tez
z dzieta Williama Bowlesa (1705-1780) po§wieconego historii naturalnej
Hiszpanii'?, podkreslajac jednak, ze jest ono niekompletne, i z Guias de
postas y caminos Pedro Rodrigueza de Campomanesa (zm. 1802) 3.

Swinburne na kartach Trawvels through Spain wyrazal zaintereso-
wanie i niektamany zachwyt dla spotykanych w licznych hiszpanskich
miastach przykladéw sztuki starozytnej i mauretanskiej, a najbardziej
chwalil Alhambre w Granadzie. W tle jego listéw pobrzmiewa za to nie-
zwykle krytyczna ocena hiszpanskiego baroku. Dzieta sztuki z tej epoki
pojawiajg sie najczeSciej jako przyklad zepsucia stylu lub braku gustu
i umiaru. Tak krytyczna ocena nie dziwi u przedstawiciela mys§li
oSwieceniowej.

Opinie Swinurne’a na temat urbanistyki barokowej

Nie wszystko jednak, co barokowe, budzilo niecheé¢ i sprzeciw Swin-
burne’a. Zwiedzajac Barcelone, zwrécil on uwage na Barcelonete,
wzniesiong w roku 1752 przez Jaimego de Guzmana y Spinole, markiza
de la Mina (1690-1767), ksiecia Pezuela de las Torres, hiszpanskiego do-
wobdce armii, przez wiele lat rzadzgcego Katalonig!*. Opisat jg jako re-
gularne miasto zlozone z 2 tys. ceglanych doméw przeznaczonych dla
10 tys. mieszkancow, wzniesionych przy ok. 20 ulicach . Wymienit takze
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kosciél, prawdopodobnie XVIII-wieczny Sant Miguel del Port, w ktérym 16 Swinburne’a szczegélnie interesowa-

. . . . ty inskrypcje i wielokrotnie je cytowat.
- jak stwierdzat - spoczywatly prochy markiza de la Mina ,,pod pozba- Napis na wspomnianym nagrobku méwit
wionym smaku nagrobkiem” 6, Uwage zwrécit Swinburne réwniez na o tytutach i cnotach markiza de la Mina:

,D.0.M. / Hic Gusmannorum jacet Epi-

same domy. W swoim dziele dokladnie je scharakteryzowat: jako budow- tome / Exc. Dom. Marchio de la Mina, /
le o regularnym planie, dwukondygnacyjne, z trzema otworami okien- Dux, Princeps, summus Imperator, Prae-
nymi umieszczonymi w fasadzie . Obszernie opisal i inna fundacje mar- ses, / In Acie Flumen, In Aula Flamen,

' / Obiit heu! Homo, at non abiit Heros /
kiza de la Mina, tj. twierdze na wzgérzu Montjuic, wzniesiong w XVII w. Cui Inscriptio, Virtus omnis / Die 30 Jan.
i rozbudowana w nastepnym. Podkreslil, ze zostata ona wybudowana we Anno 1768 / R.LP" (Ibidem, 5. 26-27).

wspblczesnej manierze, z kamienia, na fundamentach dawnego palacu, 17 |bidem, s. 27.
i ze zostala starannie wykonczona. Swinburne pisat o ogromnych kosz-
tach zwigzanych z budowa twierdzy, stwierdzajac, iz Hiszpanii na nig
nie sta¢®®. Do tego tematu podréznik na kartach Travels through Spain
powracat wielokrotnie, krytycznie wypowiadajac sie o wielkich baroko-
wych inicjatywach budowlanych, ktérych rozmiar, a tym bardziej towa-
rzyszacy im wysitek finansowy, byly dla niego niezrozumiale.

8 |bidem, t. 1, s. 73.

¥ Ibidem, t. 1, s. 301-302.

Opinie autora Travels through Spain na temat sakralnej architektury
barokowej

,,Here they have carried the extravagance of fancy such a pitch, that
at the one altar they turned a set of twisted columns of beautiful mar-
ble topsy-curvy, and placed the smaller end on the base: the uncout-
hness of the appearance corresponds with absurdity of the idea. The
high altar is insulated, after the Roman fashion, under very lofty
dome, which would be entitled to admiration of connoisseurs, had
they taken less pains to load the arches, and the angels of the cupola,
with statues, pictures and festoons”.

H. Swinburne, Travels through Spain, t. 1, s. 303

Swinburne wiele miejsca po§wiecil gotycko-renesansowej katedrze
Santa Maria de la Encarnacién w Granadzie, ktéra przez éwezesnych
mieszkancéw miasta byta wysoko oceniana jako dzieto architektury i do
dzi§ wymieniana jest wéréd siedmiu cudéw miasta. Tego zdania Swin-
burne nie podzielal, przypominajac, ze $wigtynia stanowi polaczenie
dawnego koSciota parafialnego, duzej kaplicy, wzniesionej przez Ferdy-
nanda V, i ostatniego, barokowego etapu rozbudowy, ktéry Anglik okre-
§lit jako ,,nieporeczny i niedorzeczny styl”. Zalowal, ze prace nad katedra
zakonczono wezesniej, niz by mozna, bo juz kilka lat od tego momentu 6w
pejoratywnie oceniany barokowy styl miat by¢ zastgpiony powrotem do
greckiej architektury - pelnej wspaniatos$ci, elegancji i czystosci, ktora
w koncu zostata zrozumiana i doceniona®. Angielski pisarz nawet nie
poczynit wzmianki o dobudowanej w 1667 r. fasadzie, wzniesionej przez
Alonsa Cano (1601-1667) we wspoélpracy z Gasparem de la Peng, ktéra
i tak nie zostala zrealizowana w wersji projektowej (z dwiema 81-metro-
wymi wiezami), m.in. w zwigzku z trudno$ciami finansowymi. Wiele kry-
tycznych uwag Swinburne’a dotyczyto absurdalnych czy nonsensownych
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il.2 J. Bergé, widok budynku gietdy
i katedry w Sewilli, 1738, rycina, Bib-

lioteca Universitaria de Sevilla; Zzrodto:

http://www.igrabados.com/vista-
de-la-lonja-y-la-catedral-de-sevilla
(data dostepu: 7 X1 2012)

20 |pidem, t. 1, s. 303.
21 |bidem, t. 1, s. 304.
22 |bidem, t. 1, s. 323.

2 |bidem, t. 1, s. 339.

o Fr-am(Burfem yocat vufgus) etafilice
4o Zionja des Mereaderes: con [{plefin 425 Wadr:

-jak je okre§lat - elementéw barokowego wyposazenia wnetrza katedry 2°.
Niesmak podréznika wzbudzaty niejasne, przeladowane, zawite i tamig-
ce zelazne zasady architektury antycznej — stanowiacej dla niego ideat
piekna - konstrukcje ottarzowe ze skreconymi kolumnami, ktérych uzy-
cie autor relacji uwazat za ekstrawagancje. Zaréwno we wnetrzu katedry
w Granadzie, jak i w innych barokowych ko$ciotach, razit Swinburne’a
nadmiar detalu architektonicznego wnetrza, zbytnia ozdobno§é. Z kolei
o barokowym koSciele §w. Jana Bozego (Basilica de San Juan de Dios)
w tym samym mieScie, wzniesionym w latach 1737-1759, Anglik napisat:
ze ,jest [on] tak bogato zdobiony, jak wiele innych ko$ciotéw w Grana-
dzie, ale nigdy nie widziatem takiego, w ktérym by tak duzo zawdzie-
czano architektowi”?. Jako wzor dla budowniczych Granady wskazywat
podréznik renesansowy palac Karola V. w kompleksie Alhambry, dzieto
Pedra Machuca.

W uwagach dotyczacych katedry w Maladze, wznoszonej od 1528 do
1782 r. wedlug planéw Diega de Siloe (1490-1563), Swinburne uzyt po-
réwnania zaslyszanego od dwéch dzentelmendéw, ktérzy zapewniali go,
ze jest ona wieksza od kosciota §w. Pawla w Londynie 2. Zdaniem podro6z-
nika, hiszpanski ko$ciét mégt byé¢ tak samo szeroki, ale nie tak diugi.
Swinburne odnotowat tez ciekawe spostrzezenie, iz bez watpienia prote-
stancki ko$ciét o tych samych wymiarach co katolicki wydaje sie diuz-
szy, bo katolicki pelen jest dekoracji. Opisujac katedre w Maladze, za-
réwno z zewnatrz, jak i we wnetrzu, stwierdzil, ze ma ona majestatyczny
charakter, mimo ze jej architektura jest ciezka. Detal architektoniczny
uzyty w dekoracji fasady palacu biskupiego w Maladze, wybudowanego
w 1772 r., a polozonego przy tym samym placu co katedra, podréznik
okreélit za$ jako frywolny 23,



Kolejna z wielkich XVII-wiecznych barokowych budowli sakralnych
wymienionych na kartach Travels through Spain to katedra w Kadyk-
sie, budowana ponad 100 lat, od 1722 do 1832 r., przez Vincentego Acera
(1675/80-1739), ktéry wznidst réwniez fasade katedry w Gaudix, nastepnie
przez Gaspara i Torcuata Cayéna, a potem przez Miguela Olivaresa, Ma-
nuela Machucego i Juana Daura. Swinburne, oglagdajacy dzieto w 1775 r.,
znowu ubolewal, iz powstawato ono tak duzym kosztem, a z tak matym
zapalem, ze sfinalizowanie prac i doprowadzenie budowli do ostateczne-
go wygladu bedzie wymagalo jeszcze duzo czasu i wysitku?‘. Podkre§lat,
iz sklepienia zatozono starannie, a tuki arkad - odwaznie, ale dekoracje
rzezbiarskg, wykonywang z taka pieczolowito$cig, uznawat prawie za
zbedng, gdyz nie miala ona by¢ dostrzegalna z tak wielkiej wysokosci,
na jakiej ja umieszczono. Samg fasade, widoczng od strony morza, po-
rownywat do ogromnego potwora. Akcentowal role materiatu, odnoto-
wujac, ze oktadzina zewnetrzna jest z biatego marmuru, a obramienia
okienne - z brazu. Zdaniem Swinborne’a, dzieto zostato topornie wyko-
nane. Wniosek, jaki wyciggnal z analizy matej kaplicy, ktérg swobodnie
dotgczono do korpusu, choé¢ do niego nie pasowata, i wzniesiong tak, ze
wygladalo, jakby za kilka lat miata ulec zniszczeniu?. Wedlug podréz-
nika nie mozna przesadza¢ o dziele architektonicznym w tak niedosko-
natym (bo niedokonczonym jeszcze) ksztalcie, ale oceniatl ten styl jako
,,zatloczony i ciezki” 28,

Wymowne jest réwniez nieodnotowanie informacji o jednej z baro-
kowych budowli mijanej na trasie podrézy. Tak sie stalo w przypadku
miejscowosci Juerez de la Frontera. Swinburne zwiedzit i opisat klasztor
kartuzéw La Cartuja de Santa Maria de la Defension, polozony ok. 5 km
od Juerez, przy drodze w kierunku Medina-Sidonia. W opisie samego Ju-
erez, nie wspomniat o najwiekszym ko$ciele w mie$cie - o kolegiacie San
Salvador, wznoszonej od 1695 r., wediug planéw Diega Morena Meléndeza

Matgorzata Wyrzykowska / Percepcja barokowych dziet sztuki w Hiszpanii w Swietle Travels through Spain... Henry’ego Swinburne’a

2 Anglik podkresla, ze prace trwaja,
jego zdaniem, juz 50 lat, a dachu bu-
dowli wciaz nie wida¢. Zob. Ibidem, t. 1,
s. 341-343.

2 |bidem, t. 1, s. 343.

26 |bidem.

il. 3 G. Bonavia, plany patacu

i ogrodow w Aranjuez, 1746-1750,
rysunek, Achivo General de Palacio

del Real Sitio de Aranjuez; zrodto:
http://www.tesorospalaciosreales.gob.
mx/tesoros.php?sala=6&obra=140
(data dostepu: 7 X1 2012)
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il.4 F. Sabatini, projekt rozbudowy patacu w Aranjuez, 1771-1774, rysunek, Achivo General de Palacio del Real Sitio de Aran-
juez; zrodto: http://www.tesorospalaciosreales.gob.mx/tesoros.php?sala=6&obra=141 (data dostepu: 7 XI 2012)
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(1626-1701). Stanela ona na miejscu XIII-wiecznego koSciola, ktoéry z ko-
lei powstal na fundamentach meczetu.

Jesli juz Anglik wspominal barokowe §wiagtynie, to wielokrotnie wy-
powiadatl sie o nich negatywnie. O ko$ciotach w Sewilli pisat, ze wiek-
szo$¢ z nich wybudowano i ozdobiono w tak barbarzynski sposéb, ze nie
mial nawet cierpliwo$ci, by je bada¢?. Uczynil wszakze wyjatek — jako
interesujagce w mie$cie zabytki wymienil: katedre (z powodu jej diugiej
historii, rozmiaréw i reputacji) oraz dwie barokowe budowle: ko$ciét ka-
pucynoéw i szpital de la Caridad (El Hospital de la Caridad)?. Ten ostatni
jednak nie ze wzgledu na barokowy ksztatt, ale z powodu znajdujacych
sie w nim prac Estebana Murilla. Podobnie jak w przypadku fundacji
z zakresu sztuki §wieckiej, Swinburne pisat o ogromnych sumach wyda-
wanych na utrzymanie krélewskich klasztoréw. W liscie XXXIX (Aran-
juez, 6 V 1776) wymienil kwote 20 tys. funtéw szterlingéw jako przezna-
czong na finansowanie budowli w okolicach Madrytu, z czego az 13 tys.
wyasygnowano dla klasztoru krélewskiego San Ildefonso?.

Opinie Swinburne’a na temat Swieckiej architektury barokowej

Tylko kilka §wieckich budowli uzyteczno$ci publicznej wymienit Swin-
burne na kartach swojego dzieta. Jedng z nich byl budynek gietdy (La
Lonja) w Sewilli [il. 2]. Angielski pisarz podal date jego powstania, rok
1583, i nazwisko architekta, Juana de Herrery (1530-1597). Podkre{lit, ze
ta budowla na planie kwadratu reprezentuje styl prosty i ,,szlachetny”,
przypominajgc Hiszpanom zasady dobrego smaku, a ponadto, ze zosta-
la ona wzniesiona w najwspanialszym okresie ich historii, za panowania
Karola V i Filipa II%. Oceniajac warto$§¢ architektoniczng tej budowli,
Swinburne $ci$le wydzielil granice dobrego smaku w sztuce, wieszczac
tym samym nadchodzacy pézniej okres ,,barokowego” upadku.
Najwiecej miejsca w Travels trough Spain autor po$wiecit baroko-
wym rezydencjom krélewskim, opis prawie kazdej z nich rozpoczyna-
jac uwagami dotyczacymi nadmiernych wydatkéw ponoszonych na ich
wzniesienie i utrzymanie. Tak bylo rowniez w przypadku zatozenia pata-
cowo-ogrodowego w Aranjuez?® [il. 3, 4]. W swoich listach Swinburne pod-
kreslit fakt nieobecnos$ci dworu w stolicy i jego pobyt we wspomnianej
miejscowoSci. Najwieksze wrazenie zrobilo na nim zatozenie parkowe i to
jemu pos$wiecil autor najwiecej miejsca. Pisal przede wszystkim o jego
urokach: o meandrujacej rzece, alejach peinych starych drzew, fontan-
nach i grotach. Podréznik uwazal, ze juz sama lokalizacja patacu krolew-
skiego w Aranjuez i parkowe otoczenie uczynito z tej rezydencji jedna
z najwspanialszych, jakie widzial u obcych wtadeéw?32. W uwagach o ogro-
dzie na wyspie na rzece Tag, po péinocnej stronie patacu, odnotowal, ze
jest to miejsce niebianskie, z licznymi Sciezkami, alejkami i owalnymi
trawnikami, zaro$nietymi przez krzewy, ktoére miast by¢ rygorystycznie
przycietymi — rosly swobodnie, oplatajac rzezby ogrodowe i fontanny33.
Wspominal o malowniczych widokach i o tarasach nad rzeka, ozdobio-
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27 |bidem, t. 2, s. 34.

28 Szpital de la Caridad w Sewilli zostat
wybudowany w miejscu starej kaplicy,
ktora rozebrano. Kosciét wznidst P. San-
chez Falconete. M. Mafara przyspieszyt
prace nad planami i je zmodyfikowat. Fa-
sade zbudowat L. de Figueroa.

29 H. Swinburne, op. cit., t. 1, s. 343.

30 |bidem, t. 2, s. 43-44. Zdaniem
Swinburne’a, ktéry zauwazyt, ze La Lonja
wczesniej tetnita zyciem, a obecnie jest
opuszczona przez handlowcéw, mogtaby
ona stuzy¢ jako budynek wymiaru spra-
wiedliwosci.

31 |bidem, t. 2, s. 128.

32 |bidem, t. 2, s. 129.

3 |bidem, t. 2, s. 131.
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34 |bidem, t. 2, s. 132. nych rézami i innymi ro$linami siegajacymi wody. Zwrdécil tez uwage
na rzezbe ogrodowg, odnotowujgc przede wszystkim mistrzowskie pra-
ce Alessandra Algardiego (1598-1654), usytuowane w urokliwych miej-
scach ogrodu?. Opisat réwniez sam patac, wzniesiony jeszcze za czaséw
37 |bidem, t. 2, s. 134. Filipa IT, ktéry kupil posiadto$é i sam zaplanowat wiele alei®*. Wspomniat
nazwiska dwoéch architektéw, ktorzy prowadzili budowe: Juana Bautisty
de Toledo (1515-1567) i Juana de Herrery (1530-1597). Stwierdzal, ze patac
jest prawdziwie wspanialy na pierwszy rzut oka, a przypadia mu do gustu
4 |bidem, t. 2, s. 143. zwlaszcza jego zachodnia elewacja. Ocenit tez idee powiekszenia budowli
o dwa nowe skrzydla, podjeta za panowania Karola III. Miaty one zosta¢
dobudowane do korpusu, jednak Swinburne obawiatl sie, iz nie dodadza
budowli wiele piekna. O samych apartamentach patacowych pisat, ze sg
dobre, i wspominat wyposazenie patacu, zauwazajgc jednak, iz nie ma
tam wielkiej kolekcji obrazéw czy rzezb. Z dekoracji malarskiej wymienit
przede wszystkim kaplice patacowa z obrazem Tycjana Zwiastowanie,
freski Antona Raphaela Mengsa (1728-1779) w sypialni oraz, autorstwa
tego ostatniego, alegoryczne malowidto na sklepieniu sali teatralnej po-
Swiecony czasowi i przyjemnosci.

We witasnie wtedy ukonczonym koSciele klasztornym Franciszka-
néw (Convento de San Pascual Bailén) zwrécit Swinburne uwage na inny
obraz wspomnianego twoércy, przedstawiajgcy §w. Pascala, cieszacy sie
wielkg popularnos$cig. Angielski podréznik odnotowal, ze miasto, daw-
niej nawet wie§, sktadato sie z patacu, zabudowanh dworskich i kilku bied-
nych, niewygodnych siedzib ambasadoréw i dworzan. Podkreslit tez, ze
ministrowie, jak np. Grimaldi, mieszkali ,,inaczej”, ale ich siedziby byty
réwniez pows$ciggliwe?®. Przypomnial o wypadku jednego z dworzan,
spowodowanym zlym stanem pomieszczen, ktéry sprawil, ze krél zdecy-
dowat sie wytozy¢ duze sumy na ich naprawe, wiasciwie wznoszgc nowe
miasto i upiekszajac otoczenie®. W okresie kiedy w Aranjuez rezydowat
monarcha, czyli przez trzy miesigce letnie, ok. 10 tys. ludzi przebywato tu-
taj wraz z dworem kroélewskim. Od 1763 r. na rozbudowe Aranjuez zostalo
przeznaczonych 500 tys. funtéw szterlingdw i, jak zauwazyt Swinburne,
zdzialaty one cuda, bo krélowi udato sie uporzadkowaé¢ miasto, wytycza-
jac nowe place oraz wznoszgc nowe budowle, w tym koScioty i teatr.

35 |bidem, t. 2, s. 133.

3¢ |bidem, t. 2, s. 136.

38 |bidem, t. 2, s. 135.

39 |bidem, t. 2, s. 142.

Swinburne wyliczyt przyjemnoSci, ktérych mozna zazywaé w Aran-
juez, takie jak spacer czy poranna jazda do dworu, posilek na otwartym
powietrzu, gra w karty, przejazdzka alejg lub wystuchanie wtoskiej ope-
ry38. Choé¢ podréznik ogélnie odnosit sie krytycznie do ogromnych wydat-
kéw zwigzanych z budowlami krélewskimi, to o niektérych dokonaniach
inwestycyjnych pisat jednak z podziwem, m.in. o budowie drég, patacu
w stolicy i rezydencji na prowincji®®. Podkreslil, ze krél ukonczyt patac
w Madrycie, dodal wiele do tych juz istniejgcych w Pardo i w Aranjuez,
zbudowal nowe miasta w Aranjuez, Escorialu i San Ildefonso oraz po-
wiekszyt park w tej pierwszej miejscowosci®. Zarazem Swinburne od-
notowal, iz wiele tych przedsiewzie¢ prowadzil markiz Grimaldi, ktéry
przekonywat kréla, ze ma on obowigzki na polu sztuki, cho¢ ten ostatni
o tym wiedzial i nie zaniedbywat ich.
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il.5 Patac krélewski de La Granja de San lldefonso koto Segowii, widok fasady; zrodto: http://rosasalarose.blogspot.com/ (data
dostepu: 7 XI 2012)

Jednym z nich byto wybudowanie patacu krolewskiego w San Ilde- “ Ibidem. t. 2, 5. 237.
fonso (Palacio Real de La Granja de San Ildefonso) koto Segowii [il. 5], na
terenie zakupionym od zakonnikéw w 1719 r., po pozarze letniego patacu
Filipa V, polozonego w pobliskim Valsain*. Modelem dla tego rozwia- * Ibidem, t. 2, s. 238.
zania patacowo-ogrodowego, ktére zaczeto wznosi¢ w 1721 r., byt Wersal
- fundacja Ludwika XIV, dziadka Filipa V. W budowie patacu uczest-
niczyli kolejno hiszpanscy i wloscy architekci: Teodoro de Ardemans
(zm. 1726), Andrea Procaccini (1671-1734) i Sempronio Subisati, a ostatecz-
ny ksztalt nadali jej Filippo Juvarra (1676-1736) i Giovanni Battista Sac-
chetti (1690-1764). Wyksztalconemu w dziedzinie sztuki Swinburne’owi
nie umknety analogie patacu w San Ildefonso z Wersalem: podréznik za-
znaczyl wrecz, ze ,,Filip V chcial mie¢ imitacje Wersalu” 2. Opinia Angli-
ka na temat patacu nie byta pochlebna, sama konstrukeja budowli i dys-
pozycja elewacji tez mu sie nie podobaty*:. W apartamentach patacowych
dostrzegal przede wszystkim liczng galerie obrazéw, ale podkreslit, ze
w poréwnaniu z kolekcja, ktérg wlasnie ogladat w Escorialu, nie wygla-
data ona imponujgco. Wéréd dziet wywotujacych najwieksze wrazenie
odnotowal te autorstwa Guida Reniego (1575-1642), Barolomé Estebana
Murilla (1617-1682), Michata Aniota (1475-1564), José de Ribery zw. Spag-
noleto (1591-1652), Claude’a Lorraine’a (1600-1682), Philipsa Wouwerman-

42 |bidem.
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il.6 F. Castello, Casa del Campo, ok. 1634, Museo de Historia, Madryt

4 |bidem, t. 2, s. 239. sa (1619-1668) i Philippa Petera Roosa zw. Rosa di Tivoli (1657-1706). Po-
dobata sie réwniez Swinburne’owi kolekcja patacowych rzezb, sktadajgca
sie gtéwnie z popiersi i relieféw. Wiecej miejsca niz opisowi patacu autor
relacji poSwiecil ogrodowi, ktéry — jak stwierdzat podréznik — oparty byt
na wzorcach francuskich*. Podkreslit jednak, ze ze wzgledu na skali-
ste podloze cze$é drzewostanu nie mogta sie w San Ildefonso zakorzenié.
Dzieta wodne z kolei przewyzszyly wszystko, co widzial, nawet najwyz-
szej klasy fontanny z Wersalu®. Anglik zastrzegal, ze nie ma poréwna-
nia co do wysoko$ci wodnych strumieni w ogrodach francuskiego kroéla,
wiec niewiele moze o nich powiedzieé¢, ale konstrukcja wielkich kaskad
wodnych czy fontann jest bardziej elegancka. Wymienit takze fontanne
Diany, ktéra urzekata i zaskakiwata bogactwem dekoracji i petnym stru-
mieniem wody, oraz fontanne zw. El mar, ktéra wiasciwie byta jeziorem.

4 |bidem, t. 2, s. 240.

Opinie autora Travels through Spain na temat rzezby barokowej

Swinburne nie po$wiecit w swoim opracowaniu szczegblnego miejsca
rzezbie. Wspominat o niej praktycznie jedynie jako o elemencie wyposa-
zenia opisywanych patacéw czy ogrodéw. Zainteresowania podréznika
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w tym zakresie koncentrowaty sie przede wszystkim na antyku. W przy- 4 |bidem, t. 2, s. 239. Rzezbe datuje sie
na | w. n.e. Do konca XVIIl w. znajdowata

padku kolekeji z patacu krélewskiego w San Ildefonso szczegétowo omo- ; ; °

) ) ) ) - sie ona w Palacio Real de la Granja de San
wit Swinburne wia$nie antyczng grupe rzezbiarska Castora i Polluksa“S. lldefonso. Obecnie przechowywana jest
Wéréd najciekawszych zbioréw madryckich wymienit patac Medina Celi w zbiorach Muzeum Prado w Madrycie.
z grupa marmurowych rzezb - pozostaloScia wiekszej kolekcji, przy- “7 |bidem, t. 2, s. 171.

wiezionej z Wtoch przez ksiecia Alcald. W przypadku rzezb ogrodowych
wspominat juz o wspolczesnych mu dzietach, np. diuta Algardiego w ogro-
dach krélewskich w Aranjuez. O reprezentacyjnych rzezbach pisat, odno-
towujgc prace Pietra Tacca (1577-1640), ucznia Giovanniego da Bologna
(1529-1608), m.in. konne posagi: Filipa IV, ustawiony przed patacem kroé-
lewskim w Madrycie, Filipa III w ogrodach madryckiego Casa de Campo
[il. 6] i Filipa IV w Buen Retiro [il. 7, 8] - te ostatnie zostaly wykonane we
Florencji i przestane drogg wodng do Madrytu.

Swinburne kilkakrotnie i z wielkim znawstwem wspominatl o mate-
riatach. Najwiecej miejsca poswiecit im przy okazji opisu patacu krélew-
skiego w Madrycie. Podkre$lil, ze najbardziej bogaty marmur wykorzy-
stano przy formowaniu gzymséw oraz obramien drzwi i okien. Warto$é
marmuru, zdaniem Anglika, zwiekszat jeszcze fakt, iz wydobywany byt
on w kamieniolomach w Hiszpanii, skad dostarczano go takze do Rzy-
mu. Wiadomo$¢ te zaczerpnal Swinburne z wtasnych lektur, jednak nie
podal konkretnych zrédet. Stwierdzit za to, ze podziemia Hiszpanii sg ko-
palnig réznych gatunkéw mineratéw i kamieni szlachetnych: marmuru,
alabastru i innych. Niedaleko Kordoby zostat znaleziony porfir, w gérach
Granady wystepuja zloza zielonego marmuru, Toledo, Talavera, Badajoz
i Murviedro dostarczajag marmurow réznego koloru, w Leon i w Maladze
jest alabaster, a jaspis — kolo Araceny*.

il.7 . J. Alvarez de Colmenar, widok
zatozenia Buen Retiro od strony
wejscia (Veduta del Buon Retiro dal
lato dell’Ingreso), rycina z idem, Les
Delices de LUEspagne & du Portugal,
1707; zrodto: http://images.cloud.
worthpoint.com/wpimages/images/
images1/1/0207/11/1_e21b35f7713
07d1a56356bcf32d6a97e.jpg (data
dostepu: 7 XI 2012)
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48 Zob. Kultura artystyczna siedemna-
stowiecznej Sewilli a don Miguel Mafara
ijego dzieto, red. A. Witko, Krakéw 2010;
idem, Tajemnica Dona Miguela Manary,
,Folia Historica Cracoviensia” 2011,
nr 17.

4 Tutaj znajdowat sie tez inny obraz tego
autora, El triunfo de la Santa Cruz. W pra-
cach nad nim brali udziat réwniez P. Rol-
dan i B. S. de Pineda.

50 Czes$¢ tych obrazoéw jest dzi$ rozpro-
szona w wielu muzeach $wiata, np. Po-
wrét syna marnotrawnego, wykonany
w latach 1667-1670, znajduje sie obecnie
w National Gallery of Art w Waszyngto-
nie.

51 Do tych prac naleza m.in. San Leandro,
San Buenaventura, Santas Justa y Rufina,
San Tomas de Villanueva, San Antonio de
Padua, San Félix Cantalicio, San Franci-
sco abrazando a Cristo en la Cruz, Ad-
oracion.

52 H. Swinburne, op. cit., t. 2, s. 37-38.

il.8 A. M. Mallet, widok zatozenia
Buen Retiro w Madrycie (der
Koeniglich Spanische Palast
Buon Retiro), 1685, rycina

z idem, Description de L'Uni-
verse, Paris, 1683, Fig. CXVIII;
zrodto: http://www.columbia.
edu/itc/mealac/pritchett/
00generallinks/mallet/europe/
madridpalacel685.jpg (data

dostepu: 7 XI 2012)

Opinie Swinburne’a na temat malarstwa barokowego

O hiszpanskiej sztuce barokowej Swinburne wypowiadal sie raczej pe-
joratywnie. Nie dotyczyto to wszakze jednego jej gatunku — malarstwa,
ktére wzbudzito niektamany zachwyt podréznika. W sewilskim szpitalu
de la Caridad (El Hospital de la Caridad) Anglik odkryt prace Murilla.
Dekoracje szpitala i ko§ciola, ktéra koncentrowata sie na przedstawieniu
miltoSci chrze$cijanskiej (la caridad cristiana) jako drodze do zbawienia,
opracowal Miguel de Manara (1627-1679)*. Pierwsza jej cze$¢ skiadata
sie z obrazéw Finis gloriae mundi i In Ictu Oculi, namalowanych przez
Juana de Valdésa Leala (1622-1690), a ukazujacych bezcelowo$¢ ziem-
skich zaje¢ i wyr6znien*, Murillo, ktéry pracowal dla bractwa Hermani-
dad de la Caridad od 1667 r., stworzyt drugg cze$¢ cyklu, tj. szesé ptocien
przedstawiajacych siedem aktéw mitosierdzia®. Siédmy z nich, odnosza-
cy sie do do ciala, grzebanie umartych, zaprezentowany zostal w formie
grupy rzezbiarskiej Ztozenie Chrystusa do grobu, wykonanej przez Pedra
Roldédna (1624-1699), a umieszczonej w oltarzu gtéwnym. Z kolei do kos-
ciota kapucynéw w Sewilli w latach 1665-1669 Murillo w dwéch etapach
namalowatl 16 obrazéw: do oitarza gléwnego, oltarzy bocznych i chéru
(przedstawienie Immaculaty)®. O tych pracach réwniez pisat Swinburne,
zaliczajac je do najlepszych, jakie znal2. Wymienil tez te sposrod dziet
Murilla znajdujgcych sie woéwczas w ko$ciele kapucynéw, ktére podoba-
Iy mu sie najbardziej. Byly to trzy wizerunki umieszczone w kaplicach



bocznych: pierwszy - §w. Antoniego z Padwy trzymajacego Dziecigtko Je-
zus; drugi - Mnicha obejmujgcego Chrystusa Ukrzyzowanego, ktéry do
niego schodzi z krzyza; trzeci — Adoracje pasterzy; czwarty — Sw. Tomasza
z Villanueva, arcybiskupa Walencji; ten ostatni wzbudzil najwiekszy za-
chwyt podréznika®. Sama maniera prac Murilla przypominata Angliko-
wi dzieta Giovanniego Francesca Barbieriego zw. Guercino (1591-1666).
Swinburne odnotowat réwniez opinie krytyczne, zauwazajac, ze modele
Murilla bardzo czesto pochodzili z nizszych klas spotecznych, a sam ry-
sunek anatomiczny w wykonaniu malarza nie byl poprawny, gdyz rece
i ramiona u przedstawionych postaci sg czesto wydiuzone. Niemniej jed-
nak takie defekty autor relacji uznat za btahe i praktycznie nieistotne
przy tak duzej dozie ekspresji, prawdziwosci koloru i inteligencji w kom-
ponowaniu scen grupowych 5,

Swinburne wymienit przyklady obrazéw stanowigcych wyposa-
zenie nie tylko wnetrz sakralnych, ale takze $wieckich. Tak uczynit
m.in. w przypadku Madrytu, gdzie wyliczyt tylko kilka wielkich kolek-
cji obrazéw znajdujacych sie w patacach miejskich arystokracji®. Pisarz
twierdzil, ze ksigze Saint Estévan posiadal wiele z najlepszych prac
Luca Giordana (1634-1705), ktéry byl m.in. nadwornym malarzem kréla
Karola IT%, Z kolei w galerii markiza Santiago sam Murillo namalowat
sceny z zycia §w. Jakuba i Madonny, nalezace do najlepszych w hiszpan-
skiej szkole malarstwa. Podréznik relacjonowat, iz u ksiecia Alba moz-

il.9 M. Seutter, plan Madrytu (Madritum five Mantua Carpetanorum...), 1720-
1740, miedzioryt; zrodto: http://web442c6.tabnet.vwh.net/images/24636-
01.jpg (data dostepu: 7 X1 2012)
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53 |bidem, s. 38. W wyniku konfiskaty hi-
szpanhskiej dokonanej w 1836 r. obrazy
zostaty przeniesione do Muzeum Sztuk
Pieknych (Museo de Bellas Artes) w Se-
willi, poza jednym, pochodzacym z otta-
rza gtéwnego (Jubileo de la Porciuncula),
ktory trafit do Wallraf-Richartz-Muse-
um w Kolonii. Takze inne ptétna Murilla
z tego kosciota, z popularnym wizerun-
kiem Madonny z Dzieciatkiem, zwanym
Madonna de la servilleta, wykonanym
w 1666 r., ktory dzis przechowywany
jest w zbiorach Muzeum Sztuk Pieknych
w Sewilli.

54 |bidem, t. 2, s. 38.
55 |bidem, t. 2, s. 166.

56 |bidem.
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il.10 J. B. Homman, plan Madrytu (Accurater Grundris der Kénigl. Spanischen Haupt und Residentz Stadt Madrit mit denen
Prospecten des Konigl. Schlosses und andern Lust Gebaeuen...), 1730-1740, rycina; zrodto: http://web442c6.tabnet.vwh.net/
images/24702-01.jpg (data dostepu: 7 X1 2012)
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na oglada¢ bardzo znany obraz Correggia (1489-1534), nazywany Szkolq
Kupidyna, a przedstawiajacy Wenus oddajgcg boga milo$ci pod opieke
Merkuremu?®. W tej kolekeji znajdowal sie réwniez wizerunek Swietej
Rodziny autorstwa Rafaela (1483-1510)% oraz inny, pedzla Diega Rodri-
gueza de Silvy y Veldzqueza (1599-1660), z czarujacg Wenus?®. Wsréd por-
tretéw najciekawsze byly te przedstawiajgce Anne Boleyn i ksiecia Alba.
Anglik wspomniat réwniez piekny zbiér prac wykonanych wedtug kar-
tonéw Rafaela, ktére obok Wenus Correggia uformowaty kolekcje wiel-
kiego konesera sztuki, lecz niezrecznego monarchy - jak go okres$lit sam
pisarz — Karola I angielskiego 9.

Nieklamany zachwyt podréznika wzbudzity dekoracje i galeria obra-
z6w w madryckim Palacio Real. Swinburne stwierdzit, ze nie zna miejsca
w Europie pelnego wiekszej krélewskiej wspaniato$ci®. Wymienit nazwi-
ska artystow, ktorzy wykonywali dekoracje wnetrz — Mengsa, Corrado
Gianquinty (1703-1765) i Giovanniego Battisty Tiepola (1696-1770). Najo-
kazalsza, jego zdaniem, byta dekoracja Sali Tronowej, dzielo tego ostat-
niego z lat 1762-1764%2, z freskami przedstawiajgcymi triumf Hiszpanii,
z alegorycznymi wizerunkami hiszpanskich prowincji. Zachwycita tez
podr6znika antyszambra krélowej — z freskiem sklepiennym pos§wieco-
nym apoteozie hiszpanskiej monarchii. Wedtug relacji Anglika $ciany
sali inkrustowano przepieknym marmurem i dekorowano zwierciad-
lami, wykonanymi w rodzimej manufakturze szkia w San Ildefonso®.
Szczegbdlng uwage autora relacji wzbudzila kolekcja obrazéw najwiek-
szych mistrzow sztuki, zdobigca pokoje. Katalog tych dziet zaskoczylby,
zdaniem Swinburne’a, wielu. On sam ograniczyt sie tylko do wyliczenia
tych, ktore byly jego ulubionymi®. Mimo niewatpliwego zachwytu nad
galerig obrazéw zgromadzong w Palacio Real w Madrycie przypomniat
jednak, ze wcigz nie wytrzymuje ona poréwnania z kolekcjg znajdujaca
sie w Escorialu, w oczach autora relacji bedgca najcenniejsza w Hiszpa-
nii. Anglik wymienit stawny obraz Rafaela z przedstawieniem dzwigania
krzyza, Spasimo di Sicilia, namalowany do ko§ciota Madonna della Spa-
simo albo Madonna Dolorosa na Sycylii, ktéry w madryckim patacu nie
byt eksponowany i w konsekwencji pozostawat niewidoczny %.

Kolejne dzieta warte, zdaniem pisarza, wymienienia, to obrazy: Ty-
cjana, przedstawiajacy lezaca bachantke, i Rubensa (1577-1640) Chrystus
i Sw. Jan Chrzciciel . Swinburne opisal réwniez inne dzieto tego malarza
uznane za majstersztyk — przedstawienie $pieszgcego do chorego ksie-
dza z wiatykiem, ktéremu towarzyszy Rudolf Habsburg . Wspomniat po-
dréznik tez kilka dziet Murilla, ukazujacych: sprzedawce wina, Swieta
Rodzine i dwéch chtopcéw; obraz Antona van Dycka (1599-1641) z Chry-
stusem w ogrodzie oraz kilka portretéw pedzla tego artysty®; i Spagno-
letta: przedstawiajacy Izaaka trzymajgcego dlon Jakuba®. Wsréd waz-
nych dziet Veldzqueza wyliczyl przede wszystkim portrety konne: ksiecia
Olivaresa, namalowany w 1634 r. (uwazal go za najlepszy portret konny,
jaki kiedykolwiek ogladat; podkreslit przede wszystkim ekspresyjny
sposob ukazania samego ksiecia Olivarésa i jego konia oraz bardzo dobrg
kompozycje obrazu), i portret konny ksiecia Baltazara™. Podziwial tez
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57 Chodzi o obraz Correggia nazywany
tez Wenus z Merkurym i Kupidem lub
Szkota Mitosci, wykonany ok. 1525 r.,
a obecnie przechowywany w National
Gallery w Londynie.

58 Jest to obraz Rafaela wykonany
w 1511 r. dla ksiazat Alba, zwany Ma-
donna Alba (The Alba Madonna). Dzi$
znajduje sie on w National Gallery w Wa-
szyngtonie.

59 Swinburne widziat w kolekcji ksiecia
Alba stynny obraz Velazqueza Wenus
ze zwierciadtem (Toaleta Wenus), zwany
rowniez The Rockeby Venus od miejsca
pézniejszego przechowywania - w po-
siadtosci Rockeby Park w North Riding
w Yorkshire. Artysta namalowat to dzieto
w latach 1649-1651. Obecnie znajduje
sie ono w National Gallery w Londynie.

0 |bidem, t. 2, s. 167.
1 |bidem, t. 2, s. 170.

62 |bidem, t. 2, s. 171. W latach 1662-
1666 Tiepolo wykonat takze dekoracje
Sali Halabardnikéw (Sala de Alabarderos),
do ktérej namalowat sceny o charakterze
mitologicznym na podstawie Eneidy Wer-
giliusza: Eneasz prowadzony do Swiatyni
nieSmiertelnosci dla swoich cnét i zwy-
ciestw czy Wenus zlecajaca Wulkanowi
wykonanie broni dla Eneasza.

63 |bidem, t. 2, s. 170.
64 |Ibidem, t. 2, s. 172.
5 |bidem, t. 2, s. 173.

6 |bidem, t. 2, s. 174. Chodzi prawdo-
podobnie o obraz Dzieciatko Jezus z Ja-
nem Chrzcicielem w pejzazu (The Infant
Christ and St. John the Baptist in a Land-
scape), datowany na ok. 1615, a obecnie
przechowywany w Hereford Museum and
Art Gallery w Wielkiej Brytanii.

57 To obraz Rubensa z 1630 r. Akt odda-
nia Rudolfa | Habsburga (Act of Devotion
by Rudolf | of Habsburg); obecnie w zbio-
rach Muzeum Prado w Madrycie.

68 Prawdopodobnie chodzi o obraz Poj-
manie Chrystusa (Pocatunek Judasza)
z pierwszej cwierci XVII w., obecnie
w Muzeum Prado, i o portrety: Diany Ce-
cil, ksieznej Oxfordu, z 1638 r.; Sir Endy-
mion Portrait i Artysta z lat 1632-1641,
obydwa obecnie w Muzeum Prado.

8 To obraz Izaak btogostawiacy Jakuba
J. Ribery, wykonany w 1637 roku. Dzi$
przechowywany w Muzeum Prado w Ma-
drycie.

70 |bidem, t. 2, s. 175. Swinburne, piszac
o portrecie konnym matego kawalera,
prawdopodobnie miat na mysli portret
ksiecia Baltazara z lat 1635-1636. Oby-
dwa obrazy obecnie znajduja sie w Mu-
zeum Prado w Madrycie.
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il.11 F. Ambrosi, panorama Madrytu
(Madrid Ciudad Capital Del Reyno
D’Espana y real corte de los reyes
catolicos vista de la puente de
Sogovia), ok. 1780, rycina; zrédto:
http://www.swaen.com/antique-map-
of.php?id=14444 (data dostepu:

7 X1 2012)

71 Ibidem. Swinburne opisywat styn-
ne obrazy: Las Meninas, namalowany
w latach 1656-1657, z tego samego roku
pochodzace Przadki, przechowywa-
ne obecnie w Muzem Prado w Madry-
cie, i Nowiswode z Sewilli, wykonanego
w 1623 r., a dzi$ znajdujacego sie w Wel-
lington Museum (Apsley House) w Lon-
dynie.

2 Ibidem. Przy jednym z obrazéw Cor-
reggia wspominat, ze w kolekcji Capo-
dimonte koto Neapolu widziat podobny.

73 |Ibidem, t. 1, s. 180.
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inne obrazy Veldazqueza™. W swoim katalogu ulubionych dziet z madry-
ckiego Palacio Real wymienit takze pt6tna Mengsa i dwa obrazy religijne
Correggia™ oraz wiele autorstwa flamandzkich i wloskich mistrzow, kté-
re — co podréznik podkreslit - miatyby pierwsze miejsce w innych gale-
riach. Swinburne praktycznie w przypadku kazdej ze zwiedzanych rezy-
dencji opisywat dekoracje malarskie i kolekcje dziel. Tak byto réwniez
we fragmencie dotyczgcym madryckiego patacu Buen Retiro™, ozdobio-
nego obrazami m.in. Veldzqueza, Francisca de Zurbardna (1598-1664),
Claude’a Lorraine’a (1600-1682), Nicolasa Poussina (1594-1665) i Luca
Giordana (1634-1705).

Podsumowanie. Ocena sztuki barokowej w Madrycie

»In the afternoons, we have spent our time in visiting the most re-
markable edifices of the city; if you except the royal palaces, there are
few buildings worthy attention, nor do I believe there is in Europe
a capital that has so little to shew as Madrid”.

H. Swinburne, Travels through Spain, t. 2, s. 162

,,INo mad architect ever dreamed of a distortion of members so capri-
cious, of a twist of pillars, cornice, or pediments, so wild and fanta-
stic, but what a real sample of it may be produced in some or other of
the churches of Madrid”.

H. Swinburne, Travels through Spain, t. 2, s. 164
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Krytyczna ocena baroku u Swinburne’a widoczna jest zwlaszcza 7 Ibidem, t. 2, s. 162.
W op1151e Me.tdryt.u, .ktory do rangi stohc.y v§/yn1e.31on.y Z(?stal w 1561 roku. s Ibidem, t. 2, s. 163. Swinburne, wy-
Anglik stwierdzit, ze w zadnym europejskim mie$cie nie ma tak mato do jasniajac ten okres upadku sztuki, pisat
. . . . . . o . . o wojnach, ktére nie tylko przyczyniaty
zobaczenia jak w Madrycie. Poza siedzibami krélewskimi w stolicy Kro- sie do zniszczenia dziet, ale takze spra-
lestwa Hiszpanii bylo tam, jego zdaniem, tylko kilka budowli godnych wiaty, ze wobec wyzwah militarnych

sprawy estetyczne schodzity na plan

wagi [il. 1, 9-11]™. Przypomnial, ze Madryt nigdy nie doczekal sie wznie- dalszy.

sienia katedry. W panoramie miasta wedlug autora relacji zabrakto Swig-
tyni, ktéra wyrédznialby sie sposréd koscioléw miejskich czy konwentual-
nych. Zdaniem angielskiego podréznika, dziato sie tak dlatego, ze poza 77 Ibidem, t. 2, s. 166.
kilkoma wyjgtkami wiekszo$¢ budowli madryckich powstata w okresie
od potowy XVII w. do 1759 r., nieprzychylnym dla sztuki m.in. z powo-
du upadku monarchii®. Swinburne przypomnial, ze pierwszym diuzej
przebywajagcym w Madrycie wiadcg byt Henryk IV Bezsilny, krol Kastylii
i Leon. Karol V z kolei zbudowal tam przestronng rezydencje na wzgé-
rzu, ktérg uczynit swoja gtéwna siedziba. Wraz z nim przyjechata arysto-
kracja i szlachta, opuszczajac swoje stale miejsca zamieszkania. Jednak
dopiero w 1561 r. po wybudowaniu Alkazaru i, niedtugo p6zniej, klaszto-
ru - rezydencji monarszej, Escorialu kroél Filip IT oficjalnie przeniést stoli-
ce z Toledo do Madrytu. W XVII w. miasto rozbudowano. Szlachta jednak
chciata jak najszybciej urzadzi¢ swoje siedziby w Madrycie, wybierata
wiec zazwyczaj istniejace juz budowle, ktére zostaty wzniesione w ostat-
niej ¢wierci XVII i pierwszej potowie XVIII wieku. Podré6znik okreslit
je mianem brzydkich fabryk, prawie nierozréznialnych w architekturze
miejskiej. Siedzib patacowych posiadajacych wielkie kolekcje rzezb czy
obrazéw wyliczyl w Madrycie tylko kilka™.

Podniesienie Madrytu do rangi krélewskiej stolicy wigzalo sie prze-
de wszystkim z konieczno$cig wybudowania reprezentacyjnej krélew-
skiej siedziby (Palacio Real), zwlaszcza ze Stary Alkazar — pochodzacy
jeszeze w IX w. i zmodernizowany przez Karola I, a nastepnie przez Filipa
I1, zostal zniszczony w wyniku pozaru z 24 XII 1734. Swinburne odnoto-
wal, iz po owym pozarze Filip Juvarra dostat zlecenie odbudowy patacu
w najbardziej okazalym i imponujacym stylu oraz wzniesienia go w miej-
scu, gdzie stata dawna budowla™ [il. 1, 12]. Monarchowie zyczyli sobie,
by nowa siedziba byla wzorowana na paryskim Luwrze. Podréznik pod-
kreslit, iz model, ktéry przedstawit Juvarra, zostat odrzucony z powodu
ogromnych rozmiaréw planowanego obiektu, jak rowniez jego kosztow.
Architekt zmart w 1736 r., nie zdazywszy przygotowaé nowego projektu.
Zgodnie z zyczeniem Juvarry prace nad zadaniem powierzono Giovannie-
mu BattiScie Sacchettiemu, ktéry znacznie zredukowat rozmiary budow-
li i jej koszty, starajac sie jednocze$nie zachowaé koncepcje poprzednika.
Swinburne jednak krytycznie ocenil obydwa plany - jako zagmatwane
i pelne pomytek w dyspozycji elewacji (okien, pilastréw, detali architekto-
nicznych). W opinii podréznika, architekci osiggneli raczej efekt budowli
kapry$nej niz pieknej. Patac Krélewski imponowat na pewno rozmiara-
mi, Swinburne w swoim sprawozdaniu z podrézy odnotowat je, piszac:
,wszystko jest z biatego kamienia. Kazda z elewacji ma 470 st6p dtugosci
i 100 wysoko$ci”™. W odczuciu Anglika, by¢ moze, ze wzgledu na rusty-

76 |bidem, t. 2, s. 165.

78 |bidem, t. 2, s. 168.

79 |bidem, t. 2, s. 169.
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il.12 A. M. Mallet, patac w Madrycie
(Das Schloss Madrid in Frankreich
und Spanien), rycina, 1719; zrodto:
http://www.altelandkarten.de/stock/
antique%20map/21688/Cha%20de%2
OMadrid%20en%20France%20Ch%20d
e%20Madrid%20en%20Espagne%20D
as%20Schloss%20Madrid%20in%20Fr
anckreich%20und%20in%20Spanien/
Mallet.shtml (data dostepu: 7 X1 2012)

80 Nijestety, nie przetrwat do naszych
czasow.

81 H. Swinburne, op. cit,, t. 2, s. 178.
Swinburne sugerowat, ze te budowle,
zwtaszcza Alcazar w Toledo, jako przy-
ktady sztuki mauretanskiej, mogty nie
by¢ znane na dworze w Madrycie.

82 |bidem, s. 180.

8 |bidem.

84 P, Tacca w 1634 r. wykonat pomnik
konny Filipa 1V, ktéry zostat sptawiony
do Madrytu i ustawiony przed patacem
krélewskim.

8 |bidem, t. 2, s. 181.

8 |pidem, t. 2, s. 185.

87 Ibidem, t. 2, s. 164.

kalng dekoracje pierwszej kondygnacji, wejScia do patacu krélewskiego
przypominaty raczej bramy fortecy niz pokojowg siedzibe poteznego
monarchy. Prace przy jej budowie kontynuowano w latach 1738-1755,
a w 1764 r. po raz pierwszy zamieszkat tam krél Karol III hiszpanski.
Wsréd innych ocenianych negatywnie elementéw pisarz wskazat podzia-
ly wewnetrznego dziedzinca z loggiami, przypominajgce, jego zdaniem,
wnetrze manufaktury. Byto to dla niego tym bardziej niewybaczalne, ze
niedaleko znajdowat sie Alcazar w Toledo?® z elegancka kolumnada, mo-
gacy staé sie wzorem dla madryckiego Palacio Real, podobnie jak oparty
na planie centralnym palac Karola V w Granadzie®.

Kolejng opisywana przez Swinburne’a budowla rezydencjonalna byt
patac Buen Retiro (Palacio del Buen Retiro), dzi$ juz nieistniejacy, XVII-
wieczny kompleks patacowo-ogrodowy w Madrycie, zaprojektowany
izrealizowany przez hiszpanskiego rzezbiarza i architekta Alonsa Carbo-
nela (1583-1660), z 118-hektarowym, najwiekszym stotecznym parkiem,
zwanym El Retiro (Parque del Buen Retiro) [il. 7, 8, 10]. Zabudowania
palacowe, w ocenie angielskiego pisarza, byty biedne i niegodne kréla?.
Ale juz ich wyposazenia, a przede wszystkim galerie obrazéw uwazat
Swinburne za jedna z najlepszych®. Niezwykly byl tez teatr, ktory - co
pisarz podkre$lit — zastynal choéby z faktu, ze wystepowal w nim Fa-
rinelli. Z elementéw wystroju podr6znik wymienil wspominany juz po-
mnik konny Filipa IV, wykonany przez Pietra Tacca (1577-1640) we Flo-
rencji®. Najbardziej jednak autorowi relacji podobaly sie ogrody Buen
Retiro, przyjemne i otwarte dla publiczno$ci®, podobnie jak polozony
naprzeciwko krélewski park Casa del Campo. Sama budowla nie przy-
padta podréznikowi do gustu - okre§lit ja jako wzniesiong bez zadnych
zasad i konsekwencji®. Natomiast otaczajacy park i lasy uznat za ,,mite”.
Wymienil jedng rzezbe: konny pomnik Filipa IIT projektu Giovanniego
da Bolonia, a sposréd wyposazenia — Kuszenie sw. Antoniego Collota.

Uwagi Swinburne’a dotyczace architektury i rzezby madryckiej za-
wieraly nie tylko krytyczna ocene sztuki barokowej, ale przede wszyst-
kim propagowany przez Anglika postulat powrotu do dobrego i praw-
dziwego smaku: do sztuki antycznej w wydaniu greckim i rzymskim?®".
Podréznik pisat sarkastycznie, ze zaden, nawet najbardziej szalony archi-
tekt nigdy nie marzyt o takich rozwigzaniach jak skrecone filary czy ka-
pry$nie wygiete gzymsy o fantastycznych i bardzo finezyjnych formach,
jakie odnajdujemy w koSciotach madryckich. Wszystkie one, w opinii
podréznika, byty male i ubogie w marmur oraz w obrazy. Elementy ich
wyposazenia, zwlaszcza barokowe oltarze, wypelniaty stosy drewnia-
nych dekoracji, siegajacych sklepienia, i §wiece woskowe, niejednokrot-
nie powodujace pozary. Swinburne, zdradzajacy duze zainteresowanie
malarstwem, wymienia konwenty §w. Pascala i Karmelitanek Bosych,
ktére posiadaty dobre kolekcje obrazéw. Pierwszy z nich w relacji po-
dréznika mial obrazy Tycjana i Guercina oraz wiele innych dziet nama-
lowanych przez znanych artystow wioskich. W zakrystii tego ostatniego
ko$ciota znajduje sie kolekcja malarstwa réznych mistrzéow, w tym tych
najwyzszej rangi.
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Oproécz o§wieceniowych postulatéw powrotu do antyku w Travels 8 Zob. D. Crespo Delgado, De Norberto
. . a Alexandre de Laborde. Las Bellas Artes
trough Spain pobrzmiewata ogromna pochwata barokowego malarstwa ; ; -

) ) ) o ) - ) nacionales en la literature extranjera de
hiszpanskiego. Swinburne, podobnie jak wiekszo§é Anglikéw podrézu- viajes por Espafia de la segunda mitad
jacych u schytku XVIII w., dopiero je odkryt. W hiszpanskiej literaturze Z‘:zef'%%ler”‘li’Asnazl';Z de Historia del
przedmiotu podkresla sie, ze wowcezas zaczeto podziwia¢ i ogladaé obra-
zy, obok uznanych juz Ribery i Veldzqueza, takze przedstawicieli nurtu
mistycznego malarstwa hiszpanskiego, reprezentowanego przez szkole
sewilskg®. Anglicy nie tylko spopularyzowali, ale i czeSciowo przyczynili
sie dowywiezienia wielu arcydziet barokowego malarstwa hiszpanskiego.

Do dzi$ poza Muzeum Prado w Madrycie najlepsze obrazy wymienionych
artystéw mozna podziwia¢ wiasnie w angielskich kolekcjach i muzeach.

dr Matgorzata Wyrzykowska

Adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Autorka ksiazki Slask w orbicie
Wiednia. Artystyczne zwiazki Slaska z Arcyksiestwem Austriackim. Zainteresowania badawcze au-
torki artykutu koncentruja sie na architekturze barokowej oraz na percepcji dziet sztuki w literaturze
podrdzniczej.

Summary

MALGORZATA WYRZYKOWSKA / Perception of works of Baroque art in
Spain in view of Henry Swinburne’s Travels through Spain in the Years 1775
and 1776

Henry Swinburne’s Travels through Spain in the Years 1775 and 1776, in which
Several Monuments of Roman and Moorish Architecture are illustrated by Accu-
rate Drawings Taken on the Spot, published in print in London in 1787, is one of
many examples of interest in Spain in English travel literature evinced mostly
by English travellers in the second half of 18th century. Swinburne was a tho-
roughly educated traveller, exquisite writer and art connoisseur, and his writing
focused mainly on descriptions and analysis of ancient architecture and Moo-
rish architectural monuments. Works of Baroque art were left on the margins
of his interest. As a representative of the Enlightenment thought he considered
these monuments as synonyms of a bad taste. In the article an analysis of the
works of Spanish Baroque art - city planning, architecture, sculpture and pa-
inting — which were mentioned by Swinburne in his text, has been introduced.
Next to the edifices in Seville, Granada, Méalaga, Barcelona, royal residences
— Palacio Real in Aranjuez and Palacio Real de la Granja de San Ildefonso near
Segovia, the most extended is an analysis of architecture in Madrid. Madrid,
which reached the rank of a capital city in 1561, was actually a Baroque city,
which Swinburne was not enthusiastic about, so he reported that there were
not many places worth visiting there. Swinburne was interested also, except for
architecture, in collections of sculpture and painting. He named every painter
whose works he had seen and noted down the titles worth seeing with his com-
ment. He expressed his admiration not only for the best known Italian, Flemish
and French painters, but also for the newly discovered ones, the representatives
of a mystic trend in Seville school, among others.
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