Sensuality has been known
to overcome even the
most rational of buildings.

Architecture is the ultimate erotic act .
Carry it o excess and it will reveal
both the traces of reason and the sensual
experience of space, Simultaneously




Od perwersji do dekonstrukgji

Architektura Bernarda Tschumiego
Czesc |

Cezary Was
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W pisarstwie i architekturze Bernarda Tschumiego z lat 70. i 80. XX w.
dokonata sie transpozycja wyrédzniajgcych sie watkéw mysli poststruktu-
ralistycznej pochodzacych z dziel Georges’a Bataille’a, Rolanda Barthes’a
i Jacques’a Derridy. Analiza pism architekta wykazuje ponadto ich za-
korzenienie w pracach Phillippe’a Sollersa, Michela Foucaulta i Denisa
Holliera. Wszelkie mozliwe préby uporzgdkowania pogladéw autora Parc
de la Villette nie moga jednak opiera¢ sie wytacznie na prostych, chro-
nologicznych zestawieniach zapozyczonych motywéw, sktaniajg bowiem
takze do konfrontacji z problemem zalezno$ci miedzy nimi, cigglosci czy
powtarzalno$ci tematéw i pytania o rodzaj zwigzku koncowej, dekon-
strukeyjnej fazy mysli Tschumiego z tropami weze$niejszymi. Ostatnie
z wymienionych zagadnien przenikniete jest zwyczajowym dazeniem do
postrzegania zmian w pogladach danego myS§liciela jako zawierajgcych
elementy cigglo$ci, co zastanawia i budzi wstrzemiezliwo§¢ woéweczas,
gdy badanie dotyczy takiego ideologa nieciagtosci, jakim jest Tschumi.
Nawet kiedy zaledwie pobieznie spoglada sie na te kwestie, wyréznic¢
mozna przynajmniej trzy mozliwosci: dekonstrukcyjne watki byty logicz-
nie uprzedzone przez zblizone do nich mys§li innych, weze$niejszych niz
Derrida autoréw (mozna by wtedy méwié¢ o swoistej prehistorii dekon-
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1 Zob. U. Eco, Dopiski na margine-
sie ,Imienia rézy”, [w:] idem, Imie rézy,
przet. A. Szymanowski, Krakéw 2004,
s. 525-526: ,Na nieszczescie »postmo-
dernizm« jest terminem dobrym a tout
faire. Mam wrazenie, ze dzisiaj ci, ktorzy
go uzywaja, maja na mysli wszystko to,
co im sie podoba. Z drugiej strony, wy-
daje sie, ze istnieje tendencja do tego, by
siegac nim jak najdalej wstecz. Najpierw
stosowano go wobec niektorych pisarzy
i artystow dziatajacych w ostatnich dwu-
dziestu latach, potem stopniowo cof-
nieto sie do poczatku wieku, a wreszcie
jeszcze bardziej, i to przesuwanie wciaz
trwa, tak ze wkrotce kategoria postmo-
dernizmu obejmie Homera”.

2 Stan ten objasniaja koncepcje wywo-
dzace sie z teorii ,ruiny” W. Benjamina.

3 G. Bennigton, Deconstruction is not
what you think, [w:] Deconstruction.
Omnibus Volume, red. A. Papadakis,
C. Cooke, A. Benjamin, New York 1989,
s. 84.

4 Zob. V. Lenin, Left-Wing Communism:
an Infantile Disorder (1920), [w:] idem,
Collected Works, Moscow 1964, t. 31;
w pierwszym wydaniu angielskim jako
The Infantile Sickness of ‘Leftism’ in
Communism, Moscow 1920.

strukeji); uznaé, ze sg one zalezne bezposrednio od pism tegoz filozofa (co
nazwac¢ mozna ujeciem historycznym); i w koncu tez - przyjaé, ze charak-
terystyczne dla dekonstrukeji motywy niekiedy wystepuja swobodnie,
samoistnie i mimowolnie (co byloby cecha podej$é ahistorycznych czy
posthistorycznych). Trzecia z wymienionych mozliwo$ci pozwala stwier-
dzi¢, ze - parafrazujac Umberta Eco - pierwszym dekonstruktywistg byt
Homer!. Zarysowane ewentualno$ci nie pozwalaja jednak na ich $ciste
oddzielenie, poniewaz w watkach poprzedzajacych ujecia stosowane
przez Derride w wielu przypadkach nie sposoéb doktadnie oznaczy¢ réz-
nice miedzy nimi a ich pézniejszymi interpretacjami. Podobna trudnos$é¢
dotyczy takze préb opisu réznicy miedzy rzeczywistym zjawiskiem a jego
interpretacja, niekiedy bowiem wydaje sie, ze to, co zostaje przywolane
jako rzeczywisto$é, jest nig tylko w dokonanym opisie. Kiedy myS$lenie
dekonstrukcyjne tropi niestabilno$¢, bardzo czesto jest w stanie dostrzec
ja w najbardziej stabilnych strukturach. Przyktadem tego sa analizy ar-
chitektury dokonane przez Marka Wigleya, Petera Eisenmana czy Tschu-
miego. Kolejny problem stanowi tworzenie architektury dekonstrukcyj-
nej. Jezeli bowiem niestabilno$é jest nieuniknionym stanem struktury,
to czy mozna tworzy¢ architekture dodatkowo niestabilng? Niestabilng
niestabilno$¢? Czy nieuchronnos$é niestabilno$ci moze by¢é wzmacniana?
Réwniez ta grupa pytan wskazuje na kilka ewentualno$ci. Po pierwsze,
mamy do czynienia z niestabilno$cig strukturalng (tkwigcg w podsta-
wach pojmowania tego, co rzeczywiste); po drugie, wspo6tcze$nie taki stan
struktur ré6znego rodzaju stat sie sytuacja powszechng (spoteczng)?; po
trzecie, arty$ci obecnie chetnie kreuja dzieta Swiadomie zdezintegrowa-
ne. Miedzy ,,rzeczywisto$cig”, analizg i kreacja zatarty sie granice. W tym
kontek$cie nalezy tez przypomnieé¢ opinie Geoffreya Benningtona: ,,De-
konstrukcja to nie to, co my$lisz”3. Wielo$¢ tych mozliwo$ci mozna do-
brze przes$ledzi¢ na wstepnie odrzuconej drodze chronologicznego opisu
kolejnych etapéw mysli Tschumiego, z nadziejg na sformutowanie w ich
podsumowaniu kilku najbardziej narzucajacych sie wnioskéw.

Dziecieca choroba ,,lewicowosci”*

Do konica omawianego okresu twoérczo$ci Tschumiego, tj. do schytku lat
80. XX w., architekt w swych pismach incydentalnie powracat do sformu-
fowan inspirowanych studencka rewoltg z maja 1968 i dtugim szeregiem
lewicowych idei, ktére zyskaly popularnos¢ w drugiej polowie lat 60.
Chociaz zaréwno on sam, jak i komentatorzy jego teorii zwracali uwage
na rezygnacje z przekonan o mozliwosci giebszych zmian w dotychczaso-
wej strukturze spotecznej i polityce, to przynajmniej niektoére z ,,rewolu-
cyjnych” konceptéw zachowaly wazno$¢ w jego p6zniejszym pisarstwie.
Duzy dystans historyczny pozwala stwierdzié, ze postulaty ideologéw re-
wolty ijej gtéwne hasta, w rodzaju: ,,Cala wiadza w rece wyobrazni”, miaty
utopijny charakter, kiedy jednak odniesione zostang do profesji architek-
ta, przestajg przypominaé¢ wyltgcznie fantazmaty z czaséw mlodziezowe-
go buntu. Sieganie po wladze polityczna pozapolitycznymi Srodkami jest
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niejawng czescig dziatalno$ci architektonicznej od jej poczatkéw, a byto
tez rozwazane przez architektow awangardowego modernizmu?. Z okre-
su fascynacji zaburzeniami w kilkunastu francuskich uniwersytetach,
w ktérych znaczenie zyskat ruch sytuacjonistéw i mys$l Guya Deborda,
w pogladach Tschumiego zachowalo sie takze przekonanie o wywroto-
wej roli sztuki i teorii. Poszukiwanie narzedzi przemian spotecznych
w doktrynach artystycznych i filozoficznych usprawiedliwilo tez sojusz
ze zwalczanymi instytucjami. Tschumi, podobnie jak wielu innych ak-
tywistéw czy zwolennikéw wydarzen z maja 1968, stal sie uprzywilejo-
wanym czlonkiem kapitalistycznego spoleczenstwa. Prawdopodobnie
narastajaca Swiadomo$é dwuznacznego zwigzku miedzy buntem a afir-
macja przyczynita sie do usytuowania sie achitekta pomiedzy przeciw-
stawnymi opcjami. Taka nietypowa pozycje usprawiedliwialy teorie sy-
tuacjonistéw o wiekszej efektywnosci pojedynczych, drobnych niekiedy
wydarzen, idei czy os6b dla uzyskiwania spotecznych przemian, niz mia-
Toby to miejsce w przypadku zwyktych politycznych rewolucji, ktére pod
pozorem zmiany rekonstruuja stary porzadek w nowych szatach. Inne
spojrzenie na to, co sttumione i marginalne, stato sie w tym samym czasie
charakterystyczne takze dla filozofii Derridy®.

W pierwszej polowie lat 70. XX w. Tschumi stat sie autorem kilku
artykuléw inspirowanych marksizmem, neomarksizmem i francuskim
strukturalizmem, gtéwnie za$ pismami Henri Lefebvre’ai Guya Deborda,
ktore wystarczyty, by londynska Architectural Association School zatrud-
nita go jako swego wyktadowce. Z myS$li Lefebvre’a Tschumi zaczerpnat
zainteresowanie miastem jako problemem nie tylko urbanistycznym, ale
takze politycznym. Z koncepcji Deborda przejat za$ przekonanie o roli
sytuacyjnych naruszen dla zmian w strukturze spoteczenstwa. Cze§é
tych przekonan zachowala sie takze w jego wlasnej koncepcji architek-
tury jako wydarzenia®. Détournement, technika przechwytywania tre$ci
zwalczanej kultury i kpiarskiego jej przywlaszczania, charakterystyczna
dla akcji propagowanych przez sytuacjonistéw, pozostawita swoje §lady
w teorii architektury jako zjawiska zakl6canego przez obce wplywy i jed-
nocze$nie zakl6cajgcego spoleczng stabilizacje. Szerzej o znaczeniu wyda-
rzen z maja 1968 dla zmian w architekturze napisat Tschumi w osobnym
artykule®. Polityczna tre$¢ zdominowala takze dwa jego teksty, w ktorych
oméwit wplyw spekulacji gruntami na urbanistyke i podzial miasta na
enklawy wynikle giéwnie ze zjawisk ekonomicznych 1°. Podsumowaniem
rozwazan nad miastem jako zjawiskiem politycznym byt artykut ,,The
Enviromental Trigger”, w ktérym Tschumi analizowal metody walki
z ,reakcyjnym spoleczenstwem” Srodkami dostepnymi teoretykowi ar-
chitektury. Jak scharakteryzowatl to Louis Martin: ,,Zafascynowany re-
wolucyjnym potencjalem sytuacjonistycznej teorii akeji, Tschumi starat
sie podtrzymywa¢ nadzieje architektéw pokolenia ’68. Niemniej jednak
artykut ujawniat rozczarowanie mozliwo$cig zmiany socjo-ekonomicznej
struktury spoteczenstwa. Tekst konczyl sie niespodziewang refleksjg na
temat autonomii architektury i oznaczat zakonczenie wystgpien Tschu-
miego na rzecz miejskich powstan” !,

5 Pomijajac bezposrednie zaangazowanie
polityczne niektérych architektéw, do-
strzec mozna takze cheé wziecia udziatu
w grze politycznej Srodkami czysto ar-
chitektonicznymi. Przyktadem tej drugiej
postawy jest koncowy rozdziat pracy Le
Corbusiera Vers une architecture zaty-
tutowany Architecture ou révolution.

6 Marges de la philosophie J. Derridy
ukazaty sie wprawdzie dopierow 1972 r.,
ale w potowie zawieraty teksty pocho-
dzace gtéwnie z 1967 i 1968, w tym tak
wazne jak La différance, Ousia et gram-
mé, Le puits et la pyramide czy Les fins
de I'homme. Druga czes$¢ byta niewiele
starsza i pochodzita z 1971.

7 Zob. L. Martin, On the Intellectual Ori-
gins of Tschumi’s Architectural Theory,
2Assamblage” 1990, nr 11, s. 24. Pod-
trzymywanie lewicowych ztudzen nie
przeszkodzito w objeciu przez Tschu-
miego stanowiska dziekana wydziatu
architektury w Columbia University (zob.
ibidem, s. 32).

8 K. Jormaka (The Most Architectural
Thing, [w:] Surrealism and Architecture,
red. T. Mical, London - New York 2005,
s. 304), dostrzega dziedzictwo sytuacjo-
nistycznych strategii nie tylko w teoriach
Tschumiego, ale takze w rozplanowa-
niu Parc de la Villette, Pisze: ,Tschumi
explains the project in terms of schi-
zophrenic dissociation and recombina-
tion of urban elements, but it could also
be understood as a combination of déri-
ve and détournement”.

9 M. Pawley, B. Tschumi, The Beaux-Arts
since 1968, ,Architectural Design” 1971,
nr4l.

10 B, Tschumi, Sanctuaries, ,Architectural
Design” 1973, nr 43; idem, La Stratégie de
I'autruche, ,LU'Architecture d’Aujourd’hui”
1974, nr 176.

1 L. Martin, op. cit., s. 24.
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12 B, Tschumi, Introduction, [w:] idem,
Architecture and Disjunction, London
- Cambridge [Massachusetts] 1996.

13 Ibidem, s. 7.

Zagadnienie zwigzkéw miedzy ,,rewolucyjnymi” tezami Tschumie-
go z wezesnych lat 70. XX w. a pogladami z nastepnych okreséw zaryso-
wane zostalo w autorskim wstepie do zbioru jego esejow z lat 1976-1990 12,
Przyjete w 1968 r. zalozenie o zdolnosci architektury do wplywania na
zmiany spoteczne zostato tam potraktowane sceptycznie, ale nie doko-
nano jego odrzucenia. Tschumi uznal, ze architektura w wiekszym stop-
niu odzwierciedla istniejgce struktury, niz jest w stanie powodowa¢ ich
zmiany. Dalszy rozwoj wiasnych dazen ujat jako prébe wskazania kon-
kretnych strategii intelektualnych i twérczych mogacych przeksztatcaé¢
reakcyjne spoteczenstwo” — jezeli juz nie radykalnie, to chociazby pod-
stepnie, wybiérczo i czeSciowo. ,,Pytaniem byto: jak architekci mogliby
unikna¢ postrzegania architektury i planowania wytacznie jako ulegiego
wytworu dominujgcego spoleczenstwa i przeciwnie — dojrze¢ w swych
dzietach katalizator zmian? Czy architekci mogliby odwroéci¢ ten uktad
i zamiast sluzenia spoleczenstwu konserwatywnemu, ktére ksztaltuje
nasze miasta, stworzyli miasto ksztattujace spoteczenstwo” 3. Trudnosé
takich zamiaréw tkwita w nadmiernych lub Zle ukierunkowanych aspira-
cjach dotychezasowych ,,dziataczy” architektonicznych. Zdaniem Tschu-
miego, skuteczno$¢ dgzen wzrastata, gdy opieraly sie one na incydentach
majacych za podstawe zmiany w zakresie uzycia danej budowli i przypi-
sywanego jej znaczenia. Przyktadowo: barak sklecony w 1968 r. przez stu-
dentéw I'Ecole des Beaux-Arts na jednym z paryskich przedmieéé z ma-
terialéw kradzionych na pobliskich placach budowy zyskat range ,,Domu
Ludu”. Jego znaczenie ukonstytuowano przez ,,akt retoryczny”, a jego
uzyteczno$¢ byta doskonata - mimo prymitywnego charakteru i neutral-
nos$ci wykreowanej przestrzeni. Partyzancka budowla unaoczniata brak
zwigzku formy z uzyteczno$cia, nieekonomiczno$é wiekszosci budowli
w systemie kapitalistycznym (przesadnie kosztownych w stosunku do
ich realnego zastosowania) oraz potencjat wolnosci sttumiony w podsta-
wach architektury. Omoéwione zdarzenie zachecalo wiec do przemyS§lenia
problemu rzeczywistej uzytecznosci tworzonych przez architektéw prze-
strzeni i sugerowato, ze podobne wypadki moga zawiera¢ inne wywro-
towe wlasciwosci. Skionito to Tschumiego do wskazania dwéch typow
postepowania mogacych mieé zastosowanie w praktyce architektonicz-
nej: ,,dziatan przyktadowych” i ,,kontrprojektéw”. Kazdy z nich mégt roz-
drazniaé zwykle niedostrzegane sprzeczno$ci w systemie norm i warto$ci
»reakcyjnego spoleczenstwa”. Pierwszy z wymienionych sposobéw pole-
gal na czasowym chociazby przywlaszczeniu przestrzeni zdefiniowanej
w obrebie kwestionowanego systemu politycznego i na zmianie jej prze-
znaczenia. Tschumi przypomniat w tym kontekscie akcje zajecia w listo-
padzie 1971 zamknietej Kentish Town Railroad Station w Londynie przez
jego studentéw z AA School i chwilowego przeksztalcenia jej w squat
iw galerie. Tego typu dziatania ujawniatly przede wszystkim niedostatek
elastycznosci ustroju spolecznego, tozsamy z brakiem wolno$ci. Strategia
,Jkontrprojektu” w wiekszym stopniu niz ,,dzialania przyktadowe” wyko-
rzystywala Srodki typowe dla pracy czysto architektonicznej. Wzorem
ironicznych projektéw grupy ,,Archizoom” i nonsensownego ,,The Con-
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tinuous Monument” grupy Superstudio Tschumi proponowatl tworzenie 1 |pidem, s. 13.
rysunkow, ktére przez hipertrofie powszechnie znanych tendencji archi-
tektonicznych demonstrowalyby absurdalno$é wynikajacg z cigzenia
nad architekturg prawidel ekonomii kapitalistycznej. ,,Kontrprojekty” to
rysunki budowli zbyt duzych, nieefektywnych mimo zastosowania kosz-
townych rozwigzan lub w inny sposéb pozbawionych racjonalnego uza-
sadnienia. Wyolbrzymienie i karykatura niemal zwyczajnych rozwigzan
architektonicznych typowych dla wspéiczesnych wielkich miast miaty
,Zasia¢ watpliwo$¢ i zmusi¢ do ponownego rozwazenia kulturowych war-
tosci lezacych u podstaw architektury” . Dalekosieznym celem taktyki
absurdu miata by¢ destrukcja niektérych z tych wartosci.

Tschumi byt §wiadom, ze chociaz draznigce spoteczenstwo squa-
terskie akcje i kpiny z gargantuicznos$ci architektury , kapitalistycznej”
oraz z btedéw w planowaniu miejskim pozostawiajg $lady w §wiadomo-
$ci spolecznej, to nie zmieniaja struktury ekonomicznej, spolecznej czy
politycznej. To wlasnie jego narastajacy dystans do wszelakich arty-
stycznych i architektonicznych détournements, sprawnie przyswajanych
przez wrogi system i wykorzystywanych nawet w celach reklamowych,
sprawil, ze Tschumi postawit pytanie o dalsze strategie i o status archi-
tekta. Rola przypisywana przez sytuacjonistow wyobrazni przeniesio-
na zostala w jego pogladach na dziatalno$¢ filozoficzng i teoretyczna.
Uznat on, ze bardziej skutecznym trybem postepowania dla architektow
bedzie przyjecie roli krytycznych intelektualistéw i zarazem architek-
tonicznych ekspertéw, nie skrywajacych jednak swych wywrotowych
przekonan. Tak jak pisuar Marcela Duchampa przyswojony zostal przez
muzeum, a hasta wypisywane na murach przeksztalcily sie w slogany
reklamowe, tak Tschumi sam poddat sie zabiegom rekuperacji przez sity
nieprzyjaciela. Taktyka swoistego artystycznego entryzmu miata w tym
czasie liczne analogie, przede wszystkim w $rodowiskach politycznej
lewicy. Dzieki niej architekt zyskat wiadze nad kolejnymi pokoleniami
studentéw, wygrat rozpisany przez socjalistyczny rzad konkurs na ogdl-
ny projekt Parc de la Villette, a nastepnie rozbudowat swa pozycje jako
projektant olbrzymich (wczeéniej wszak krytykowanych za gargantuizm)
hal koncertowych, budynkéw szkolnych czy nawet hoteli. Przejat czes¢
wladzy politycznej, a lewackie aspekty jego dziatalnoS$ci rozpoznaé¢ moz-
na tylko na drodze drobiazgowych analiz. Decydujace dla jej zrozumie-
nia jest oméwienie tre$ci i funkeji przypisywanych przez Tschumiego
badaniom teoretycznym.

Spekulacje okre§lone przez architekta jako ,,analizy wywrotowe”
mialy na celu charakterystyke sprzecznosci rozdzierajacych spoteczen-
stwo, przesycajacych architekture i lezgcych u podstaw kultury. Roz-
powszechnianie $§wiadomo$ci btednych zatozen skrytych w réznych
dziedzinach mogto ostabiaé¢ spoisto§¢é konserwatywnego spoteczenstwa
i wplywaé na wole zmian wsréd jego elit. Spostrzezenia natury filozo-
ficznej, politycznej i dotyczgce architektury nakladaty sie i przenikaty.
Architektura odgrywata w tym postepowaniu duzg role, poniewaz byla
obszarem dysjunkcji wyjatkowo wyrazistych, a stabo rozpoznanych. Ba-
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dania tego dotyczace ukazywaly takze range architektury jako niemal
metafizyki catej kultury zachodniej. Zdaniem Tschumiego, wewnetrz-
ne sprzecznoSci architektury tkwily w niej od samego poczatku i byty
czes$cig jej natury. Objawialy sie one m.in. w podstawowej opozycji mie-
dzy przestrzenig wykoncypowang a ta zmystowo do§wiadczang, miedzy
budowlami a sposobami ich uzytkowania czy miedzy strukturg miej-
ska a swobodng aktywno$cig spoteczng. Pisarstwo Tschumiego stawia-
o sobie za zadanie intensyfikacje wszelkich tego rodzaju sprzeczno$ci
i powigzanie ich z zagadnieniami kultury i polityki. Odstaniane niekohe-
rencje opisywaty takze charakter wspotczesno$ci i wprowadzaly pojecie
niestabilno$ci jako jej gtéwne znamie.

W teorii Tschumiego architektura jest obszarem szeregu mitéw i mi-
styfikacji, sposréd ktoérych wyréznia sie teza o mozliwo$ci logicznych
zwigzkéw miedzy przestrzenig a jej uzyciem, podgzania formy za funk-
cja lub odwrotnie. Zdaniem architekta, te aspekty tworczos$ci architek-
tonicznej, chociaz skazane na kohabitacje, sa zasadniczo rozdzielne. Do
wspollnego wystepowania przymuszaja je warunki kulturowe, wyraza-
jace sie takze w mitach o zwigzkach miedzy przeciwstawnymi czynni-
kami. Zrédlem mitéw tego rodzaju jest zycie spoteczne, ktérego natura
sktania do postrzegania $§wiata jako systemu naturalnych i wieczystych
powigzan antynomicznych sktadnikéw. Konieczno$ci wynikajace z egzy-
stencji grupowej wyrazaja sie w tendencji do utrwalania juz wytworzo-
nych zwigzkéw i uwznio$lania wszelakiej stabilizacji. Architektura jest
cze$cig procesOw instytucjonalizacji spolecznej, metaforg zorganizowa-
niaiforma rytuatu ugruntowania warunkéw ttumienia zmiany. Sytuacja
moze ulec przeksztalceniu, jezeli wtargng w nig dowody na dysjunkcje
sktadnikéw przedstawianych w mitach jako naturalnie lub racjonalnie
zlgczone. Filozofia architektury moze woéwczas odegra¢ role czynnika
zmiany politycznej, réwniez z tego powodu, iz brak logicznych zwigzkéw
miedzy analizowanymi skladnikami nie wyklucza zwigzkéw wytwarza-
nych kulturowo. Przyjecie tezy o nieistnieniu przyczynowych relacji mie-
dzy budowlami a ich uzyciem czy przypisywanym im znaczeniom moze
wrecz sklaniaé¢ do tworzenia takich polaczen. Architektura nieustannie
wigze sie ze zdarzeniami, ludzkimi dziataniami majacymi w niej miej-
sce. Tak wiec jak détournement czy inne rebelianckie akty wstrzasajace
strukturami politycznymi miast naruszaty ich stabilno$¢, tak samo moz-
na zaprojektowaé zdarzenia, przemys$lane akty naduzycia przestrzeni,
ktére zmienig architekture i jednocze$nie bedg mialy wymiar politycz-
ny. Teza ta stanowi kolejny akt w rozwazaniu roli architektonicznych dé-
tournements. Projektowanie zdarzen zamiast wprost przestrzeni polega
przede wszystkim na zmianie warunkéw, gléwnie tych teoretycznych.
Rebelia polityczna swdj poczatek zakorzenia w filozofii architektury. Kie-
dy dochodzi do uwypuklania architektonicznych sprzecznosci, zarazem
ujawniany jest caty wachlarz innych niepewno$ci, a niepewnos§¢ zyskuje
range gtéwnej kategorii spolecznej.

Wskazanie przez Tschumiego na jednoczesno$¢ wystepowania ar-
chitektury i zdarzenia nie bylo opisem zwiazku tradycyjnego rodzaju,



Cezary Was / Od perwersji do dekonstrukgcji. Architektura Bernarda Tschumiego. Czesc |

lecz nowg definicjg architektury, uwzgledniajagca heterogeniczno$é jej
elementéw. Przestrzen - temat jego pism, stanowita Srodowisko, w kt6-
rym nakladaly sie rézne warstwy kultury. Z kolei programowanie wy-
darzen w tej przestrzeni jest faktycznie dziatalnoS$cig teoretyczng, opra-
cowywaniem mentalnych warunkéw dla upowszechnienia §wiadomo$ci
niepewno$ci. Programowanie zdarzen poprzez posredni etap programo-
wania warunkéw okazuje sie ostatecznie programowaniem niepewno$ci.
Niepewno$¢ czy niestabilno§¢é moga by¢ programowane przede wszyst-
kim w sensie nadawania im znaczenia. W ten sposéb stajg sie tematami
projektéw architektonicznych. Nie przestajgc by¢ nieuniknionymi stana-
mi struktury, staja sie takze tre§ciami ideowymi tworzonych projektéw.
Jako dzialalno§é¢ ideowa sg tez cze$cig polityki. Jest tak réwniez z tego
powodu, iz wszelka aktywno$¢ w przestrzeni stanowi prace w Srodowi-
sku spolecznym, w obszarze przenikania sie réznorodnych wplywoéw,
w tym réwniez politycznych. Zrédlows niestabilno§é przekracza sie jed-
nak tak samo jak stabilno$¢, zatem do definicji architektury doda¢ nale-
zy 1 to, ze dziedzina owa opiera sie na cigglym przekraczaniu, wystepku
i naruszeniu.

Przyjemnos$é, erotyzm, przekroczenie i perwersja

W marcu 1977 Tschumi opublikowal tekst zatytulowany The Pleasure
of Architecture, podsumowujacy koncepcje rozwijane przez niego w cia-
gu kilku poprzednich lat®®. Tytut artykulu wskazywat na bezpos$rednia
inspiracje pracg Barthes’a Przyjemnosé tekstu, lecz zawieraly sie w nim
takze watki czerpigce z my$li Bataille’a i Derridy. Nowe rozwazania, do-
tyczace zajecia odrebnej pozycji w rozkwitajacym w tym czasie sporze
modernizmu z postmodernizmem, byly przedtuzeniem postawy Tschu-
miego opierajgcej sie na poszukiwaniu nowego stosunku do zasady wy-
razistego przeciwstawiania sobie opozycyjnych racji. Przyjeta postawa
eksploatowata odkrycia Derridy z tamtego okresu, odnoszace sie do dia-
lektyki zasad myS$lenia, i przenosila je na problemy architektury. Préba
ulokowania sie obok toczonych w architekturze sporéw opierata sie takze
na tezach Barthes’a i Bataille’a opisujacych przyjemno$é jako element
destabilizujacy réznego rodzaju utrwalone systemy badz struktury. Zin-
stytucjonalizowane zasady czy dylematy mogly byé przekroczone przez
wskazanie na warunki naruszajace wszelka instytucjonalizacje, a zara-
zem lezgce u jej podstaw. W przypadku zaréwno literatury, jak i archi-
tektury do zaprezentowania ich transgresyjnych warto$ci wykorzystano
wlaénie teorie przyjemnosci.

Barthes rzadko podejmowat temat architektury, jednak w tek$cie
Sémiologie et urbanisme zatozyl, ze mozliwe jest rozwazanie miasta jako
rodzaju tekstu. Opublikowana przez tego autora w 1973 r. Przyjemnosé
tekstu zawierata dalsze wskazéwki umozliwiajace adaptacje jego spo-
strzezen dla potrzeb interpretacji architektury. W tej pracy zatozyt on,
ze tekst i jego odczytanie nasycone sg réznigcymi sie intencjami. Dla
dziatania pisarza decydujaca jest niemal erotyczna przyjemno$¢ pisania,

15 B. Tschumi, The Pleasure of Archi-
tecture, ,Architectural Design” 1977,
nr 3, przedruk w: idem, Architecture and
Disjunction.
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16 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu [1973],
przet. A. Lewanska, Warszawa 1997,
s. 66.

17 Sam jezyk jest spoteczny, czyli tym
samym opresyjny, a w swojej strukturze
stanowi retoryke wtadzy, ,uwodzicielska
reprezentacje porzadku”. Architektura to
jedna z metafor czy iluzji jezyka/wtadzy/
porzadku. Zob. L. Martin, op. cit., s. 28.

18 R. Barthes, op. cit., s. 73.

19 |bidem, s. 83.

20 |Ibidem, s. 89.

21 A, Bielik-Robson, Inna nowoczesnos¢.
Pytania o wspdtczesna formute ducho-

wosci, Krakéw 2000, s. 77.

22 |bidem.

nacechowana oporem wobec porzgdku spotecznego. Praktyka literacka
stanowi sprawe indywidualng, bezuzyteczng spolecznie i aktywizujgca
doznania zmyslowe. Tekst literacki nie tylko polemizuje z systemem
politycznym, ale takze z jezykiem (w tym z ortografia), a nawet z samg
seksualno$cig, uznang za zrédto przyjemnos$ci tekstu. Literacka gra nie
reprodukuje wartoSci spolecznych, przeciwstawia sie opresyjnosci jezyka
i wykorzystuje rozkosz (juissance) do przezwyciezenia sztywnienia przy-
jemnoSci. Bezproduktywno$é literatury przeciwstawiona zostata zatem
reprodukecji spotecznej, jezykowej i seksualnej.

Korzenie teorii Barthes’a tkwig w spostrzezeniu, iz zlozone funkcje
zbiorowo$ci przyczyniajg sie do marginalizacji przyjemno$ci, ktérej pozy-
cja traci range w stosunku do moralno$ci obowigzku 6. CzeScig zycia spo-
tecznego jest takze utrwalanie jezyka w teoriach i ideologiach, w peinych
przymusu ,,opowie$ciach” wytwarzajgcych przestrzen z punktami odnie-
sienia (prawdami). ,Kazdy nar6d ma nad glowa matematycznie wyry-
sowane niebo pojeé, totez kiedy stawkg zaczyna by¢ prawda, uwaza on, ze
pojecia boga trzeba szuka¢ jedynie na tym niebosklonie” - jak zacytowat
Friedricha Nietzschego Barthes®. Kiedy wszechwladze we wszelkich sy-
stemach (m.in. w jezyku i w architekturze) zaczyna sprawowa¢ polityka,
wszystko, co jej nie stuzy, staje sie dziatalno$cig skierowang przeciw spo-
teczenstwu. Literaturze chcacej zachowaé choéby cze$ciowag autonomie
pozostaje tylko by¢ ,,ta bezceremonialng osébka, ktéra pokazuje tytek
Ojcu Polityce” . Kiedy ,,przyjemnos¢ jest nieustannie pomijana, umniej-
szana, spychana na rzecz warto$ci moenych, takich jak Prawda, Smieré,
Postep, Walka, Rado$¢ itd.”, wowczas twoérczosci artystycznej pozostaje
gléwnie skupienie sie na nasileniu przyjemnosci i przesunieciu jej w stro-
ne rozkoszy. Juissance opiera sie na perwersyjnym wykorzystaniu regut
danej dziedziny, na wprowadzeniu do niej szalenstwa czy przy$pieszaja-
cego doznania rozgorgczkowania. Jednocze$nie rozkosz skutkuje poczu-
ciem dyskomfortu, utraty punktéw oparcia, uchylenia wiary w Boga badz
rozum, ,,narusza podstawy historycznych, kulturowych i psychologicz-
nych przekonan czytelnika, stato$§¢ jego gustéw, wartoSci i wspomnien,
doprowadza do kryzysu jego zwigzkow z jezykiem” ., | Zawieszajgc dotad
istniejacy porzadek, pozwala na chwile wejrze¢ zadowolonemu z siebie
podmiotowi w gigb wiasnego ja i odkry¢, ze caly ten porzadek to tylko
marne zludzenie”?. Wszelkie anarchistyczne wartoSci sztuki zostaja
ostatecznie przyswojone przez spoteczenstwo. Reguly rynku zwyciezaja
nad ekonomiczng bezuzyteczno$cig artefaktéw, a proby destrukeji zasad
zycia zbiorowego moga ocale¢ tylko przez wigczenie ich do tych zasad.
Najpierw dochodzi do odkrycia nico$ci u podstaw systemu, pézniej zas
nico$¢ rados$nie wigczana jest do tych podstaw. ,,Ale ta nico$§¢ i amorfia
nie tylko nie przeraza, ale wtasnie na przekoér wszystkim starym madros-
ciom, ktére w otchtani wewnetrznej umieszczaja zrédio wielkiego leku
- rozwesela i podnieca”?. W teorii Barthes’a rozkosz i strach splataja sie
ze sobg i osiggaja podobny wplyw w dziele rekonstruowania jednostek
1 zbiorowo$ci. Poczynione weze$niej naduzycie zapewnia autorowi spo-
kojne sumienie, nawet gdy jego wytwory ulegna spolecznemu zawtasz-
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czeniu, spoteczenstwo zyskuje poczucie wtadzy nad szalenstwem, samo
za$ oswojone szalenstwo regeneruje sity organizmu, w ktérym sie umiej-
scowilo.

Koncepty Barthes’a Tschumi po raz pierwszy wykorzystat w swym
teks$cie Fireworks z 1974 r., gdzie stwierdzil, ze architektura powinna
by¢ budowana i palona tylko dla przyjemno$ci?. O architekturze jako
o przyjemnoS$ci, ktérej nie mozna kupi¢ ani sprzedaé, pisat takze — po-
wolujac sie na Theodora Adorna — w eseju The Architectural Paradox,
a o perwersyjnym zamitowaniu do uwodzenia — w szkicu Architecture
and Transgression. Najszerzej jednak Barthes’owska koncepcja przyjem-
no$ci wykorzystana zostata we wspomnianym juz tek$cie The Pleasure of
Architecture z roku 1977%. Przyjal on postaé¢ 10 luzno powiagzanych frag-
mentéw poprzedzonych wstepem. Forma wypowiedzi byta uzasadniona
tematyka, lokujgca sie poza logikg dialektyki i skierowang na opis zja-
wisk pomijanych podczas zwyczajowego uwydatniania przeciwstawnych
racji. Tschumi opisywatl sytuacje zachodzace, gdy dwie sprzeczne cechy
wystepuja wspdlnie lub gdy wtasciwosci sytuujg sie miedzy opozycyjny-
mi wartoSciami.

W opinii Tschumiego, przyjemno$¢ stala sie zakazanym tematem
architektury zaréwno dla zwolennikéw, jak i dla przeciwnikéw jej nowo-
czesnej formy. ,,Po obu stronach idea, ze architektura moze istnie¢ bez
jakiegokolwiek moralnego badz funkcjonalnego uzasadnienia, uwazana
byta za obrzydliwg”?. , Lewicowi” teoretycy ,,byli podejrzliwi wobec naj-
mniejszych §ladéw hedonizmu w przedsiewzieciach architektonicznych
i odrzucali go jako co$ reakcyjnego”, z kolei architektoniczna ,,prawica”
ograniczala zakres intelektualnych rozwazan nad architekturg i elimi-
nowala z nich dyskurs nad przyjemno$cia?’. Dla obu stron charaktery-
styczna byta takze organizacja sporéw na podstawie opozycyjnych par
pojeé: dekoratywizm — brak dekoracji, silne uporzadkowanie - brak upo-
rzadkowania, traktowanie architektury jako dziedziny konceptualnej
- akcentowanie zmystowosci architektury. Przyjemno$é¢ architektury
byla jej cecha, ktéra ,,znajduje sie zar6wno wewnatrz, jak i na zewnatrz
takich opozycji, w dialektyce i w dezintegracji dialektyki”?". Takie zato-
zenia stanowily zaledwie wstep do analiz przyjemno$ci jako wtasciwosci
umykajacej dazeniom do jednoznacznych ustalen.

Nawet potocznie rozumiana przyjemno$é przestrzeni okazuje sie
trudna do okreSlenia, dotyczy bowiem rzeczywisto$ci niewyraznej w swej
obecno$ci. Przestrzen nie jest namacalna, a zyskuje na postrzegalno$ci,
gdy jest artykulowana. Najbardziej utrwalone w kulturze zasady artyku-
lacji przestrzeni maja charakter matematyczny i sprowadzajg przyjem-
no$¢ przestrzeni do przyjemnosci geometrii i ogélnie porzadku. Takie
ukierunkowanie doznan prowadzi do paradoksalnej sytuacji, w ktorej
zmysly ciesza sie giéwnie z dziatan rozumu. W manipulacjach porzad-
kiem zawierajg sie wprawdzie znamiona szalenstwa, ale narzucone im
granice uprzytomniaja, ze przyjemno$¢ zgeometryzowanej przestrzeni
raczej ukrywa przyjemno$¢ architektury, niz wskazuje na nig. Mozna
zaledwie przeczué, ze manipulacje sa w owych dziataniach wazniejsze

22 B. Tschumi, Fireworks [1974],
[w:] R. Goldberg, B. Tschumi, A Space:
A Thousands Words [kat. wystawy], Royal
College of Art, London 1975; L. Martin,
op. cit., s. 26.

24 B, Tschumi, The Architectural Paradox,
[w:] idem, Architecture and Disjunction;
pierwodruk: Question of Space: The
Pyramid and the Labyrinth (or the Ar-
chitectural Paradox), ,Studio Intenatio-
nal” 1975, nr 2; idem, Architecture and
Transgression, [w:] idem, Architecture
and Disjunction; pierwodruk: ,Opposi-
tion” 1976, nr 7.

2 Idem, The Pleasure of Architecture,
s. 82.

26 |bidem, s. 81-82.

27 |Ibidem, s. 83.
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26 M.-A. Laugier, Observations sur
I’Architecture, Hague 1765, s. 312-313,
cyt. za: ibidem, s. 85. Wydaje sie, ze
Tschumi wykorzystat dla swych kon-
cepcji zblizone duchem stwierdzenia
M. Tafuriego - zob. idem, Design and
Capitalist Development, przet. B. L. La
Penta, Cambridge [Massachusetts] 1976,
s. 3-5.

22 Zob. K. Jormaka, op. cit., s. 293-294:
,To celebrate uselessness resounds with
Bataille’s »general economy«. Postulating
that sovereignty, dépense, consumption,
and deliberate waste are the real bases of
cultural value, he defined as »sovereign
the enjoyment of possibilities that utility
doesn’t justify«. While animals operate on
the principle of usefulness - as Aristot-
le claimed, everything in nature serves
a purpose - man distinguishes himself by
the uselessness of his actions. The ritual
of the potlatch, for example, restores the
sacredness of the world and saves it from
mere utilitarian thingness”.

od ich przedmiotéw podyktowanych przez rozum. Szalenstwo, tkwigce
w matematycznych operacjach, w kreowaniu architektury ma przewage
nad ich racjonalnymi podstawami. Przyjemno$¢ uporzadkowanej archi-
tektury wynika zatem z wariacji sktadnikami porzadku. Zrédlem zado-
wolenie jest wariactwo, nie sam porzadek.

W historii architektury pojawialy sie niekiedy dzieta, w ktérych nie-
porzadek zawieratl sie nie w wariacjach zasadami, lecz wystepowat jawnie
wraz z czeSciami dziela poddanymi rygorom uporzadkowania. Ztaczenie
racjonalnej organizacji przestrzeni z warto$ciami zmystowymi w plano-
waniu miast zalecal abbé Marc-Antoine Laugier w swych Observations
sur Uarchitecture: ,,Ktokolwiek wie, jak dobrze zaprojektowaé¢ park, nie
bedzie miat zadnych trudno$ci z wyrysowaniem rozplanowania miasta
w zgodzie z danym obszarem i sytuacja. Musi tam by¢ regularno$¢ i fan-
tazja, wzajemne powigzania i opozycje, przypadkowe, niespodziewane
elementy, ktére urozmaicaja scene, wielki porzadek w detalach, a zamet,
poruszenie i tumult w cato$ci”’?®. Podobne préby szerszego wykorzysta-
nia nieporzadku i zmystowoS$ci, przej$cia od racjonalnej przyjemnosci
do amorficznej rozkoszy Tschumi dostrzega takze w parkach projektu
Lancelota Browna czy Williama Kenta oraz w rysunkach Jeana-Jacques’a
Lequeu i Giovanniego Battisty Piranesiego. Zakladane jedynie dla przy-
jemnos$ci ogrody umozliwiaty rozwdj erotycznych wartosci architektury
sytuujgcych sie poza mozliwos$cig trzezwej oceny. L.gczenie porzadku
z chaosem, nawet gdy rozum utrzymywat w tym polgczeniu dominujaca
pozycje, ujawnialo bezuzyteczno$é takiego zwiazku i rozdraznialo racjo-
nalnose¢.

Wszelka bezuzyteczno$é¢ staje sie obca wobec sztywniejgcych zasad
architektury, podczas gdy to, co pozyteczne, zyskuje w niej coraz wieksze
powazanie?. W architekturze modernistycznej rozwdj zasad formalnych
mogt nastepowaé tylko przy zachowaniu pozoru, iz sg one wynikiem
wzrostu funkcjonalno$ci. Piekno nowoczesnej architektury zostalto jed-
nak zredukowane do urokéw konstrukeji, materiatéw i wariacji formami
geometrycznymi. Przyjemno$é takiej architektury wystepowata tylko
wowczas, kiedy dozwolony zakres manipulacji formalnych bywat naru-
szany. Architektura przejawiala sie w swej czystej postaci poprzez zwro-
cenie sie przeciw powierzchownym zasadom. Na zachowanie osobliwej
natury architektury pozwalaja jej akty kwestionowania samej siebie.
Moze to zachodzi¢ zaréwno w postaciach, jakie narzucajg jej potrzeby
spoleczenstwa, jak i w zasadach architektury - tych aktualnych i tych
glebokich. Do poruszenia architektury dochodzi podczas odzyskiwania
W niej znaczenia jej wlasnego nieustalenia i braku uzasadnienia. Urucho-
mienie niekonieczno$ci architektury jako jej koniecznosci jest tez akcja
polityczng, ktora nie tylko irytuje wtasne Srodowisko zawodowe, ale takze
ma draznigcy wplyw na stabilno§é¢ spoteczna. Perwersyjne draznienie sie
z wlasnymi podstawami i spoteczenstwem jest wprost rozkoszne, bilans
skutkéw rozdraznienia nie jest wszakze jednoznaczny. Choé¢ dochodzi do
aktywizacji i uskrajnienia Srodowisk zachowawczych (czego przejawem
w architekturze byta dziatalno$¢ Roba Kriera, Christophera Alexandra
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czy Vincenta Scully’ego), mozna tez zauwazy¢, ze cze$¢ wiadczych zasad
rozprasza sie i przyjmuje postacie trudniej uchwytne i mniej podatne na
zwalczenie. Niekiedy tez sztywnieja narzedzia krytyczne, a nietypowe
obiekty sg nasladowane az do wytworzenia nowego stylu.

Rozkoszna niekoniecznos$é architektury do tego stopnia stanowi jej
nieusuwalng warto$¢, ze przejawia sie silnie nawet tam, gdzie jest ttumio-
na. Wymowny przyktad to postugiwanie sie $ciéle racjonalnymizasadami,
ktére moze by¢ nasycone ulegto$cig (niekiedy natury masochistycznej)
lub checig wykorzystania ich dla utemperowania uzytkownikéw budowli
(czesto nieuswiadomionym sadyzmem). Reguly sg zawsze krepowaniem,
a ich stosowanie opiera sie na grach z narzuconymi z zewnatrz petami
i powrozami. Reguly same w sobie sg pokretne i zawile, wewnetrznie
nieuregulowane. Praktyczne postugiwanie sie nimi przyczynia sie do
skrecania poza rozsadek, czego najlepszym przykiadem jest architektura
Piranesiego. W grafikach wioskiego mistrza, peinych szacunku dla staro-
zytnych wzorcéw, dzi$ ceni sie gtéwnie spetanie nimi - réwne omotaniu
czy opetaniu. Tytul Carceri d’invenzione stanowi trafng metafore relacji
architektury do jej wtasnych regut.

Racjonalne podejécia do przestrzeni, wyrazajace sie w naktadaniu
na nig ograniczen czy jej fragmentaryzowaniu na podstawie logicz-
nych regul, naruszane sg nie tylko przez manipulacje w obrebie zasad,
lecz takze przez zlgczanie lub kontrastowanie warto$ci racjonalnych ze
zmyslowym do$wiadczaniem przestrzeni. ,,Ostateczna przyjemno$cia
architektury jest ten niemozliwy moment, kiedy akt architektoniczny,
doprowadzony do nadmiaru, ujawnia zaréwno $lady rozumu, jak i bezpo-
Srednie do$wiadczanie przestrzeni”’?’. Racjonalne aspekty architektury
dziataja jak maska skrywajaca ciato rzeczywisto$ci, a prze$witywanie
ciala przez réznego rodzaju jego przybrania dziata erotycznie. ,,Ubiory”
(zasady, style, tradycje) nie sg tozsame z ,,cialem” zmystowo postrzega-
nej rzeczywistos$ci/przestrzeni, ktéra pozostaje nieuchwytna dla rozu-
mu. ,,Majgc na celu uwodzenie, maski sg, oczywiscie, kategorig rozumu.
Jednak posiadaja podwdjng role: jednocze$nie zaslaniaja i odstaniaja,
symulujg i pozbawiajg pozorow” 3. Sg konfliktowe w stosunku do rzeczy-
wisto$ci i zmystowych doznan, co staje sie przyczyng ich zmiany. Nowe
przebrania tudza lepiej od starych, jednak pozbawianie ztudzeh réwniez
jest aktem architektury??. Tlumienie konfliktowej natury zigczenia ma-
ski i ciata czy znieksztatcanie wygladu ciata przez maske stanowi jedno
z wyKkroczen, podczas gdy de-maskacja — inne. W obu przypadkach do-
chodzi do ekscesu, erotycznej przemocy — odpowiednio wobec zmystow
lub wobec rozumu. Przekraczanie jest nieuchronne, ale tez przyjemne.
Przyjemno$é¢ tak nieprawego pochodzenia nie bedzie wszakze zbytnio
przyjemna, lecz raczej przewrotna. ,,Architektura przyjemnos$ci znajduje
sie tam, gdzie koncepcja i do§wiadczanie przestrzeni nagle sie zbiegaja,
gdzie architektoniczne fragmenty zderzaja sie i Iaczg w rozkoszy, gdzie
kultura architektury jest bez konca dekonstruowana, a wszelkie reguty
sq przekraczane. Nie chodzi tutaj o metaforyczny raj, ale o dyskomfort
i niezrownowazenie oczekiwan. Taka architektura kwestionuje akade-

30 B. Tschumi, The Pleasure of Architec-
ture, s. 88.

31 |bidem, s. 90-91. Maski, podobnie jak
jezyk, moga co$ méwic, ale tez pozwa-
laja soba przemawiaé. Sa narzedziami
zaréwno rozumu, jak i ciemnych sit poza
rozumem. , Behind all masks lie dark and
unconscious streams that cannot be dis-
sociated from the pleasure of architec-
ture. The mask may exalt appearances.
Yet by its very presence, it says that, in
background, there is something else”
(ibidem, s. 91).

32 Zob. K. Jormaka, op. cit., s. 299-300:
,From this point of view, the rationality
of modern architecture is nothing but
another mask, hiding the incipient sen-
suality that is the real essence of archi-
tecture. But there is no final truth about
architecture to be uncovered by analysis:
»0nce you uncover that which lies behind
the mask, it is only to discover another
mask«”.
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33 B. Tschumi, The Pleasure of Architec-
ture, s. 92.

34 D. Hollier, La Prise de la Concorde,
Paris 1975; idem, Against Architecture:
The Writings of Georges Battaile, przet.
B. Wings, Cambridge [Massachusetts]
1990.

mickie i popularne zalozenia, zaburza naturalne smaki i czute architek-
toniczne wspomnienia. Typologie, morfologie, przestrzenne zlozenia,
logiczne konstrukcje — wszystko sie rozpada. Taka architektura jest per-
wersyjna, poniewaz jej rzeczywiste znaczenie lezy poza uzyteczno$cia
Iub celem i ostatecznie jej celem nie jest nawet dawanie przyjemnosci” 3.
Dekonstrukcja w architekturze to stan niezréwnowazenia dgzen, ujaw-
niajacy sie zwlaszcza wtedy, gdy ktérekolwiek z tych dazen nasila swe
dazenie do zréwnowazenia.

Artykut The Pleasure of Architecture podsumowywal rozwazan
Tschumniego z potowy lat 70. XX w., w ktéorym wplywy Barthes’a byty
uzupelnione konceptami zaczerpnietymi z my$li Bataille’a, poniewaz
jednak idee Bataille’a mialy uzupelniajgcy charakter w stosunku do roz-
miaréw adaptacji Barthes’a, przydatne jest ztamanie chronologii publi-
kacji wypowiedzi Tschumiego i przedstawienie tez zawartych w tekstach
Paradoks architektoniczny i Architektura i transgresja dopiero w drugiej
kolejno$ci. Autor pomingt wiele charakterystycznych dla Bataille’a wat-
kéw tworzgeych charakterystyczny dla tego filozofa klimat tragicznego
do$wiadczania braku oparcia i metafizycznej pustki oraz niedyskursyw-
noé$ci tego rodzaju stanéw. Rozwazajac to, co niewyrazalne, Bataille za-
chowywat dystans wobec jezyka, rozumu i architektury. Budzi tez wat-
pliwosci, czy architekt wiasciwie zaadaptowal Bataille’'owskg koncepcje
cielesno$ci jako zrédia $§wiadomos$ci oraz czy przyjeta przez niego idea
doswiadczania przestrzeni zachowuje specyfike tez filozofa dotyczacych
doswiadczenia wewnetrznego. ,,Do$wiadczenie wewnetrzne” mialo bo-
wiem by¢ narzedziem komunikacji jazni z mrocznymi sitami wnetrza,
z zapomnieniem i niewiedzg. Bataille uciekal od zycia naznaczonego
profaniczng praca, uzyteczno$cia i powaga poprzez swoisty kult §mierci,
sakralnie pojmowany erotyzm i egzystencje w czystej terazniejszosci. To
takze sktania do pytania, czy postawa wycofania z zycia mogla zostaé¢
integralnie przejeta przez znacznie bardziej praktycznie postepujacego
architekta. Tschumi zblizy?t sie do tej koncepcji przez prace Denisa Ho-
liera, ktéra szeroko omawiala zlozony, ale jednak negatywny stosunek
Bataille’a do architektury?:.

Holier analizowal treSci czynionych przez Bataille’a odwotan do po-
je¢ architektonicznych, ale przy tej okazji rozszerzat zakres tych odwo-
tan, szeroko przedstawiajac poglady na architekture Georga Wilhelma
Friedricha Hegla oraz koncepcje Witruwiusza, Leona Battisty Albertiego,
Etienne’a-Louisa Boullée czy Antoine’a Chryssostome’a Quatremere’a de
Quincy. Ustalenia Holiera wskazywaly, ze Bataille kojarzyt architektu-
re z wszelkimi systemami racjonalnymi, autorytarnymi i stabilizujacy-
mi, w tym zwlaszcza z filozofig. Oznaczalo to, ze architektura jest prze-
de wszystkim cosa mentale — sprawg umystu i reprezentacjg porzadku.
W porzadkowaniu zawierata sie jednak niebezpieczna dla zycia petry-
fikacja, natomiast jego przekraczanie miato charakter erotyczny i bylo
afirmacja zycia. Erotyzm w tej teorii stanowil punkt zetkniecia zycia
1 $§mierci, racjonalnosci i zmystowoS$ci. Zigczajgc architekture i racjonal-
no$¢ z metafora piramidy, Holier zostawit jednak pewna mozliwo$¢ bar-



Cezary Was / Od perwersji do dekonstrukgcji. Architektura Bernarda Tschumiego. Czesc |

dziej pozytywnej interpretacji architektury, ktérg wykorzystat Tschumi. 35 D. Holier, Against..., s. 57-73. ,The la-
e’ . . . . . byrinth we discuss cannot be described.
Monografista Bataille’a postuzyt sie takze metaforg labiryntu, jako formy, [.] The labyrinth, therefore, is not an
ktoéra nie moze by¢ uznana za reprezentacje rozumu, poniewaz z jej wne- object, not a referent. It does not have
. 2 . . . . a transcendence that would permit one
trza nie sposéb rozeznaé, co jest zewnetrzem. Labirynt w pracy Holiera to explore it” (ibidem, s. 58).
stal sie metaforg zmyslowo$ci, braku transcendencji i niestabilno$ci?®.
Podobnag role odegrata metafora ruiny. Dzieki Holierowi Tschumi zyskat

podstawy do przyjecia tezy o istnieniu dwéch formut przestrzeni: intelek- 37 B. Tschumi, The Architectural Paradox,
s. 30.

36 L. Martin, op. cit., s. 27.

tualnej i zmystowej, oraz o mozliwo$ci ich zetkniecia w jednoczesnoSci
przestrzeni do$wiadczanej - analogii Bataille’owskiego doswiadczenia
wewnetrznego. ,,Wysunal sugestie, ze jedynym sposobem pogodzenia
przestrzeni »pojmowanej« i »postrzeganej« jest odkrycie erotyzmu ar-
chitektury, innymi stowy: osiggniecie punktu, gdzie subiektywne do-
Swiadczanie przestrzeni staje sie samg wiasnie jej koncepcja”?. Skutki
istnienia przeciwstawnych koncepcji dramatyzowaly konieczno$¢ wpro-
wadzenia trzeciego rodzaju przestrzeni, ktéry w zgodzie z praktycznym
do$wiadczeniem jednoczytby je obie.

Dokonany przez Tschumiego przeglad koncepcji przestrzeni wska-
zywal, ze moze by¢ ona definiowana badZ przez wskazywanie na jej ce-
chy wyrédzniajace (definicja rozszerzona), badz przez proby okreslenia jej
podstaw (definicja u$ci§lona). Pierwsza grupa koncepcji wiasciwa byta
srodowiskom architektéw i kierowala sie ku oznaczaniu granic opraco-
wywanej przestrzeni. Druga grupa typowa byla dla zainteresowan filo-
zoféw, matematykéw i fizykéw, a opierala sie na interpretowaniu prze-
strzeni jako kategorii umystu stuzacej do porzadkowania danych zmy-
stowych lub jako formy materii, w ktorej egzystuja przedmioty. W obu
przypadkach przestrzen uzalezniana byla od jej intelektualnych uje¢,
a historia architektury mogta by¢ traktowana jako historia konceptéow
przestrzennych?.

Rozwazania nad naturg architektury prowadzity tez niekiedy do
stwierdzen, ze warto$cig architektoniczng w budowli jest to, co nie stano-
wi jedynie spelnienia wymogéw uzyteczno$ci. Tschumi przywotat w tej
sprawie autorytet Hegla i, podobnie jak Bataille oraz Hollier, zaakcento-
watl swoj ambiwalentny stosunek do takich okreslen. Wskazat, ze trudno
byloby wznie§¢ budowle pozbawiong uzytecznos$ci, ale zarazem dostrzeg?
w takim podej$ciu poczatek dazen do wskazania na autonomiczne warto-
Sci architektury. Zwrécit uwage na to, iz cho¢ moze ona by¢ traktowana
jako warunkowana przez charakter wytwarzanych w danej epoce mate-
rialéw, spoleczne zamoéwienie czy konkretny cel polityczny, w jej histo-
rii nieustannie przejawia sie odrzucanie zewnetrznej celowo$ci. Nowsze
dzieje architektury tylko potwierdzaja jednoczesnos$é jej ,,materialnosci”
i stuzebnos$ci wobec potrzeb spotecznych, a zarazem upodobania do ,,de-
materializacji” i do egzystencji w §wiecie konceptéw. Tschumi wstepnie
intensyfikuje rozdzielenie funkecjonalno$ci i konceptualnos$ci architek-
tury, zeby ostatecznie ukazaé rownowazno$¢ innych, acz nieco pokrew-
nych jej uwarunkowan. W teorii architekta zblizenia doznajg przestrzen
postrzegana zmystowo (nazywana Labiryntem) i przestrzen intelektual-
nych modeli architektury (kojarzona z Piramidg).
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38 |bidem, s. 35. Zdaniem Tschumiego, Witruwianska definicja architektury jako
sztuki budowania zawiera bigd polegajacy na pomniejszeniu roli pomystu
wobec jego realizacji. Nawet w przypadku prostej chaty jej obraz wypro-
dukowany przez rozum musial bowiem wyprzedza¢ swag materializacje.
Do rozumowej czeSci architektury nalezg takze koncepty przestrzenne
wytworzone w dzietach teoretycznych, rysunki, ale tez przekazywane tra-
dycje i opracowania dziejéw ,,sztuki budowania”. Zwtaszcza wspéicze$nie
odnotowaé¢ mozna wzrost znaczenia teorii i wiedzy prowadzacy do stanu,
w ktérym architektura staje sie informacja. W modernizmie ,,demateria-
lizacja architektury w rzeczywisto$¢ konceptéw” bylta charakterystyczna
nie tylko dla poszczegblnych grup awangardowych, lecz naznaczata caty
nurt?®, Zwiekszona rola $wiadomo$ci dziedziny nie zawsze dostatecznie
separowala jg od innych form aktywnos$ci tworczej, byta jednak znamien-
na dla poszukiwan tozsamosci i autonomii.

Heglowskie zatozenie gloszace, ze architekturg jest artystyczne uzu-
pelnienie zwyklego budynku, czynilo z tej dziedziny reprezentacje sztuki
i nie bylo rézne od pojmowania jej jako funkcji spoleczenstwa, ideologii
czy koncepcji architektonicznych. Zmiane przyniosty dopiero teorie lin-
gwistyczne i potraktowanie architektury jako odrebnego jezyka, ktéry
nie ma znaczen poza swoim obszarem. W mys$l tego podejécia ,,obiekt ar-
chitektoniczny jest czystym jezykiem, a architektura jest niekonczaca
sie manipulacjg gramatyka i sktadnig architektonicznych znakéw. [...]
Formy nie podazaja za funkcja, ale odnoszg sie do innych form, funkcje
za$ odnoszg sie do symboli. Ostatecznie architektura catkowicie uwalnia
sie od rzeczywisto$ci. Forma nie potrzebuje zewnetrznych usprawiedli-

39 |bidem, s. 36-37.

wien”3. W obrebie takiej tautologicznej architektury decydujgce funkcje
pelnityby gry sktadnig pustych znakéw zaczerpnietych z historycznego
zasobu jej wyodrebnionego jezyka. Przedmiotem opowie$ci snutych nie-
werbalnymi znakami architektury mogty by¢ tematy czerpane zaréwno
z dawnej, jak i z nowszej architektury: rzymskie pomniki, renesansowe
palace czy dziela wezesnego modernizmu. Prowadzito to do pogladu, ze
zamienione w diagramy juz zaistniate wzorce sg uzytecznymi matryca-
mi dla dalszych przetworzen i kreacji wszelkich nastepnych budynkéw.
Problemem tej teorii jest jednak przesadne wywyzszenie czynnoSci inte-
lektualnych, przy niedostatku architektonicznego ,,miesa” w postaci ma-
terialnego dziela, zepchniecie na drugi plan fizycznego obiektu dostep-
nego zmystom. Ten punkt rozwazan sktania do dramatycznych pytan:
,,Czy powinienem zintensyfikowa¢ kwarantanne w komorach Pira-
midy rozumu? Czy zapadne sie do gtebi, gdzie nikt nie bedzie w stanie
do mnie dotrzeé¢ i mnie zrozumieé, zyjacego posrod abstrakcyjnych po-
wigzan, wyrazanych jcze$ciej przez monolog wewnetrzny anizeli poprzez
bezposrednie rzeczywisto$ci? Czy architektura, ktéra rozpoczeta sie od
wybudowania grobowca, powrédci do Grobowcea, do wiecznego milczenia
przekroczonej historii? Czy architektura powinna by¢ na ustugach iluzo-
rycznych funkcji i budowaé wirtualne przestrzenie? Moja podréz do abs-
trakcyjnej rzeczywistoSci jezyka, do zdematerializowanego $wiata kon-
cepcji, oznaczata usuniecie z architektury jej zawilego i zagmatwanego
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elementu: przestrzeni. [...] Przestrzen jest rzeczywista, poniewaz wydaje 4 |bidem, s. 38-39.
sie wptywaé na moje zmysty o wiele weze$niej niz na méj rozum. Ma-
terialno$¢ mojego ciata zaréwno zbiega sie z materialnoS$cia przestrzeni,
jak tez z nig walczy. Moje ciato nosi w sobie wiasno$ci przestrzenne i prze-

4 Ibidem, s. 50-51.

strzenng determinacje: gore i doét, strone lewg i prawg, symetrie i asyme-
trie. [...] Potozona przed projekcja rozumu, przed prawda absolutng, przed
Piramida, oto przestrzen zmystowa - Labirynt” .

Figury geometryczne czesto wykorzystywane w architekturze, gtéw-
nie przetwarzajgce wzoér sze$cianu, w do§wiadczeniu zmystowym postrze-
gane sg tylko fragmentarycznie. W zwyklym pomieszczeniu obserwowaé
mozna rog, $ciane, sufit, jednak nie calo$¢ figury stanowigcej model
tego pomieszczenia. Do$wiadczenie zmysiowe pelni odrebne od rozumu
funkcje w kreacji i percepcji przestrzeni architektonicznej. Przestrzen
jest tworzona i odeczuwana poza konstrukcjami rozumu. Niektoére sztuki
przestrzenne, jak taniec czy performance, szczegblnie dobrze ilustrujg
zwiazek miejsca kreacji z cialem i zmystami. Tschumi zauwaza takze, ze
w odréznieniu od innych sztuk, w ktérych dyskurs moégt zastgpié¢ dzieto,
podobna sytuacja jest wykluczona w architekturze. Przestrzen postrze-
gana zmystowo stanowi jej nieusuwalng cze$¢. Jak zauwazali juz teorety-
cy jezyka: ,, Koncepcja psa nie szczeka”. Podobnie koncepcja przestrzeni
nie zastapi architektonicznego dziatania na zmysty. Mimo uznania rangi
przestrzeni zmystowej nie jest mozliwe uznanie jej pierwszenstwa czy
przewagi nad kreacjami rozumu. Architektura zmusza do przekroczenia
paradoksu Labiryntu zmystowych realnoéci i Piramidy ksztattéw dykto-
wanych przez rozum.

Zmieszanie obu uwarunkowan architektury logicznie jest niemoz-
liwe, ale odbywa sie w praktyce odrebnego do§wiadczenia, poréwnywal-
nego z opisywanym przez Bataille’a ,,do$wiadczeniem wewnetrznym?”.
Labirynt przestrzeni nigdy nie objawia jej pelnego ksztattu, daje nato-
miast osobiste i bezpos$rednie poczucie realno$ci ciata i obiektu. Pira-
mida przestrzeni jest bardziej efemeryczna i nierealna, ale w podobnie
mocny spos6b konstytuuje istnienie dzieta. To, czego nie mozna zlgczy¢
ze wzgledu na odrebno$¢ charakteru, wspoétistnieje w wyobrazni, ktora
bez trudu wykracza poza paradoks. Sita imaginacyjnych przekonan znosi
przeciwienstwa i tworzy praktyke, co sugeruje, ze realne zycie kreowane
jest mocami wyobrazni.

»Tak dtugo jak praktyka odrzuca paradoks ideatuirzeczywistej prze-
strzeni, wyobraznia — wewnetrzne do$wiadczanie — moze by¢ jedynym
Srodkiem do jego przekroczenia. Poprzez zmiane powszechnych pogla-
doéw na przestrzen i jej podmiot, marzenie o wykroczeniu poza paradoks
moze nawet dostarczy¢ warunkéw do odnowienia pogladéw spotecznych.
Podobnie jak erotyzm jest raczej przyjemno$cig ekscesu niz ekscesem
przyjemnosci, tak rozwigzanie paradoksu jest imaginacyjnym zmiesza-
niem reguly architektonicznej z do§wiadczaniem przyjemnos$ci” .

Przestrzenh koncepcji dotknieta wydaje sie brakiem zmystowej
uchwytnoS$ci, a z kolei przestrzen materialna bez intelektualnej parcela-
cji jawi sie jako dokuczliwie magmowata. Obie naznaczone sg pewng nie-
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42 |bidem, s. 51; Idem, Architecture
and Transgression, s. 71. Zagadnienia
ekscesu m.in. w pisarstwie Bataille’a
i Klossowskiego omoéwit swego czasu
A. S. Weiss (The Aesthetics of Excess,
New York 1989). Tschumi nie wskazu-
je zrédta swego cytatu, wydaje sie jed-
nak, ze pochodzi on z erotycznej ksiazki
E. Orsan Emmanuelle, ktéra po raz
pierwszy ukazata sie we Francji w 1967
roku; por. eadem, Emmanuelle, przet.
L. Bair, New York 1971, s. 135, 166.

43 B. Tschumi, Architecture and Trans-
gression, s. 66.

4 A. Breton, Manifestoes of Surrealism,
przet. R. Seaver, H. R. Lane, Ann Arbor
1972: Second Manifesto of Surrealism
(1930), s. 123.

rzeczywisto$cia, ale zludzeniem okazuje sie tez ich zlgczenie. Co powo-
duje, ze ustalajgce architekture zespolenie jej dwoéch aspektéw jest tak
niestabilne? Biad tkwi w pojmowaniu jej jako zestawienia eliminujgcego
niestabilno$é, podczas gdy nieustalenie jest wiasnie jej fundamentem.
Pozornie wytacznie materialna dziedzina architektury to w istocie chy-
botliwe, ulotne i tymczasowe splecenie jej tradycji (tj. czynnika racjonal-
nego i powszechnego) i zmiany (tj. czynnika osobistego, bezposredniego,
zmyslowego). Architektura zwykle prezentuje sie jako dziatalno$é regu-
lowana zasadami - porzadkami i nakazami podobnymi do tych, jakie
funkcjonujg w religii czy w prawie. Reguly naruszajg wprawdzie bezkie-
runkowe reakcje zmystoéw, ale te — kierowane nie tylko zwykla przyjem-
no$cia, lecz takze ekscesem — nie sg w stanie wytrwaé¢ w obszarze uregu-
lowanych doznan. Bataille’'owska teoria erotyzmu stala sie dla Tschumie-
go uzytecznym narzedziem dla wyjas$nienia statusu architektury jako
transgresji. Wyj$ciowym zatozeniem bylo stwierdzenie, ze ,,erotyzm nie
jest ekscesem przyjemnosci, lecz przyjemnos$cig ekscesu” 2. Z myséli tej
wynikalo, ze nawet nasilona przyjemno$é nie stanowi granicy doznan
w takim stopniu, jak samo naruszanie granicy. Naruszenie to odrebny
rodzaj przyjemnosci, z jednej strony zakazany, z drugiej za$ — gteboko
wpisany w porzadek zycia. W odniesieniu do erotyzmu pojmowanego
czysto biologicznie juz kazdy akt seksualny nie majacy na celu repro-
dukcji stanowi wykroczenie poza zycie, skierowanie sie w strone pustki
czy wrecz $mierci. Takim wszakze ukierunkowaniem cechuje sie kazdy
tego rodzaju akt, wskazujac na nieuchronno$¢ transgresji. Podobnie jak
w erotyce, tak rowniez w architekturze ,,przekraczanie jest catoscig, kto-
rej reguly architektoniczne sg jedynie czeScig” .

W obja$nianiu architektury jako ztaczenia konceptualno$ci i zmy-
stowo$ci Tschumi odwotat sie do opinii André Bretona gloszacej, ze ,,jest
w umysSle jaki$ punkt, w ktérym zycie i $mier¢, rzeczywisto$¢ i wyobraz-
nia, komunikowalne i niekomunikowalne przestajg by¢ postrzegane jako
sprzeczne”*, Wstepnie takie ujecie wydaje sie trafne, ale wywoluje tez
pytanie: czy transgresja moze by¢ kojarzona z punktem? Czy ruchome
przekroczenie i nieruchomy punkt moga by¢ zestawiane? W dalszej ko-
lejno$ci mozna tez zastanawiac¢ sie, czy architektura moze by¢ nalezycie
ujeta w kategoriach przestrzeni. Eseje Tschumiego - jeden o paradoksie
architektonicznym i drugi o roli transgresji w pojmowaniu architektury
-rozdzielone zostaly tekstem, ktory sktadat sie wylgcznie z pytan o natu-
re przestrzeni. Zadne z tych pytan nie moglo zosta¢ opatrzone odpowie-
dzig, chyba ze dopisano by stwierdzenie: ,,Przestrzeni nie ma”. Kategoria
erotycznego przekroczenia jest uzyteczna dla definiowania architektury
dlatego, ze rozmija sie z prosto pojmowang przestrzennoscia.

,Architektura ma ten sam status, te samg funkcje i to samo zna-
czenie, co erotyzm. W mozliwym/niemozliwym wezle koncepcji i do-
Swiadczenia architektura wydaje sie obrazem dwoch §wiatéw: osobistego
i uniwersalnego”%. Teoria Tschumiego zawiesza architekture pomiedzy
prywatnym dazeniem do zaspokojenia, pozbawionym granic i lekcewa-
zacym zakazy, a ponadosobistym wymogiem racjonalnego usprawiedli-
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wienia kazdej czynnoS$ci, dzialaniem na rzecz podtrzymania gatunku czy
spoteczenstwa i stuzbg réznorodnym zewnetrznym sitom. Problemem
w tych rozwazaniach staje sie okre$lenie ,,zawieszona”, ktére przywraca
metaforyke przestrzeni, podczas gdy ,,przejSciowo$§¢” architektury po-
daje ja w watpliwos¢. Gdyby chcie¢ zachowa¢ te metaforyke, nalezalo-
by stwierdzi¢, ze punkt zawieszenia rozprzestrzenia sie, rozmywa i traci
ustalenie. Nie-punkt zawieszenia lekcewazy takze czasowos$¢ aktu archi-
tektury. Jest ona nie tylko nieprzestrzenna (w potocznym znaczeniu), ale
tez nie ma dla niej innego czasu niz terazniejszy. W powtérzeniach archi-
tektury skrywa sie pragnienie anulowania czasu, lecz zapomina sie, ze
kazdy wytyczony poczatek nie miat swego czasu. Powtérzenie poczatku
nie moze odbywaé sie w czasie, jedynie w jego zludzeniu, ktére przery-
wa przejmujgca swiadomo$¢ wlasnego istnienia hic et nunc. Powtorze-
nia tworzg historie architektury i nie jest ona nigdy ignorowana, nawet
kiedy stanowi tylko nierzeczywistg forme §wiadomosci (racjonalnosci).
,Architektura jest obiektem skrajnie erotycznym, poniewaz akt archi-
tektoniczny, sprowadzony do poziomu ekscesu, jest jedynym sposobem
na ujawnienie zaréwno §ladéw historii, jak i wtasnej bezpo$redniej praw-
dy doswiadczenia” .

Opisu charakteru architektury dokona¢ mozna takze przez wy-
odrebnienie z wyrazu ,erotyzm” jego Srodkowej czeSci - ,,rot”, ktéra
w jezyku francuskim i angielskim oznacza rozkltad. Ta gra stowna byla
rozwinieciem filozofii Bataille’a, postrzegajacej erotyzm jako prébe prze-
kroczenia ograniczen, poczynajac od tych naktadanych przez spoleczen-
stwo, a konezac na wynikajacych z koniecznos$ci $mierci?’. Kiedy przyj-
rze¢ sie zatracie towarzyszgcej aktom erotycznym, dostrzec mozna, jak
zycie i §mier¢ zblizaja sie do siebie i tworza trudny do rozsuptania wezet.
Zakazy, $§mier¢ i pozbawiony pamieci erotyzm stanowig ttumiong czesé
kultury, czego objawem w architekturze nowoczesnej sg puryfikacyjne
sktonnoSci do bieli, czysto$ci czy braku zmystowych ozdéb. ,,Architekei
generalnie nie kochali tej czeSci zycia, ktéra przypominata Smieré: roz-
kladajace sie konstrukcje - nicujace je §lady, jakie czas pozostawia na
budowlach - nie pasujg zaréwno do ideologii nowoczesnosci, jak i do tego,
co mozna nazwa¢ konceptualng estetyka” . Smier¢ i czas sa wszakze nie-
usuwalne, a w probach ich przekroczenia tylko zblizaja sie do zycia i do
chwili biezacej. Akt architektury ,jest chwilg, kiedy architektura jest
zyciem i §miercig jednoczeénie, gdy do§wiadczanie przestrzeni staje sie
swa wlasng koncepcjg. W paradoksie architektury sprzeczno$é pomiedzy
architektoniczng koncepcja a zmystowym do$wiadczaniem przestrzeni
rozwiazuje sie w jednym punkecie stycznym: punkcie gnicia, tym wtasnie
punkcie, ktéry tabu i kultura zawsze odrzucaly. Ten metaforyczny roz-
klad jest tam, gdzie znajduje sie architektura. Rozklad przerzuca pomost
pomiedzy zmystowa przyjemnos$cia a rozumem” 4,

Rozpad dotyka miejsca zetkniecia praktyk przestrzennych
z konstrukcjami mentalnymi, stanowi nieustalong przestrzen zbieznoSci
dwéch zaleznych od siebie, ale wykluczajgcych sie aspektéw architek-
tury. W stan ruiny czy gnicia popadaja tez wszelkie jej zalozenia, ktére

4 B. Tschumi, Architecture and Trans-
gression, s. 71.

4 |bidem.
47 Zob. K. Jormaka, op. cit., s. 295-296.

48 B, Tschumi, Architecture and Trans-
gression, s. 74.

4 |bidem, s. 74-76.
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50 p, Sollers, L'Ecriture et 'expérience des
limites, Paris 1969; idem, Writing and the
Experience of Limits, przet. P. Barnard,
D. Hayman, New York 1983.

51 B, Tschumi, Architecture and Limits
- ,Artforum” 1980, nr 4; Il: nr 7; lll: nr
1; w nowej redakgcji: idem, Architecture
and Limits, [w:] Architecture and Disjun-
ction, s. 101-118. Por. Theorizing a New
Agenda for Architecture. An Anthology
of Architectural Theory 1965-1995, red.
K. Nesbit, Princton 1996, s. 150-167.

52 Zob. B. Tschumi (Six Concepts,
[w:] idem, Architecture and Disjun-
ction, s. 255): ,Architecture was seen as
the combination of spaces, events, and
movements without any hierarchy or
precedence among these concepts".

moga by¢ zachowane jedynie wéwezas, kiedy sg naruszone. Architek-
tura potrafi przetrwaé, gdy neguje samg siebie, gdy dezawuuje zaka-
zy, jakie sama narzucita, lub gdy zakt6ca wytworzone hierarchie i roz-
draznia spoteczenstwo. Cze§é tych zachowan antycypuje dekonstruk-
cje, zwlaszcza kiedy odnosi sie do ustalonych w architekturze opozycji
1 ostabia ich site.

Granice architektury

Niektore z tez Barthes’a o literaturze jako dziedzinie oporu wobec jezyka
i spoteczenstwa uprzedzone zostaty przez stwierdzenia Philippe’a Soller-
sa zawarte w jego esejach na temat Dantego, Markiza de Sade’a, hrabie-
go de Lautremonta, Stéphane’a Mallarmé, Antoina Artauda i Bataille’a
opublikowanych w 1968 r. jako L’Ecriture et Uexpérience des limites®.
Sollers byt liderem $rodowiska ,,Tel Quel” i nie tylko ptodnym eseista, ale
takze pisarzem, ktérego koncepcje wplynety na wiele oséb zwigzanych
z tym kregiem intelektualnym. Tschumi przeniést spostrzezenia Soller-
sa na obszar architektury i podjal prébe spojrzenia na swojg dziedzine
jako na zalezng od redefiniujacych poczynan niektérych architektéw?:.
Rozwazania Tschumiego zawarte w cyklu trzech tekstéw opublikowa-
nych przez nowojorski magazyn ,, Artforum” w 1980 i 1981 r. stanowity
dopelnienie wypowiedzi architekta opartych na mysli Bataille’a, ale tez
aktualizowaly w jego pi§miennictwie zaangazowanie spoleczne, odmien-
ne od dazen inspirowanych bardziej ,,aspolecznym” i metafizycznym pi-
sarstwem Bataille’a.

Logika wywodu zawarta w Architecture and Limits wychodzi od
stwierdzenia, iz okre§lanie granic ma decydujace znaczenie dla definio-
wania architektury. Takie zalozenie skionito Tschumiego do przemys$le-
nia wspolczesnych sposobéw odnoszenia sie analizowanej dziedziny do
jej witruwianskich wyznacznikéw, by ostatecznie — w trzeciej czesci eseju
- zaproponowa¢ now3 ,,definicje”, ktéra oparta zostata nie tyle na wska-
zywaniu nowych ograniczen, ile na przekraczaniu granic. Nowa definicja
byla zatem antydefinicjg, budzgcym kontrowersje w §rodowisku rozsze-
rzeniem, a nie okre§leniem. Analizy doprowadzily Tschumiego do pod-
niesienia w architekturze rangi programu, przez co rozumiat on sposéb
konstruowania architektury zakladajacy taczenie form przestrzennych
z sekwencjami zdarzen i ruchéw. Takie podejScie znalazlo w jego teorii
dalsze rozwiniecia, gdyz przy formowaniu ukladéw zdarzen nasuwatly
mu sie liczne inspiracje z dziedzin takich jak literatura (i badanie litera-
tury) czy film. Od tego trzyczes$ciowego eseju utrwalato sie u Tschumiego
rozumienie architektury jako kombinacji przestrzeni, zdarzen i ruchéw
bez jakiejkolwiek hierarchii miedzy nimi?®?.

Wykorzystujac konstatacje Sollersa, Tschumi zwrécit uwage, ze
w dzialalnoSci artystéw niezmiernie czesto odnalezé mozna skiadniki,
ktére wprawdzie wykraczajg poza zestaw cech wiasciwy danemu tworcey,
ale rozszerzajg w ten sposéb mozliwo$ci interpretacyjne jego dziet i przy-
czyniaja sie do ich atrakcyjnos$ci. Podobne stwierdzenia odnie$¢ daja sie
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do catych dziedzin sztuki, czego objawem jest wcale nierzadkie zaciera-
nie sie granic literatury, muzyki czy teatru. Podobne zjawiska odnoto-
waé mozna takze w architekturze. Po pierwsze, w dzialalno$ci niemal
kazdego projektanta potrafimy zidentyfikowaé¢ elementy pochodzenia
obcego, wyraznie pozarachitektonicznego. Po drugie, zwraca uwage wy-
razny wplyw, jaki na zmiany w architekturze wywierajg dzieta skrajne
(wiec wladnie graniczne), jak chociazby grafiki Piranesiego czy projekty
Boullée. Dotyczy to takze architektonicznych rysunkéw w ogoéle, o kté-
rych mozna powiedzieé, ze nie sg budowlami, ale sg architektura. ,,Archi-
tekei nie buduja, oni rysujg”’33. Podobne znaczenie majg tez wypowiedzi
estetyczne czy stanowiska teoretyczne. Te réwniez nie sa budowlami,
lecz sg architektura. Nawet w pobieznym ogladzie omawiana dziedzina
jawi sie jako trudna do okre§lenia i heterogeniczna.

W grupie znanych okre§len/ograniczen/definicji architektury najbar-
dziej znana jest formuta Witruwianska, sprowadzajaca ja do atrakcyjne-
go wygladu (venustas), konstrukeyjnej stabilnoSci (firmitas) i wlasciwej
akomodacji przestrzennej (utilitas). Zdaniem Tschumiego, diugotrwaty
niedorozwdj teorii architektonicznej jest powodem, dla ktérego lekcewa-
7y sie niemal catkowity brak adekwatno$ci Witruwianskich okreslen do
wspoblczesnych postaw projektowych. Pierwszy warunek zaniknal pod
wplywem zmian technologicznych i wymagan ekonomicznych, w decy-
dujacej mierze eliminujacych troske o kontynuacje tradycyjnych form
i zdobnictwa. Dalszy rozwdj technik konstrukcyjnych przyczynit sie do
sytuacji, w ktérej mozliwe stalo sie wzniesienie budowli o dowolnym
ksztatcie. Wraz z tym wartoS$ci konstrukeji zniknety z rozwazan o ce-
chach dziedziny. Trzeci z warunkéw byt podjety przez architektoniczny
modernizm, ale propagowane w tym stylu uniwersalne rozwigzania nie
przyniosly dokonan z przestrzenia trafnie dostosowang do specyficznych
warunkow jej uzycia®. Modernizm szybko porzucit swoje radykalne da-
zenia i skupit sie na ujednoliconych, manierystycznych powtérzeniach
form z poczatkéw stylu. Wyrazisto§é architektury modernistycznej
osiggnieta zostala przez dyskretne zepchniecie na margines propozycji
bardziej radykalnych i przez zapomnienie o utopijnych celach. Powojen-
ny okres rozwoju modernizmu poddat sie tez wplywom postaw forma-
listycznych, podobnych do tych opisanych przez Clementa Greenberga.
Oznaczalo to porzucenie koncepcji podazania formy za funkcjg i zastg-
pienie jej zasada podazania formy za formg. Przyczyny takiej zmiany
byly ré6znorodne. Z jednej strony, koncepcja ,,form follows function” byta
praktycznie niemozliwa do przeprowadzenia. Z drugiej, poszukiwania
autonomicznych cech architektury wzmocnity koncentracje na pewnym
zasobie form, ktére miaty prawo uchodzi¢ za jej sktadniki esencjonalne.
W efekcie czyste, stereometryczne bryly i zdolno§¢é manipulacji ich pro-
porcjami staty sie rdzeniem tworczoSci architektonicznej.

Oparta na koncepcji stylu historia architektury ma trwatg tenden-
cje do eliminowania dziet nieprzynalezacych do giéwnego nurtu danego
stylu. Takie redukcje sa wynikiem préb porzgdkowania materiatu histo-
rycznego wediug wymogéw logiki, jednak to réwniez logika uwidacznia,

53 P. Schumacher, Graphic Spaces - Aspe-
cts of the Work of Zaha Hadid, ,IDEA
- International Graphic Art” 2002, nr 293,
s. 29.

54 Znaczna liczba dziet awangardowego
modernizmu wykorzystuje przestrze-
nie o neutralnym, uniwersalnych cha-
rakterze. Nieco wyrazniej dostosowanie
przestrzeni do specyficznych potrzeb
uwidacznia sie w dzietach H. Haringa,
H. Scharouna i kilku dalszych mistrzéw
organicznego nurtu modernizmu.
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55 B. Tschumi, Architecture and Limits,
s. 115.

ze ,nie ma zadnego koniecznego przyczynowego powigzania miedzy
funkcjg a nastepujacg po niej forma lub pomiedzy danym typem budowli
a jej uzytkowaniem” . Architektura w teorii Tschumiego nie jest trakto-
wana jako pole walki miedzy stylami, ktére wyznaczyt duch czasu, lecz
jako obszar nieustannych i nieuniknionych przekroczeh miedzy tym, co
spodziewane i niespodziewane, racjonalne i zmystowe, miedzy stosowa-
niem regut a zaprzeczaniem zasadom. Analiza nowszej historii dziedziny
doprowadzila go do wniosku, ze doszlo do przesady w traktowaniu ar-
chitektury jako odmiany sztuki wizualnej, gdzie gléwne znaczenie majg
gry formalne i stylistyczne. Refleksja nad uzyteczno$cig i jej zwigzkami
z przestrzeniami ksztalttowanymi przez architektéw zostata zaniedbana.
Inne spojrzenie na przeszio$¢ architektury, w tym zwlaszcza na niektére
odosobnione przypadki, wskazuje, ze mozliwa jest odmienna, mniej ogra-
niczajgca jg koncepcja. Tschumi rozwaza mozliwo$¢ architektury jakby
transgranicznej, intertekstowej, kompleksowej. Liczne, choé¢ rzadko
uwzgledniane w dzietach o historii architektury, sytuacje organizowania
przez architektéw opraw réznych uroczystos$ci czy wielkich zgromadzen
badz tez ich udziat w projektowaniu scenografii teatralnych wskazuja,
ze architektura moze sie tgczyé z innymi dziedzinami, nie tracac swej
wyrazisto$ci. Dzieta takie jak renesansowe widowiska, rewolucyjne fety
Jacquesa Louisa Davida i caty dtugi szereg podobnych realizacji Petera
Behrensa, Josepha Marii Olbricha, Hansa Poelziga, El Lissizytzky’ego,
Oskara Schlemmera, Konstantina Mielnikowa, az po budzace groze
Parteitagi Alberta Speera, uprzytamniaja zdolno§¢ architektury do
dziatan transgranicznych, ale takze odnawiajacych range uzyteczno$ci
w tej dziedzinie.

Fotografie najcze$ciej przedstawiaja architekture jakby ,,bezludng”,
chociaz przeznaczona ona zostata do ludzkiego uzytku i nawet kiedy nie
jest uzytkowana, jej przestrzenie dostosowane sg do obecno$ci ludzi.
Podobnie teorie architektoniczne przy definiowaniu architektury nie
uwzgledniaja ich obecno$ci. Rozwazania Tschumiego przetamuja taki
sposob traktowania dziedziny. Jego zdaniem architektura powinna byé
rozpatrywana w powigzaniu z owa obecno$cig — ciat i psychiki nawie-
dzajacych jg oséb. Nalezy zatem przyjaé, ze na catos¢ kreacji budowla-
nych sktadajg sie zaréwno przestrzenie, jak i dziatania cztowieka w tych
przestrzeniach, tworzgce w wydarzenia o przebiegu zblizonym do tych
opisywanych w literaturze. Tym samym uznaé¢ wolno, ze précz narracji
literackich mozliwe jest takze moéwienie o narracjach architektonicz-
nych. Tschumi w swojej praktyce nauczyciela architektury kilkukrotnie
¢éwiczyl tlumaczenie dziela literackiego na architektoniczne i rozwazat
w swych pismach zastosowanie w projektowaniu wiedzy o sktadni dziet
literackich i filmowych. Wazng role do odegrania zyskata w tych ¢wicze-
niach takze fotografia, dokumentujgca miejsca i zmiany zachodzace pod
wplywem ingerencji architektonicznych.

Relacje miedzy przestrzenia a jej uzyciem (inaczej: wydarzeniami
w przestrzeni) mogly byé¢ przewidywane i organizowane w scenariusze
opatrzone przez Tschumiego mianem ,programu”. Koncepcja programu
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dystansowata sie od funkcjonalizmu, zakladajacego logiczny zwiazek 6 B. Tschumi, Space and Events,
miedzy forma a funkcja, a zatem od jednego z zalozeh wezesnego moder- [w:] idem, Architecture and Disjunction,

’ s. 148; pierwodruk: Themes Ill: The Dis-
nizmu, ale takze od gier formalnych, charakterystycznych dla pézniej- course of Events, red. N. Coates, M. Ben-

szych etapéw rozwoju tego stylu. Programowanie architektury byto préba son, London 1983.

badania i komponowania mozliwych potgczen uktadéw przestrzennych
z systemami funkcji (dziataniami w przestrzeni). Tschumi przyjmowat,
ze oba skladniki, tzn. przestrzen i zachowania w przestrzeni, sa gteboko
rézne, a ich zestawienia bedga sztuczne nawet w przypadku zalozenia, ze
przestrzen ma by¢ dopasowana do akcji w niej zachodzacych. ,,Sztucz-
no$¢” dotyczyta takze sposobéw komponowania przestrzeni i organizo-
wania zachowan w niej. Swiadomo$¢, ze wszelkie uktady majq przewidy-
walny charakter, skianiata Tschumiego do opierania budowy tych ukta-
déw na wiedzy o nich dostarczanej przez jezyko- i literaturoznawstwo,
nauke o filmie i innych sztukach. Badania nad sktadnig jezyka, narra-
cjami i sekwencjami w literaturze czy nad sposobami filmowania mialy
zastgpi¢ czysto intuicyjne gry formalne.

W nauczycielskiej dziatalno$ci Tschumiego juz w 1974 r. doszto do
nasilenia badan nad wykorzystaniem konkretnych tekstéw literackich
do organizowania przestrzeni architektonicznych. Niektére z nich byly
»architektoniczne” niemal wprost, jak np. Niewidzialne miasta Itala Cal-
vina, inne - jak Finnegans Wake Jamesa Joyce’a - silniej eksponowaly
niekonwencjonalno$¢ samej literatury, ale Igcznie kierowaty ku zatoze-
niu, ze przestrzenie architektoniczne i dziatania w tych przestrzeniach
moga by¢ traktowane jako tekst czy film, a zatem mozna w ich tworzeniu
uwzgledniaé takie pojecia jak narracje, sekwencje czy specyficzne dla
filmu sposoby kadrowania. Kiedy architekture zaczyna sie rozpatrywac
jak literature czy film, wéwczas tez narasta znaczenie czynnika drama-
tycznego w jej dzielach, zwlaszcza roli przemocy - ulubionego tematu
wspblczesnych produkcji filmowych. Architektura nie tylko zamieniana
jest w literackg czy filmowg opowies$¢é, zawierajgca narracje przestrzenne
izdarzeniowe uktadajgce sie w sekwencje, ale sama staje sie zdarzeniem;
,przestaje by¢ kulisami akcji, sama stajac sie akcjg”’?®. Wydarza sie, co
wspoOlicze$nie oznacza, ze porzuca swe oparcie o podstawe i zamienia sie
w konflikt, akeje — nasycong erotyzmem i przemocs.

Konflikt ma charakter strukturalny réwniez w odniesieniu do zia-
czenia sekwencji przestrzennych i wydarzeniowych, ktére wprawdzie
moga by¢ tworzone przez nalozenia o charakterze indyferentnym czy
nawet zgodnym, ale oba elementy majg jednak gteboko odmienny cha-
rakter i budowane relacje miedzy nimi nigdy nie prowadzg do stworze-
nia glebszych zwigzkoéw. Jak juz stwierdzono, program architektoniczny
to uwazne badanie i zestawianie opowieS$ci przestrzennych i systemow
uzytkowych, ale Tschumi z pewnym upodobaniem napomyka o konflik-
towych postaciach tych ztozen, jak np. skoki o tyczce w katakumbach,
jazda na wrotkach po linie, sala balowa na dziedzificu koScielnym. Wow-
czas ,,sekwencje zdarzen i przestrzeni zderzaja sie przypadkowo i zaprze-
czajy sobie nawzajem. Mozna zatem zaobserwowa¢ strategie konfliktu,
w ktorym kazda sekwencja nieustannie przekracza wewnetrzng logike
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57 B. Tschumi, Sequences, [w:] idem, Ar-
chitecture and Disjunction, s. 160; pier-
wodruk: ,The Princeton Journal: Thematic
Studies in Architecture” 1983, nr 1.

58 |dem, Violence of Architecture,
[w:] idem, Architecture and Disjunction;
pierwodruk: ,Artforum” 1981, nr 1.
Por. H. F. Mallgrave, D. Goodman, An
Introduction to Architectural Theory:
1968 to Present, Chichester 2011, rozdz.
VII: Gilded Age of Theory: Eisenman and
Tschumi, s. 131-140.

59 B. Tschumi, Violence of Architecture,
s. 123.

60 Zob. P. Hirst, Foucault and Architectu-
re, ,AA Files” 1993, nr 26: ,Architecture
is linked to the functioning of institution
of power/knowledge and we are given
another measure of structures than sty-
les or technical solutions to constructio-
nal problems” (ibidem, s. 59).

61 Zob. R. Vaneigem, Comments
Against Urbanism, ,,October” 1997, nr 79,
s. 123 (pierwotnie Commentaires contre
I’'urbanisme, ,Internationale Situationni-
ste” 1961, nr 6, s. 33): ,If the Nazis had
known the contemporary urbanists they
would have transformed the concentra-
tions camps into H.L.M.s [habitations a
loyers modérés: rent-controlled apart-
ment blocks]”.

drugiej”®. Wydaje sie jednak, ze konflikt wynika wla$ciwie z samego wy-
darzania sie.

Sekwencje przestrzeni (np. amfilady egipskich §wigtyn czy baroko-
wych patacéw) i sekwencje zdarzen (ruch ludzi na dworcu, morderstwo
w katedrze) mogg tworzy¢ programy zestawiajgce obie narracje jako obo-
jetne wobec siebie, wzajemnie sie wzmacniajgce lub wia$nie konfliktowe.
Dlaczego Tschumi preferuje te ostatnie i intensyfikuje $§rodki zaburzania
prostoty ukladéw przestrzennych, wydarzeniowych i programowych?
Wydaje sie, ze ttem takiego ukierunkowania jest nigdy nie u$piony re-
wolucyjny duch z przesztoS$ci architekta, ktérego nieustanny wpltyw pro-
wadzit go od kwestionowania kazdego porzadku spolecznego i architek-
tonicznego do postrzegania nieporzadku jako podstawy spoteczenstwa
i wlasnej dziedziny tworczej. Konflikt, rozklad czy przemoc sg prawdo-
podobnie innymi mianami tego, co w dekonstrukeji obja$niane jest jako
nieugruntowanie, niepewnos$é czy nieobecno$é¢. Wszystkie one istniejg
wszakze nierozlgcznie ze swymi dialektycznymi przeciwienstwami. Czy
nadal mozna moéwié¢ o dialektyce, kiedy jedna wlasciwo$§¢ narusza prze-
ciwng, a zarazem okazuje sie z nig nieroztgczna? Tschumi rozwazat to
zagadnienie, analizujac zjawisko przemocy w architekturze.

W opinii Tschumiego, architektura nierozdzielnie wigze sie z prze-
mocy, ktéra w jego teorii byta metaforg intensywnych zwigzkéw miedzy
osobami (uczestnikami zdarzen) a przestrzeniami, w jakich zachodzg
zdarzenia. Pierwszym aspektem zjawiska jest ,przemoc, jaka wszel-
kie jednostki zadaja przestrzeniom przez samg swa obecno$é, poprzez
wkraczanie w kontrolowany porzadek architektury”?®. Ciala poruszaja-
cych sie w architekturze oséb przeciwstawiajg sie nieruchomosci budow-
li, ktérych zachowania wytwarzaja w nich wlasne przestrzenie. Ruchy
uzytkownikéw nie poddaja sie kontroli architektury, zaburzaja proporcje
wnetrz, przestaniaja jej elementy®. , Ciato ludzkie zawsze bylo podejrzane
w architekturze: zawsze stawiato granice najbardziej skrajnym ambicjom
architektonicznym. Ciato zaburza czysto$§é¢ architektonicznego porzad-
ku”. Cialo - jak w jednym z hasel z muréw paryskich 1968 - ,,zakazuje
zakazywac”. Sytuacje przeciwstawiania sie uzytkownikow architektu-
rze czynig oczywistg te przemoc, jakg organizacja przestrzeni zadaje
swobodzie ludzi.

Architektura nieprzypadkowo utozsamiana byta przez Michela Fou-
caulta z wiezieniem®, a Raoul Vaneigem zestawil modernistyczny blok
mieszkalny z obozem koncentracyjnymS$!. Tschumi w podobny sposéb
charakteryzuje architekture, opisujac rézne warianty symbolicznej i fi-
zycznej przemocy zadawanej przez utrwalone ksztatty budowli czy syste-
my miejskie. Sprawa nie jest wszakze jednoznaczna. Przemoc zorgani-
zowania bywa zwykle odbierana jako perwersyjna przyjemno$¢, a przej-
Sciowa dezorganizacja — zamieniana w kolejny rytuat przymusu, czego
przyktadem moze by¢ dokonana przez Nathana Altmana rekonstrukcja
szturmu na Patac Zimowy w Sankt Petersburgu. Absolutna kontrola,
jaka chce sprawowac architektura, jest nieunikniona i zarazem nieosig-
galna. Architektura narzuca wydarzeniom ograniczenia, lecz ich zywio-
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towo$¢ nie moze by¢ nigdy ograniczona. Z kolei wydarzenia nie mogg by¢ 62 B. Tschumi, Violence of Architecture,
. Lo . , . 128-130.

zywiolem bez ograniczen narzucanych przez zorganizowana przestrzen. s

Okazuje sie, ze relacje miedzy przeciwnymi warto$ciami uktadaja sie nie 63 |bidem, s. 132.

wylacznie przez wyostrzanie réznic miedzy nimi, lecz takze przez szereg
mato dotad poznanych potaczen. ,,Wiekszo$¢ relacji, oczywiscie, mieSci
sie gdzie§ pomiedzy. [...] Przestrzenie kwalifikowane sg poprzez akcje,
tak jak akcje poprzez przestrzenie. Jedno wyzwala drugie; istniejg wza-
jemnie od siebie zaleznie” 62,

Aby wyjasni¢ zlozone relacje przeciwnos$ci i zaleznoSci, ponownie
mozna przywola¢ kategorie erotyzmu jako przekroczenia. Granice mie-
dzy wydarzeniem a przestrzenig sg przelamywane przez dionizyjski
charakter gwatltu zadawanego jednej warto$ci przez drugg; dodaé¢ war-
to, ze r6wniez przez satyryczny charakter tej przemocy, kiedy bowiem
Tschumi pisze o ,,skoku o tyczce w Kaplicy Sykstynskiej”, wywoluje to
w czytelniku rozbawienie. Takie przekroczenie jest §mieszne, co uprzy-
tamnia, ze Smiech przynalezy do rodziny zachowan erotycznych i rodzi
sie wladnie wtedy, kiedy granice sg przekraczane. ,,Architekturaizdarze-
nia stale przekraczaja wzajemnie swe reguly, czy to jawnie, czy ukrycie.
Reguly te, owe zorganizowane kompozycje, moga by¢ kwestionowane,
ale zawsze pozostaja punktem odniesienia. Budowla jest punktem odnie-
sienia dla dziatan nastawionych na jej negowanie. Teoria architektury
jest teorig porzadku zagrozonego przez samo uzycie, na jakie pozwala.
T vice versa” 9.

Zamiast zakonczenia

Studencka rewolta z roku 1968 ukazata, ze ideaty zachodnich demokra-
cji zesztywnialy w gorsetach struktur i instytucji. Lewicowe, a niekie-
dy lewackie, idee i ruchy, chociaz skierowane przeciwko podstawom
demokratycznych systeméw politycznych, ozywily jednak i odnowity
wiele z warto$ci, ktére miaty zosta¢ zwalczone. Dotychczasowe zasady
dialektyki okazaly sie malo pomocne w opisie nowej sytuacji. Mozna
bylo przyjaé, ze w zaistnialym sporze zwyciezyt zastany system. Takie
stwierdzenie pomijatoby jednak wiele zmian, ktére miaty rewolucyjny
charakter. Ale takze przyjecie, ze to rewolucja zwyciezyta, moze by¢ ta-
two zakwestionowane. Rewolucja nie zaszla, lecz zmienilo sie zbyt wiele,
by mozna przyjac jej kleske. Ten paradoks naznaczy?t dalsze postepowa-
nie nie tylko wielu dziataczy politycznych tamtego okresu, ale takze filo-
zoféw, artystow i architektéw. Konieczne stato sie przemys$lenie innych
niz jedynie wykluczajace sie wzajemnie relacji miedzy przeciwstawny-
mi koncepcjami. Zwiekszylto sie tez zrozumienie dla roli i rangi czynni-
kéw uwazanych zwykle za drugorzedne. To, co marginalne i zepchniete
w niebyt, okazywalo sie niejednokrotnie decydujace dla nowych stano-
wisk w polityce i w filozofii. Nieugruntowanie, brak nalezytych podstaw
i niepewno$¢ staly sie gruntem, podstawg i zZrédiem pewnos$ci. Pewna
mogta by¢ jedynie niepewno$é. Odmiennie zaczeto traktowaé takze bez-
produktywnosé, bezuzytecznos§¢ i niekonieczno$¢ sztuki, ktérej te wias-
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nie cechy okazaly sie narzedziami oporu wobec spoleczenstwa, wiadzy,
racjonalno$ci a nawet jezyka. Opor dotyczyt tez samej sztuki, co oznacza-
fo, ze opierala sie ona samej sobie, kwestionowata swoje fundamentalne
zatozenia. Stala sie refleksjg nad niejasnym statusem samej siebie, prze-
suwaniem sie w strone innej siebie, dotad nieistniejgcej. Nieobecnosé
sztuki czy sztuka nieobecna byly objawianiem tych jej sktadnikéw, ktore
maja konstytutywny charakter, lecz nie moga by¢ odnalezione w jezyku
dyskursywnym. Odrzucenie celowo$ci sztuki czy tez ogélniej — brak jej
zewnetrzno$ci, mogg by¢ poréwnywalne do odkry¢ braku zewnetrzno$ci
jezyka. Dazenia Tschumiego kierowaty sie ku odszukaniu podobnych
wlasciwo$ci w obszarze architektury. Czy wolno uzna¢ owe dazenia za
poczatki dekonstrukeji w architekturze? Mimo niemozliwo$ci sprecyzo-
wania, czym wla$ciwie jest dekonstrukeja, wydaje sie, ze odpowiedz po-
winna by¢ pozytywna. Dekonstrukcja to skrécona nazwa na wielowatko-
we strategie kwestionowania (przepytywania) podstaw my§lenia, w tym
m.in. podwazania zasady ustanawiania wyraznych opozycji. Tschumi
naruszal owg zasade, mieszajac architekture z polityka czy literatura, od-
krywajac jej erotyczne konotacje czy $ledzgc role symbolicznej przemocy
architektury lub wobec architektury. Jak wynika z zaprezentowanego
tu przegladu, watki sktadajgce sie na dekonstrukcje przybierajg rézne
nazwy i unikajg ustalenia sie w owych nazwach, ale mimo tego mozliwe
jest rozpoznanie podobienstw miedzy nimi, nawet kiedy wystepujg u roz-
nych autoréw i dotycza ré6znych dziedzin. Wyrazna cze$¢ z nich kieruje
sie ku uwewnetrznieniu wtasnej celowos$ci badz zmierza do przekracza-
nia granic konkretnej dziedziny i do taczenia sie z innymi dziedzinami
- przy jednoczesnym zachowywaniu swej odrebnos$ci. Owe ambiwalencje
1 opory wobec nich utrwalajg uznanie niepewnosci za nieusuwalng pod-
stawe wszelkich préob uzyskania pewnos$ci. Dekonstrukeja to to i zarazem
co$ przeciwnego, aczkolwiek — nie catkiem przeciwnego.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspotczesnej.
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Summary

CEZARY WAS / From perversion to deconstruction.
Bernard Tschumi’s architecture. Part 1

In Bernard Tschumi’s writings from the 1970s and 1980s we can find a transposition
of important threads of post-structuralist ideas deriving from Georges Bataille, Ro-
land Barthes and Jacques Derrida’s works. The analysis of the architect’s writings
also shows roots in Phillippe Sollers, Michel Foucault and Denis Hollier’s works. The
analysis of borrowed elements from the beginnings of Tschumi’s theoretical activity
may be helpful in explaining the contents of his later writings, more inspired by phi-
losophy of deconstruction.

The set of his earliest views was inspired by Marxism, Neo-Marxism and French
Structuralism, mainly by the writings of Henri Lefebvre and Guy Debord. From the
thought of Lefebvre Tschumi took interest for city as not only a question of urbani-
stics but also as a political issue. From Debord’s concepts he borrowed a conviction
about the role of situational violation for changes in the society structure. Some of
these beliefs were preserved in his own concepts of architecture as an event. From
this period derived also his will to change conservative elements of social structure
not by means of political revolution but of theoretical and creative activity. Tschu-
mi acknowledged that the effective way of the proceedings towards achieving his
aims would be accepting the role of both a critical intellectualist and architecture
expert who would not hide away his left-wing orientation. The speculations defined
by the architect as “revolting analyses”, were about to characterise contradictions
which tear the society apart, penetrate architecture and constitute the basis of cul-
ture. Spread-ing away of the conscience of false assumptions hidden away in various
disciplines could have weakened cohesion of a conservative society and influence the
will to change among the elites. This way the beginnings of political revolution were
rooted in philosophy of architecture.

In 1977 Tschumi published his text entitled The Pleasure of Architecture inspired by
Roland Barthes’s The Pleasure of the Text, it also included some concepts derived
from Georges Bataille and Jacques Derrida. First of all the author used Barthes’s
concept which made an assumption that literary activity is pervaded by the spirit of
resistance towards social rules, and Tschumi transferred this remark onto architec-
ture. From the ideas of Bataille, acquainted via Holier’s work, he derived his belief
that two concepts of space, a conceptual one (defined as Pyramid) and a sensual one
(defined as Labirynth), not loosing their distinct features, they join in the concept of
experienced space which exceeds contradictions. The exceeding itself was defined
as the basic rule of architecture and it was referred to situations in which architec-
ture not only negates social needs, but also disavows its own tradition, crossing the
borders applies not only to political issues or permanent rules of the very discipline
but also interfering with other fields (especially literature and film). The fact that
architecture is associated with organising events turned Tschumi’s attention to
questions of violence that results from upsetting architectural order of a given buil-
ding by its users on the one hand, and on the other from forcing the users on specific
acts imposed by this very order. The analysis of the concepts used by Tschumi in
his early writings indicates that they are close to definitions that would occur in his
reflection in the following years influenced by philosophy of deconstruction.
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