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Manifest modernizmu: siedziba Bauhausu w Dessau.
Na marginesie ksigzki Robina Rehma Das Bauhausgebdude in Dessau. Die dsthetischen

Kategorien Zweck, Form, Inhalt, Gebrider Mann Verlag, Berlin 2005

K)nkurs na nowg siedzibe Muzeum Bauhau-
u w Weimarze, ktory zostal rozstrzygniety
w 2012 roku, ponownie przywolal dyskusje na te-
mat wyobrazen, czym byla i jest architektura Bau-
hausu. Cho¢ zostala ona juz bardzo dobrze przeba-
dana i specjali$ci Swietnie jg znaja, to jednak w po-
tocznej - i chee to wyraznie podkreslié¢: potocznej
- $§wiadomo$ci utrwalilo sie, niestety, przekonanie,
iz immanentng cechg architektury proponowa-
nej przez te szkote jest forma prostopadio$cianu,
ewentualnie prze$wietlona tu i 6wdzie szklanymi
powierzchniami. Takie prze§wiadczenie mozna tez
bylo dostrzec w werdykcie jury. Jednoznacznie bo-
wiem preferowano rozwigzania architektoniczne,
potwierdzajace te asocjacje!l. Takze architektom
Bauhaus kojarzy sie przede wszystkim z ptaskim
dachem i prostopadio$cienna bryla i malo kto za-
daje sobie pytanie, jakie warto$ci estetyczne kryja
sie za tg ,,prosta kostka”.

Dlatego warto przypomnieé tu ksigzke, ktoéra
wydana zostala wprawdzie juz 8 lat temu, nie stra-
cita jednak na swojej aktualnoS$ci, a w kontekscie
weimarskiego konkursu wrecz zastuguje na przy-
wolanie. Chciatoby sie bowiem w zrealizowanym
muzeum, gdzie prezentowane bedg zbiory Bau-
hausu, w tym spuScizny artystyczne wychowan-
kéw szkoly, odezytaé refleksje architektoniczng na

1 Zob. Agnieszka Zabtocka-Kos, Palimpsest weimarski. Na marginesie konkursu na projekt Muzeum Bauhausu, ,Herito” 2012, nr 8 (wersja polska i angiel-
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temat manifestu artystycznego, jakim byl gmach
uczelni w Dessau. Tak jak dom wlasny architekta
bywa niejednokrotnie manifestem tworcy, w kto-
rym moze on w pelni zrealizowaé¢ swoje przeko-
nania i wizje, tak budynek Bauhausu w Dessau
potraktowaé¢ mozna nie tylko jako wypowiedz ar-
tystyczng Waltera Gropiusa, ale tez jako wyrazenie
idei ruchu, ktéry ten architekt stworzy? i ktéremu
przewodzil. Byloby chyba celowe, gdyby twércy
muzeum, przede wszystkim architekei, mieli §wia-
domo$¢ tego, jakie idee estetyczne staly za wybo-
rem takiej, a nie innej konstrukeji czy materiatu,
mozna by bowiem prébowaé znalez¢é kontynuacje
tych mys$li we wspblcze$nie rozwigzanej architek-
turze i wnetrzu obiektu muzealnego.

Ksigzka Rehma nie jest — tak chetnie pisang
przez historykow sztuki - klasyczng monografia
budynku, a wiec rozprawg zawierajgca wstep histo-
ryczny, opis i analize architektury budowli, wresz-
cie przedstawienie jej genezy i powigzan artystycz-
nych. Dla autora recenzowanej pracy najwazniejsze
bylo zaprezentowanie i analiza wartoS$ci estetycz-
nych budowli w uktadzie problemowym. Za pod-
stawe przyjeto trzy kategorie, szczegétowo i wielo-
stronnie oméwione w trzech cze$ciach ksigzki: cel/
celowo$§¢ (Zweck) - ale nie rozumiane jako funkcja,
forme (Form) oraz znaczenie (Inhalt). W dwéch
pierwszych cze$ciach zblizony jest nawet uktad roz-
dzialéw, co pozwala dobrze zobaczy¢ podobienstwa
iréznice w podejsciu do gléwnych zagadnien este-
tycznych: celowosci i formy. Obie czeSci sg tez po-
przedzone wyczerpujacym wstepem, w ktérym opi-
sano historyczny rozwdj poszczegblnych kategorii
estetycznych ze szczegbélnym uwzglednieniem ich
znaczenia dla architektury lat 20. XX wieku. Jest
to krétki, ale bardzo tre$ciwy rozdziat, przybliza-
jacy gtéwnie XIX- i XX-wieczne teorie estetyczne,
filozoficzne i psychologiczne, ktére mogty wplywaé
na Gropiusa i na architektéw z jego kregu. Sposrod
bardzo wielu teorii ksztaltujgcych é6wezesng archi-
tekture Rehm wskazal najwazniejszych autoréw
iich prace. To wprowadzenie ma duze znacznie dla
ich recepcji w budynku Bauhausu i dla metodolo-
gii przyjetej przez badacza. Zawiera odniesienia
do najwazniejszych publikacji z dziedziny filozofii,
estetykiiteorii architektury, fundamentalnych dla
architektury modernistycznej, zwlaszcza w zwigz-

ku z pojeciem celowosci. Swoje badania autor opart
ponadto na bardzo dokladnej analizie Zrédel: za-
réwno korespondencji dotyczgcej powstania bu-
dowli, jak i licznych katalogéw firm, prébujac tym
samym wniknaé w procesy wyboru materiatéw
i rozwigzan technicznych. Poddat takze gruntow-
nej analizie zrealizowany budynek. Podkre$la, ze
Gropius musial zrezygnowaé z czeSci swoich kon-
cepcji artystycznych, najcze$ciej z powodéw finan-
sowych, podejmuje jednak wnikliwie i ten watek,
przytaczajac pierwotne, ale niezrealizowane wizje
projektowe.

W pierwszej czeSci, poSwieconej — powtorz-
my - celowo$ci budynku, autor zwraca szczegdlng
uwage na zmystowe odczuwanie konstukeji, ma-
teriatéw i kolorystyki, szczegélnie we wnetrzach.
Rozpatruje przy tym problem ,celowo$ci i funk-
cji”, podkre$lajac, iz kategoria funkcjonalno$ci
odgrywala w projekcie Gropiusa role marginalna.
O tym aspekcie zresztg coraz wiecej sie méwi, pod-
wazajgc funkcjonujgce dotad przekonanie o wyz-
szo$ci funkeji nad formg w architekturze moder-
nizmu. To bardzo istotne stwierdzenie dla analizy
formalnej nie tylko budowli w Dessau, ale takze
wielu obiektéw tego czasu! Budynek jest w licz-
nych miejscach i pod wzgledem sporej czesci roz-
wigzan zupelnie afunkcjonalny, jego forme i tresé¢
determinowaly przede wszystkim wybory natury
estetycznej, a nie konstrukeja i material. Stad, co
podkresla autor, za nieporozumienie uzna¢ nalezy
,Klasyfikowanie budowli w Dessau w kategoriach
architektury funkcjonalizmu”. Roéwnocze$nie
Rehm szczegbétowo omawia range podjecia decy-
zji o rodzaju konstrukeji: zelbetu i ceglanej mu-
rowanej $ciany, dla konkretnych cze$ci budynku
i wyplywajacych z tego konsekwencji w odbiorze
estetycznym budowli. Rozwazajac problem celo-
wosci wyboru rozwigzan konstrukecyjnych i ma-
terialowych, udowadnia, jak zitudne jest ogélne
przekonanie co do funkcjonalnoSci przeszklo-
nych Scian w czeSci, gdzie znajduja sie warszaty.
Przytaczajac korespondencje Gropiusa, wskazuje
m.in. na wyzszo$¢ przestanek estetycznych, ktéry-
mi kierowal sie architekt, nad kategorig funkcjo-
nalno$ci przeszklonej Sciany. Z tego samego punk-
tu widzenia analizuje Rehm dobér zewnetrzych
i wewnetrznych oktadzin $cian, materiatéw dla
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schodéw i podiég, Scian wewnetrznych, drzwi
i okué. Tutaj przewazaly watki natury funkcjo-
nalnej, ale i finansowej. Niezwykle przemy§$lana
byta kolorystyka budynku, oparta na psychologii
oddziatywania na zmysly poszczegélnych koloréw
iich zestawien, powigzana z konstrukcjg budowli
oraz funkcjami pomieszczen i pieter. Autor przy-
woluje najblizsza Gropiusowi teorie barw, stwo-
rzong przez Wilhelma Ostwalda, oraz znaczenie
zaproponowanego przez niego wzornika kolory-
stycznego, opublikowanego w 1917 roku. Omawia
tez mineralne farby Keima i ich wplyw na ksztat-
towanie sie postaw estetycznych. Rekonstruuje
plan kolorystyczny budowli zaproponowany przez
Hinnerka Schepersa? Czytajac te cze$é pracy,
chciatoby sie zobaczy¢ echo owej precyzyjnie prze-
my$lanej koncepcji w nowym budynku muzeum.
Zasluga Rehma jest wnikliwe ,odszyfrowanie”
kolorystycznego programu budowli w ujeciu este-
tycznym. Osobne rozdzialy, oparte takze na dogieb-
nych rozwazaniach teorii estetycznych, poSwieca
autor krojom liter zastosowanych w napisach na
budynku oraz wyposazeniu: o§wietleniu i meblom,
ktére stanowily istotng cze$¢ bauhausowskiego
Gesamtkunstwerku.

Podobny uktad rozdzialéw ma cze$¢ druga
ksigzki, w ktérej oméwiono zagadnienia formy i jej
oddziatywania na zmysly. Szczegélnie duzo miej-
sca pos$wiecono tu nauce o proporcjach i zasadom
ksztattownia formy ze wzgledu na horyzontalno$é
i wertykalno$¢, ptasko$é¢ i przestrzenno$é, reliefo-
wos$¢ i przenikalno$é, wreszcie — §wiattocien. W tej
cze$ci pracy autor jeszcze raz powraca do proble-
mu koloru i rozwaza wybor poszezegblnych barw
w kontek$cie odbioru estetycznego przestrzeni
i formy (np. zawezanie lub poszerzanie przestrze-
ni dzieki odpowiednio wyselekcjonowanym od-
cieniom). W tym kontek$cie wskazuje réwniez na
oddziatywania w latach 20. XX w. estytyki domu
japonskiego i wptywie architektury Dalekiego
Wschodu na europejski modernizm.

W ostatniej czeSci na podstawie gruntownie
przestudiowanych akt i wypowiedzi Gropiusa in-
terpretuje Rehm budynek jako odwzorowanie ide-
alnej wspélnoty, jako metafore katedry i strzechy

budowlanej. Odtwarzajac system proporcji rzutu,
przekroju i elewacji, odwoluje sie do idei zastoso-
wania triangulatury w elewacjach $redniowiecz-
nych katedr. Dzieki publikacji Alharda von Dra-
cha problem ten dyskutowany byt takze w kregach
modernistéw (por. artykut Rehma w niniejszym
numerze Quarta). W tym kontek$cie bardzo waz-
ne jest przytocznie i oméwienie pierwotnych pla-
néw budynku, ktéry w partii Srodkowej miat mieé
jeszcze jedno pietro. Gdyby budowle zrealizowano
w postaci, jaka planowat Gropius, oddziatywanie
bryt, elewacji etc. bytoby zupetnie inne. Wydaje sie,
ze tej sprawie poSwiecil autor zbyt malo miejsca.
Réwnolegta analiza formy zrealizowanego i pro-
jektowanego budynku uwypuklitaby réznice este-
teczne i pozwolitaby budynek Bauhausu w Dessau
zobaczyc w jeszcze szerszych kontekstach.
Omawiana publikacja, wydana w duzym for-
macie, zawiera ponad 300 bardzo cennych ilustra-
cji. Sa to przede wszystkim archiwalne projekty
i fotografie oraz zdjecia z trudno dostepnych ka-
talogéw firm, co znakomicie wzbogaca podstawy
interpretacyjne zwtaszcza dla wyposazenia budyn-
ku. Zalowaé nalezy jedynie, ze fotografie dotyczace
kolorystyki sa czarno-biale. Wyczerpujaca biblio-
grafia przybliza aktualny wéwczas stan badan (dzi$
juz znacznie szerszy) osobny za$ rozdzial stanowi
bogaty spis zrodel, w tym niekiedy stabo znanych
publikacji z okresu budowy gmachu w Dessau.
Ksigzke Rehma warto przypomnieé¢ nie tyl-
ko w kontek$cie konkursu na Muzeum Bauhau-
su w Weimarze. Jest to bowiem $wietny przyktad
problemowej analizy architektury z punktu wi-
dzenia kategorii filozoficzno-estetycznych, rzadko
podejmowany w Kklasycznych, monograficznych
ujeciach historii architektury, szczegélnie w odnie-
sieniu do architektury modernistycznej. Nie tylko
wnosi wiele nowego do interpretacji samej siedziby
Bauhausu oraz do interpretacji tworczos$ci Waltera
Gropiusa, ale takze stanowi znakomity podrecznik
do nauczania ,,czytania architektury” w jej r6zno-
rodnych kontekstach estetyczno-formalnych. Wni-
kliwe analizy tego budynku i jego wyposazenia az
po najdrobniejsze detale pokazuja mozliwo$ci in-
terpretacyjne nie tylko modernizmu. Autor otwiera

2 Tu warto przytoczy¢ opublikowany w Polsce (jeszcze pod innym nazwiskiem) artykut Rehma na ten temat: R. Krause, Die Farbgebung des Bauhausgebdu-

des in Dessau, ,,Architectus” 2000, nr 1.
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pola badawcze nie zawsze wykorzystywane w pra-
cach po$wieconych architekturze. Budynek Bau-
hausu w Dessau jest dzietem wyjatkowym i mozna
go omawia¢ na wielu plaszezyznach, poczynajgc
od analiz formalnych, a koniczac na filozoficzno-
metafizycznych. Tej klasy budowle pozwalaja bo-
wiem na szerokie spojrzenie. I chociaz nie kazde,
nawet wybitniejsze, dzieto okresu dwudziestolecia
miedzywojennego do az tak wnikliwych analiz sie
nadaje, to jednak dobrze mie¢ za wzor inspirujgca
ksiazke, ktora oferuje cata palete mozliwo$ci inter-
pretacyjnych. Az chciatoby sie, by praca ta dostep-
na byta po polsku, stanowitaby bowiem z pewnos-
cig niezwykle cenny impuls metodologiczny dla
coraz intesywniej rozwijajacych sie u nas badan
architektury miedzy- i powojennej. Z pewnoscig
bylaby tez przydatna lektura dla studentéw (histo-
rykéw sztuki i architektéw) uczacych sie analizo-
wania architektonicznego dzieta sztuki.

Na koniec warto tez doda¢, ze do§wiadczenia
na polu badan modernizmu autor zbierat juz wezes-

3 R. Rehm, Max Taut. Das Verbandshaus der Deutschen Buchdrucker, Berlin 2002.

Summary

niej, czemu dal wyraz w znakomitej interpretacji
siedziby Zwigzku Drukarzy niemieckich, zapro-
jektowanej w Berlinie w 1924 r. przez Maksa Tau-
ta3. Szczegdlnie fascynujgce sq zwigzki tego wy-
bitnego dzieta architektury z literatura, zwlaszcza
wizja szklanych doméw Paula Scheerbarta, oraz
(tak wazne dla nurtu Neues Bauen) powigzania ze
sztuka i estetykg Dalekiego Wschodu (z podkre-
$leniem wptywu architektury chinskiej i filozofii
konfucjanskiej). Obie ksigzki sg zatem interesuja-
cym przyktadem badania modernizmu w szerokim
aspekcie kulturowym.
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Robin Rehm’s book entitled Das Bauhausgebdude in Dessau. Die dsthetischen Kategorien Zweck, Form, Inhalt (Gebriider Mann Verlag,

Berlin 2005) is a very interesting analysis of the Bauhaus building in Dessau and indicates a new methodological approach to interpretation

of architecture in the circle of Modernism. The main idea was to present and analyse aesthetic values of the edifice. The basis were the three

categories, thoroughly and multisidedly presented in three parts of the book: purpose (Zweck) — though not understood as a function, form

(Form) and meaning (Inhalt). It is an excellent example of an architecture analysis arranged according to problems from the philosophical-

and-aesthetic point of view, rarely taken in classical, monographic approaches to history of architecture. The book not only contibutes to new
interpretation of the Bauhaus building itself and Walter Gropius’s oeuvre but it is also an excellent handbook that helps how to teach “reading

architecure” in its varied aesthetic-and-formal contexts.



