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J. Czapski, Na wystawie w Petit Palais, 1972, ol. pt., 59,56 x 72. Fot. dzieki uprzejmosci Domu Aukcyjnego Agra—Art
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Waldemar Okon

...enowu widze, oddycham oczami
Jozef Czapski

Witam wszystkich Panstwa najserdeczniej i zapewniam, ze moje wystgpienie bedzie bardzo krotkie,
poniewaz obecno$¢ tak wielu referentow i znawcow dziatan artystycznych Jozefa Czapskiego wrecz
mnie - jako nieznawce, a zaledwie odlegtego i cokolwiek zagubionego w ggszczu niesionych przez nig
sensOw widza tej sztuki — onieSmiela. Pomimo tego onie$mielenia ciesze sie jednak ogromnie, ze w dzi-
siejszym trudnym i zmerkantylizowanym Swiecie udalo sie nam spotkac i, jak rozumiem, do dosy¢ spo-
rej juz - jezeli tak to mozna okre§li¢ — ,czapskologii” dotgczy¢ kolejne rozdzialy, potwierdzajgce, mam
nadzieje, nie tylko historyczng wage tej spuscizny.

Czapskitworzyl przez cale zycie — mozliwos$ci materii, jakg sie postugiwal - wykorzystujac czesto
do bolu i do granic, swoisty Album Orbis, ztozony z setek tomow stowno-obrazowych notatek i, zwig-
zanych z nimi integralnie, bardziej lub mniej autonomicznych obrazow. Bliski byl w tym wzgledzie
jednemu ze swoich ulubionych autoréw — Cyprianowi Kamilowi Norwidowi; on dziatal podobnie, notu-
jac, rysujac i gromadzac przez cale dziesieciolecia, az do swej Smierci w roku 1883, materialy bedace
absolutnie wyjatkowg kronikg naszej cywilizacjii zarazem jedng z realizacji pamietnika artysty ,,wieku
kupieckiego i przemyslowego”, ktéry to pamietnik, wedlug stynnego okreslenia Norwida, winien by¢
,Ogryzmolony i w siebie pochylon -/ Obledny!... alez — wielce rzeczywisty” .

Pisze o tym, poniewaz nieco zapomnieliSmy, ze w tym roku przypada takze w miare okragia,
130 rocznica Smierci autora Vade-mecum, ale przede wszystkim dlatego, ze w obfitej juz literaturze po-
Swieconej Czapskiemu nieco zabraklo mi jednego slowa-klucza, ktére — by¢ moze — wiele by nam wyjas-
nito: stowa ,romantyzm”. Zapatrzeni w kapistow, kolorystow, awangardzistow, a nawet pop-artystow
(CzapskKi jako prekursor pop-artu - pisal o tym Konstanty ,,Kot” Jelenski w 1964 r?) etc., etc., zapomi-
namy, jak mi sie wydaje, ze epoka, w jakiej urodzil sie nasz artysta, przesycona byla ideami romantycz-
nymi, gloszgcymi, iz ,,Cata plastyki tajemnica / Tylko w tym jednym jest, / Ze duch - jak btyskawica. /

* Niniejszy tekst stanowi transkrypcje wystapienia otwierajacego konferencje. Lublin 2009.

! C. K. Norwid, Klaskaniem majqc obrzekte prawice, [w:] idem, Pisma wybra- 2 Zob. K. A. Jelenski, Aktualnos¢ malarstwa Jozefa Czapskiego, [w:] Czapski
ne, wyb., oprac. J. W. Gomulicki, t. 1: Wiersze, Warszawa 1968, s. 192; zob. tez: i krytycy. Antologia tekstow, wyb., oprac. M. Kitowska-Lysiak, M. Ujma, Lub-
P. Chlebowski, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym , Albumie Orbis”, lin 1996, s. 43 n.
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A chce go ujac gest”. I dalej — by zachowaé¢ wysoki Norwidowski ton: ,,Prawdziwych szKkicow robié nie
mozna umySlnie — one sie same narzucajg. Odpycha sie je piérem lub otéwkiem i zostaje $lad, notatka,
szkic. Sg to dlatego karteczki i ztamkKi [...]. Atoli zaden fotograf nie zastgpi prawdziwego szkicu”?.

Ta druga konstatacja poety, z 1874 r., jest dla nas bardzo istotna, poniewaz $ledzac dziela i wy-
powiedzi Czapskiego, nieustannie spotykamy sie z owa, odnotowang przez niego stowem i obrazem,
,wewnetrzng koniecznos$cia” dzieta, bedacg swoistym imperatywem, ktory ,wywoluje” je z tajemniczej
sfery jakze romantycznych w gruncie rzeczy natchnien i momentalnych wizji. Do nich za$ artysta stara
sie dotrze¢ poprzez mozolng, wytezong, wieloletnig prace, bedac jednoczes$nie w pelni Swiadomym, iz
6w mozol jest w swej istocie zaprzeczeniem tego, co powinno byé¢ przejawem czystej spontanicznosci
oraz formag f.aski - i to tej niemal objawionej, pisanej, jak u mistykow i u romantykow, duzg literg. Stad
poetyka fragmentu, owych tysiecy ,karteczek i ztamkow”, szkicow przygotowawczych do dziet nigdy
nie powstatych. Stad tez posilkowanie sie naturg, poprawiang nie przez nig sama, jak chcieli wszyscy
rasowi akademicy, ale poprzez materie obrazu i stowa, ktére nigdy do konca materialne by¢ nie moga.

Ze wzgledu na ograniczone ramy mojego wystgpienia nie chce mnozy¢é cytatow, ale wydaje mi sie,
ze dwa fragmenty tekstow Czapskiego wiele nam tu wyjasniaja — na marginesie: podobnie jak Norwid,
Czapski byl znakomitym, o ile nie najlepszym, komentatorem swoich dziel, objawiajgc w ten sposob
—jakze romantyczng w swej istocie, ale poglebiong o zrozumienie praw rzadzacych ,wiekiem kupieckim
i przemystowym” - zdolnos¢ w ,,siebie pochylonej”, wrecz obsesyjnej autoanalizy. W Liscie do mitodego
malarza pisal wprost: ,,Pamietaj, ze wrécenie do wizji pierwotnej nigdy nie nasyci ostatecznie malarza.
Ta wizja pierwotna jest laskg. Wszystko, co zrobisz, zda ci sie zle, bo obcigzone my$lg i wolg. [...] nigdy
nie doréwnasz wizji, ktora przychodzi do nas. Musimy przyjac¢ naszg wobec niej nedze”*. W innym za$
fragmencie, by rzecz nieco ukonkretnié, czytamy: ,,Naprzeciwko kawiarni »Bichette« w szarg pogode.
Rowery na tle zielonkawej $ciany i czarnej jamy wnetrza kawiarni z naprzeciwka. Co w tym nowego?
Nowe, ze widze coraz dobitniej, jakby namacalnie konkretniej (zresztq nadal te wizje, gdy tylko mi sie
zdaje, ze je juz dosiegam na wiasnym plotnie — uciekajg dalej i dalej jak fatamorgany)”s.

Dzielo jawi sie zatem jako proba zapisu niemozliwej do uchwycenia ,rzeczywistosci totalnej”,
funkcjonujacej niejako poza dobremiziem, w sferze form wizualnych nie bedgcychli tylko wizualnoscia,
poniewaz zawierajagcych w sobie przeblyski tajemnicy, ktora moze sie ukazaé w sposob nieprzewidziany
zawsze i wszedzie, w stowie i w rzeczy (ale bardziej w rzeczy, gdyz jest ona blizsza malarstwu, a Czapski
byt przede wszystkim malarzem). Pisal, ze martwa natura dawala mu ,,przez cale [...] zycie to, co zbyt
szumnie moze [...] [wolno] nazwaé¢ natchnieniem widzenia i $wiadomogci, ze najobojetniejszy temat
- butelka terpentyny, stary kubek czy chustka na stole - mogg by¢ tematem malarstwa najwyzszej
miary”, chociaz jednocze$nie uwazal: ,Analiza naturalistyczna bedzie zawsze tq »nizszg modlitwax, do
ktorej bede mial obowigzek powracac z catg pokorg, gdy to widzenie »wyzsze«, calo$ciowe, bedzie mnie

opuszczalo czy gorzej — bedzie sie splycalo, schematyzowalo, tracac zazebienie o §wiat widzialny”¢.

3 C.K.Norwid, Lapidaria, [w:] idem, Pisma wybrane...,s. 341; idem, Album ofia- cher] 1993, s. 76.

rowany Teodorowi Jetowickiemu (1874), cyt. za: P. Chlebowski, op. cit., s. 40. S Ibidem, s 251 117.

4 Cyt. za: K. Czerni, Nieobecnosc - cry Jozef Czapski mogtby zostac cztonkiem 7J. Stlowacki, Beniowski, [w:] idem, Dzieta wybrane, red. J. Krzyzanowski, t. 2:
Grupy Krakowskiej, [w:] Rezerwat sztuki. Tropami artystow polskich XX wie- Poematy, Wroclaw 1979, s. 152.

ku, Krakow 2000, s. 16. 8 Cyt. za: J. W. Gomulicki, Zjawisko Norwid, [w:] C. Norwid, Pisma wybrane...,
5 J. Czapski, Wyrwane strony, oprac. J. Pollakéwna, P. Kloczowski, [Montri- s. 33.
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Iznowu, nie chce egoistycznie wykorzystywac cytatow, ktore na pewno pojawig sie w toku naszej
sesji, interesuje mnie tu jedynie niezwykle znamienny dla naszego artysty ,,balans” pomiedzy tym, co
realne, a tym, co idealne, tym co materialne, a tym, co duchowe; tym, co wizyjne, a tym, co ukonkret-
nione; pomiedzy owgq ,,wyzszq” i ,,nizszgq” artystyczng modlitwa, odmawiang przez cale zycie. To niemal
parafraza stynnego fragmentu z Beniowskiego Juliusza Slowackiego o sztuce-poezji, ktora winna by¢
jednocze$nie wysokg, idealng i piekng ,,aniold6w mowg” i urealnionym, bardziej konkretnym ,pioru-
nem jasnym, predkim”, ujetym w strofe-forme bedgca swobodnym ,taktem, nie wedzidtem”’ (by nie
napomkngé¢ o neoplatonskiej idei nieustannie odnawianego , kregu ducha” pomiedzy Swiatem materii
i metafizycznego absolutu). Kluczem do zrozumienia tych dgznoscii procesow jest wszakze sam arty-
sta, jego wizje, oko i reka, jego pamietnik - przypominam - ,,ogryzmolony i w siebie pochylon”, niekiedy
pisany i rzucany w proznie, w 6w Norwidowy Babilon, ziemie w XX w. jakze czesto nieludzkg i tragicz-
na. Swiadek epoki (a Czapski byl nim niewatpliwie) musiat w tym stuleciu odgrywaé rozliczne role,
zapelnia¢ swoje wizualne i stowne , karteczki i ztamki”, pamietajac zarazem o narzuconych mu przez
historie, zupelnie odmiennych niz artystyczne, zadaniach.

Mam nadzieje, ze nasza sesja przyblizy nam jednak Czapskiego przede wszystkim wias$nie jako
artyste, a nie tylko jako czlowieka - przepraszam za to cokolwiek anachroniczne, postromantyczne
rozro6znienie, ale nadal bardziej niz tzw. ,,czysta” historia interesujaca wydaje mi sie historia sztuki, od
ktorej ciekawsza jest juz tylko, co tatwo zgadngé¢, sama sztuka. To wszakze temat na osobne opowia-
danie i teza, by¢ moze, nadmiernie prowokacyjna i §miala jak na wystgpienie otwierajgce spotkanie
tych, ktorzy duza czes$¢ swojego zycia poswiecili wia$nie egzegezom i analizom osadzonym na gruncie
historii sztuki.

I zupelnie na koniec: cytat z innego sp6znionego romantyka, nieuznawanego poety i wybitnego
krytyka Charles’a Sainte-Beuve’a (1804-1869): ,,Najwiekszym poetg nie jest ten, ktorego dzielo jest naj-
znakomiciej wykonczone, ale ten, ktory najwiecej sugeruje, ktoérego czytajac nie chwytamy poczagtkowo
wszystkiego, co chcial powiedzie¢ i wyrazi¢, i ktory zostawia kazdemu wiele do zastanowienia sie, do
wyjasnienia, do przestudiowania, a nawet do dopelnienia”® Mam nadzieje, Ze nasza sesja, poSwiecona
tworczosci zarowno malarskiej, jak i literackiej Jozefa Czapskiego, potwierdzi te stowa.

prof. dr hab. Waldemar Okon

Historyk sztuki, krytyk artystyczny, poeta. Opublikowal m.in. zbiory studiéw poswieconych sztuce XIX i XX w. w ksigzkach: Sztuka i nar-
racja (1988), Alegorie Narodowe (1992), Sztuki siostrzane (1992), Wtajemniczenia (1996), Stygnqca planeta (2002), Przeszlosé przysziosci
(2006), Kresy w malarstwie polskim (2006).

Waldemar Okon / Czapski — an introduction

In “Introduction” I am indicating the relations between J6zef Czapski’s art and the world of ideas and values of Polish Romanticism, and
foremost with writings by Cyprian Kamil Norwid who, just like Czapski himself, all his life created “an artist’s diary” of words and images,
which was a record of his thoughts and impressions brought by the time he happened to live in. Czapski appears to be an adherent of the
idea that art is a medium for reaching the “total reality” which is a form of incorporating primal visions, idealistic in their very matter, by
using the rules of painting (already understood in the 20th-century manner) — as incorporation of a mystery present, according to the artist,
in the surrounding us nature — that apply autonomously comprehended, purely visual means of painterly expression.



