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Jozef Czapski w Hiszpanii

Martyna Rabajczyk

Kapisci w Paryzu

Droga Jozefa Czapskiego do Hiszpanii, podobnie jak w przypadku innych polskich, artystow wiodia
przez Paryz. W 1923 r. grupa studentow Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie zawigzala Komitet Pa-
ryski. Ich cel stanowita podroéz do stolicy Francji. WSrod nich byl Czapski, ktory 3 lata wezesniej rozpo-
czal studia w krakowskiej akademii. Grupa K. P., cho¢ formalnie zorganizowana bez zarzutu, nie miala
okreslonego programu artystycznego oprocz ,,tworzenia dobrego malarstwa”. Po latach Czapski pisat:
,Kiedy zakladaliSmy naszg grupe w roku 1923, wybraliSmy prezesa, skarbnika, komisje rewizyjng, na-
pisaliSmy statut. Ale do konca, to znaczy do 1939 roku, poza jednym jedynym wypadkiem, nigdySmy nie
potrzebowali tego formalnego aparatu puszczac¢ w ruch”!.

Komitet Paryski powstal w pracowni Jozefa Pankiewicza w krakowskiej akademii. Przez pierw-
sze lata w Paryzu to Pankiewicz byl nauczycielem i przewodnikiem artystycznym kapistow. Ale - jak
podaje Czapski - ,kolyska kapistow stata [...] w zadymionej kawiarni »Esplanada«, przy »Galce Musz-
katolowej« — Klubie formistow (Chwistek, Witkacy, Tytus Czyzewski, Zamoyski, Pronaszkowie i inni).
Tam tez, w tejze kawiarni, siedzial i Peiper ze swojg »Zwrotnica«, i Miodozeniec, i Bruno Jasienski”2.
Niewykluczone, iz spotkanie z formistamiiz Tadeuszem Peiperem bylo najwcze$niejszym zetknieciem
sie Czapskiego z Hiszpanig. Peiper, ktory I wojne S§wiatowg spedzil na Polwyspie Iberyjskim, wiasnie
powrdcil do kraju. Z wolnej Polski w dalszym ciggu pisat do ,,El Sol”, do ,Espanii” i do ,,La Publicitat”3.
Nadal utrzymywal kontakty z przedstawicielami hiszpanskiej awangardy, Vincentem Huidobro i Guil-
lermem de Torrem.

Rowniez Tytus Czyzewski mial za sobg pierwsze spotkanie ze sztukg hiszpanskg. W 1908 r. w Pa-
ryzu widzial kubistyczne obrazy Pabla Picassa, a na wystawie retrospektywnej na Salonie Jesiennym

podziwial dzieta El Greca“. Przyjazn kapistow z Czyzewskim rozwinela sie po 1924 r., juz nad Sekwa-

1 J. CzapskKi, Patrzqc, Krakow 1983, s. 30. szpanii ukazywaly sie w prasie polskiej. Zob. B. Lentas, Tadeusz Peiper w Hi-
2 Ibidem, s. 32, przyp. 2. szpanii, Gdansk 2011, s. 41 n.

3 Peiper znalazl sie w Hiszpanii na przelomie 1914 i 1915 r. i pozostal 4 O wplywach hiszpanskich na twérczo$é Czyzewskiego — zob. A. Soczynska,
na Piw. Iberyjskim do polowy 1920 roku. W latach 1918-1924 w prasie hiszpan- Tytus Czyzewski. Malarz - poeta, Wraszawa 2006, s. 85 n.

skiej opublikowal 1gcznie 140 artykuiow. Od 1919 r. jego teksty na temat Hi-
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ng. W Krakowie, zanim jeszcze powstal Komitet Paryski w przedsiewzieciach ,,Galki Muszkatolowej”
uczestniczyli Zygmunt Waliszewski, Jozef Jarema i Jan Cybis?®.

We wrzesniu 1924 czionkowie grupy K. P. wyjechali do Paryza. Wiosng i latem 1925 wyruszyli na
poludnie Francji. Piotr Potworowski wyjechal do Marsylii, skad statkiem wyprawil sie do péinocnej
Afryki. Waliszewski wraz z Czyzewskim zdecydowali sie na Cagnes-sur-Mer. Cybis, Hanna Rudzka-
Cybisowa, Dorota Berlinerblau i Artur Nacht w lipcu rozpoczeli podroz koleja na Lazurowe Wybrzeze.
Zatrzymali sie w La Ciotat. W sierpniu dolgczyt do nich Czapski z siostrg Marig. W kolejnym roku Cy-
bisowie wybrali na letni plener Collioure tuz przy granicy hiszpanskiej i, by¢ moze, planowali dalszg
podroz w gigb Polwyspu Iberyjskiego®.

Wiemy na pewno, ze Pireneje przekroczyli - Czyzewski w 1929 r., Czapski w 1930 i Nacht w 1934
11935 roku’.

Czapskiego pierwsza podroz do Hiszpanii

Hiszpanska przygoda Czapskiego rozpoczela sie w maju 1930. Na Polwyspie Iberyjskim spedzil 6 tygo-
dni. Dlaczego zdecydowal sie odwiedzi¢ Hiszpanie? Na jego decyzje prawdopodobnie miato wplyw Kkil-
ka czynnikow. Plenery na potudniu Francji, tuz przy granicy hiszpanskiej, stanowily przedsmak tego,
co czekalo za Pirenejami. Dowod na to odnajdujemy w listach Rudzkiej-Cybisowej. W 1926 r. w liscie do
matki opisywala ona obchody dnia §w. Wincentego w Collioure: ,przyjechaly karuzela i hustawki, roz-
tasowaly sie na plazach, wiec rybacy muszg suszy¢ sieci w miescie na wzgorzach. [...] Byki na walke juz
przyjechaly, cale miasteczko je witalo z entuzjazmem. Cztery dni bawi¢ sie beda, tanczy¢ na placach,
muzyka przyjedzie z Hiszpanii”$.

Do podrézy moégt zacheci¢ Czapskiego wspomniany juz Czyzewski, ktory sam odwiedzil Poiwy-
sep Iberyjski rok weze$niej. Utrzymywal on bliskie kontakty z kapistami w Paryzu, o czym Swiadczg
zachowane fotografie — z pracowni przy Impasse du Roue, z kawiarni La Rotonde czy na tle afisza ,Bal
Montparnasse”®. W trakcie pierwszej podrézy do Paryza zetknal sie z El Grekiem, ale znal nie tylko
jego. W 1928 r. ukazal sie szkic Czyzewskiego na temat Francisca Goi (1746-1828) 1°. Po 4 latach wydany
zostal drukiem Upior Toleda'! - wspomnienia Czyzewskiego z pobytu w Hiszpanii, po§wiecone malar-
stwu El Greca.

Inng osobg z otoczenia Czapskiego, ktora mogta rozbudzi¢ w nim ciekawos¢ tego kraju, byt Pan-
kiewicz. I wojna §wiatowa zastala go we Francji i, podobnie jak Peiper, schronil sie w Hiszpanii, zacho-
wujacej w tym konflikcie neutralnosé. Pankiewicz czesto wspominat lata spedzone w Madrycie, jednak
w 1919 r. opuszczal Polwysep Iberyjski z ulga. Wplyw na to miala trudna sytuacja materialna, w jakiej
sie znalazl. Nigdy nie powré6cit do Hiszpanii.

Siegnijmy do wspomnien Czapskiego. Opis podrozy naszego kapisty do Hiszpanii ukazal sie jesz-
cze w tym samym, 1930 r. w ,,Pamietniku Warszawskim”. Wiadomo z niego, ze 15 V Czapski przebywat

5 Waliszewskii Jarema byli autorami oprawy graficznej do przedstawienia Czy- badan, dokumentow i fotografii, Krzysztofory 2010, nr 27.

zewskiego Osiot i storn w metamorfozie; razem z Cybisem i z innymi artystami T Artur Nacht-Samborski. Z pracowni artysty: obrazy, rysunki, szkice, fotogra-
tworzacymi Klub Krakowskich Futurystowi Formistow pracowali przy realiza- fie, dokumenty, oprac. J. Ladnowska, £.6dz 1989.

cjimalowidla sciennego w,,Esplanadzie”. Zob. S. Krzysztofowicz-Kozakowska, 8 Cyt. za: M. Chrzanowska-Foltzer, op. cit., s. 303.

Gry barwne. Komitet Paryski 1923-1939 [kat. wystawy], Krakow 1996, s. 27. 9Zob. M. Golab, Artur Nacht-Samborski 1898-1974, Poznan 1999.
6 O podrozach kapistéow na potudnie Francji - zob. M. Chrzanowska-Foltzer, T, Czyzewski, Zmartwychwstaly Goya, ,,Epoka” 1928, nr 139.
Odkrywanie krajobrazow poludniowej Francji - podréze kapistow w swietle 1 Idem, Upior Toleda, ,Droga” 1932, nr 1.
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w Madrycie, a 18 1 20 V zwiedzal muzeum Prado i Muzeum Archeologiczne. 25 V przyjechal do Toledo,
apoZniej do Avili, do Escorialuido Arenas de San Pedro - malego miasteczka polozonego miedzy Avilg
a Talaverg. Podroéz z Paryza do Madrytu w tym czasie nie sprawiala trudnos$ci. Wielu turystow zaglada-
1o do Hiszpanii ze wzgledu na wystawy powszechne - w 1929 r. w Sewilli, a rok p6zniej w Barcelonie. Na
Boulevard Madelaine w Paryzu mozna bylo kupié¢ znizkowy bilet na pocigg do Madrytu (z przesiadkg
w hiszpanskim Irunie), kazdy podrézny dostawat takze spis hoteli wraz z cennikiem'2.

Kartki 2 podrdzy to pochwala dwoch hiszpanskich mistrzow — El Greca i Goi. ,,Pierwsze wraze-
nie z Greca i z rewolucyjnych i czarnoksieskich obrazow Goi jest tak silne, ze trudno mi patrzeé¢ na co
innego i przezywaé inne obrazy” - pisal autor. Zdecydowanie gorzej ocenial Veldzqueza - zarzucal mu
,brak imaginacji” i zmysiu kompozycji. Jedyne dzielo mistrza, jakie zrobilo na nim wrazenie, to Las
Hilanderas. Po latach, przypominajac sobie wizyte w Prado, Czapski zanotuje: ,Moja wowczas zupel-
na obojetnos¢é wobec Velazqueza, przy wstrzasie przed El Greco, bardziej jeszcze przed Goyg. Jedyne
wrazenie zywe z Veldzqueza, ktore zachowalem w pamieci, to byly jego Tkaczki, tak piekne i juz we

fragmentach impresjonistycznie wibrujgce” 4.

Hiszpanscy mistrzowie w XIX i XX wieku

Bartolomé Esteban Murillo byl stawny i dobrze reprezentowany w prywatnych kolekcjach we Francji
w XVIII w., Veldazqueza podziwiano, ale jego obrazéw nie pokazywano poza Hiszpanig, Jusepe de Ribe-
ra zyskal stawe jako artysta neapolitanski, Francisco de Zurbaran i E1 Greco natomiast pozostawali zu-
pelnie nieznani - tak podsumowal wiedze na temat dawnych mistrzow hiszpanskich Gary Tinterow's.
Szkota hiszpanska, ktérg w inwentarzach przez stulecia zaliczano do szkoly wioskiej lub traktowano
jako jej odlam, w pierwszej polowie XIX w. nie tylko zyskala miano samodzielnej, ale w Galerii Hiszpan-
skiej Ludwika Filipa!® to malarstwo wioskie uwazano za uzupeinienie hiszpanskiego.

Odbior hiszpanskich artystow zmienial sie wraz ze smakiem artystycznym. Murillo byl
pierwszym, ktory zyskal slawe poza Hiszpanig i przez caly wiek XIX pozostawal najbardziej zna-
nym z hiszpanskich dawnych mistrzow. Pelne wdzieku sceny z jego obrazow podobaly sie szcze-
golnie brytyjskim kolekcjonerom. The Infant St. John the Baptist with a Lamb Murilla byl w latach
50.160. XIX w. najczesciej kopiowanym plotnem w National Gallery w Londynie .

Po polowie stulecia coraz wiekszym zainteresowaniem zaczely sie cieszy¢ prace Velazqueza i Goi,
m.in. za sprawg Edouarda Maneta. Od 1850 r. kopiowal on obrazy Velazqueza z Luwru. W 1865 pojechat
do Madrytu, aby zobaczy¢ dzieta Hiszpana w Prado. W liScie do przyjaciela, rowniez malarza, Henri
Fantina-Latoura, nazwal Velazqueza ,,the painter of painters”!®. Velazquez wywarl tez duzy wplyw na
tworczos¢é Jamesa Whistlera, Johna Singera Sargenta i Johna Lavery’ego.

12Zob. A. Wylezynska, Z duszq twojqg na ramieniu. Listy 2 Hiszpanii, Warszawa
1933, s. 6; Wylezynska udala sie do Hiszpanii w kwietniu 1930, a wiec na miesigc
przed wyprawg Czapskiego. Jej ksigzka dostarcza wielu ciekawych szczeg6iow
podrozy, ktorych brak w opisie autora Oka.

13 J. Czapski, Kartki 2 podrézy. Hiszpania, ,Pamietnik Warszawski” 1930,
nr9,s. 39.

4 Idem, Wyrwane strony, Warszawa 2010, s. 71.

5 G. Tinterow, Raphael Replaced: The Triumph of Spanish Painting in France,
[w:] idem [et al.], Manet/Veldzquez. The French Taste for Spanish Paintings,
New York 2003, s. 11.

16 W galerii stworzonej w Luwrze na polecenie Ludwika Filipa znalazlo sie po-
nad 400 dziet szkoly hiszpanskiej, zakupionych przez barona I. Taylora. Po
detronizacji Ludwika Filipa obrazy z galerii zostaly przetransportowane do
Anglii, a nastepnie sprzedane na aukeji w Londynie w 1853 roku. Zob. J. Ba-
ticle, C. Marinas, La galerie espagnole de Louis-Philippe au Louvre 1838-1848,
Paris 1981.

17Zob. X. Brooke, British Artists Encounter Spain: 1820-1900, [w:] Spain, Espa-
gne, Spanien. Foreign Artists Discover Spain 1800-1900, New York 1993, s. 44.
* Na temat wplywu Veldzqueza na tworczos$¢ Maneta - zob. J. Wilson-Bareau,
Manet and Spain, [w:] G. Tinterow [et al.], op.cit.
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OdKkrycie El Greca dla nowoczesnej sztuki nastgpilo na poczatku XX w. i 1gczone jest z Juliu-
sem Meierem-Graefem, niemieckim pisarzem i krytykiem. Jednak informacje o urodzonym na Krecie
arty$cie odnalez¢ mozna bylo juz w pierwszej polowie XVIII w. - w opracowaniu Antonia Palomina de
Castro y Velasco'. Osiem obrazéw El Greca znalazlo sie w hiszpanskiej galerii Ludwika Filipa, udo-
stepnionej publicznosci w styczniu 1838. Wérdd nich byly 4 portrety, w tym 1 autoportret, oraz 4 przed-
stawienia religijne, ktore wprawily w zdumienie francuskich widzow. Nie rozumieli oni miejsca El1 Greca
wsrod pradow artystycznych jego czaséw, nie mogli rowniez emocjonalnie pojac¢ jego sztuki?®,

W drugiej potowie XIX w. oszczedne zazwyczaj informacje o El Greku pojawialy sie w opracowa-
niach na temat sztuki hiszpanskiej?'i w relacjach podréznikow. Lepiej oceniano jego portrety, przed-
stawienia religijne uwazano za$ za wytwor szalenstwa. Théophile Gautier pisal, ze che¢ unikniecia
podobienstwa do Tycjana pomieszala mistrzowi w glowie i ,wydata [go] na tup dziwactw i kaprysow,
ktore tylko chwilami pozwalaly blysnaé¢ wspanialym zdolnosciom otrzymanym od natury”?2.

W 1902 r. w Prado zorganizowano pierwszg skromng wystawe artysty. W 1908 zostala opubli-
kowana jego monografia, a na Salonie Jesiennym w Paryzu mozna bylo ogladac¢ retrospektywng eks-
pozycje Hiszpana (widzial jg Czyzewski). W tym samym roku w ,Neue Rundshau” na biezgco zaczely
ukazywad sie refleksje Meiera-Graefego z pobytu na Polwyspie Iberyjskim, 2 lata pdzniej zebrane i wy-
drukowane w formie ksigzki?}. Meier-Graefe przedstawial El Greca jako najwazniejszego prekursora
modernizmu w sztuce. Wediug tego krytyka o ile Velazquez tylko kopiowal, o tyle El Greco stwarzal
subiektywny swiat 4,

Mniej wiecej w tym samym czasie ,,gorgczka El Greca” rozpoczela sie w Anglii. W 1914 r. Roger
Fry, zainspirowany obrazami tego autora z galerii Lionela Harissa w Londynie, opublikowal krétki
tekst o artys$cie. Nazwal go tam prekursorem ostatnich osiggnie¢ we wspoiczesnej sztuce? . Obrazy,
ktore zainspirowaly Fry’a, okazaly sie dzielami z kregu El Greca, jednak ,,gorgczka” rozprzestrzenilta
sie rowniez na Wyspach Brytyjskich.

Najwieksza kolekcja prac omawianego autora w tym okresie nie znajdowala sie jednak we Francji
czy w Anglii, ale w Budapeszcie i nalezala do wegierskiego przedsiebiorcy i mitosnika sztuki, Marcella
Nemesa. Do 1913 r. posiadal on 12 pidcien hiszpanskiego mistrza?é. Stawa kolekeji Nemesa wybiegala
poza granice Austro-Wegier dzieki wystawom w muzeach w Monachium i w Duisseldorfie. Zbiory Neme-
sa, zgromadzone w jego mieszkaniu przy ulicy Andrassy w Budapeszcie, byly chetnie odwiedzane przez
artystow i wielbicieli sztuk z catej Europy. Le Corbusier, podrézujgc na Batkany w towarzystwie Augu-
sta Klipsteina w 1911 r., postanowil zatrzymacé sie w Budapeszcie, aby zobaczy¢ obrazy El Greca z tej
kolekeji. W 1913 jej czesSé kolekeji Nemesa, w tym 8 dziel Hiszpana, zostalo wystawionych na sprzedaz

w Galerii Manzi w Paryzu?”.

19 A. Palomino byl hiszpanskim malarzem i biografem artystéw. Czes¢ jego P. Hertz, Warszawa 1979, s. 38.

trzytomowego dziela El Museo pictdrico y escala optica (1715-1724) zostala 2 J. Meier-Graefe, Spanische Reise, Berlin 1910.

przetiumaczona na jezyk angielskii wydana w 1739 r. w Londynie jako An Acco- 24 E. Storm, Julius Meier-Graefe, El Greco and the Rise of Modern Art, ,,Mittei-
unt of the Lives and Works of the Most Eminent Spanish Painters, Sculptors and lungen der Carl Justi-Vereinigung”, t. 20 (2008), s. 14.

Architects; ukazaly sie rowniez przekiady na jezyk francuski i jezyk niemiecki. % R. Fry, Some Pictures by El Greco, ,Burlington Magazine” 1913, nr 10, s. 3-4.
20 Zob. 1. Hempel-Lipschutz, Spanish Painting and the Fremnch Romantics, 26 Zob. El Greco to Rippl Ronai. Marcell Nemes, Art Patron and Collector, oprac.

Cambridge 1972, s. 130. I. Németh, O. Radvanyi, Budapest 2011.
21 Zob. m.in. Ch. Blanc [et al.], Histoire des peintres de toutes les écoles. Ecole 27 T. Makowski (Pamietnik, oprac. Wiadysiawa Jaworska, Krakéw 2003,
espagnole, Paris 1869; autorem noty o El Grecu by1 P. Lefort. s. 71-72) odnotowuje to wydarzenie pod datq 15 VI 1913.

2 T. Gautier, Podréé do Hiszpanii, przel., posl. J. Guze, przypisy eadem,
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[ e vmcenw Ceovheoy " Jozef Czapski, strona Dziennika nr 27 i 28 (sygn. 1948) z notatkami
wannic ledne ‘“J‘""“g G hiszpanskimi, 1952, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Pomiedzy I a II wojng Swiatowg pozycja El Greca wsrod dawnych mistrzow hiszpanskich zo-
stala ugruntowana. Stalo sie to w duzej mierze dzieki dostrzezeniu podobienstwa miedzy tworczosciag
jego i Paula Cézanne’a (1839-1906), ktory w tym okresie zyskiwal coraz wiecej zwolennikow?2é. Czapski,
ogladajgc w 1930 r. obrazy El Greca w Prado, réwniez pisal o powigzaniach miedzy tymi artystami:
,2Uderzajgce podobienstwo Greca do Cézanne’a w pokrewnych zestawieniach barwnych, w pokrewnym
traktowaniu rysunku”, i dalej: ,,Cézanne’owi zawdzieczamy, ze Greco stal sie nam naprawde zrozumia-
1y”. Na aktualno$¢ sztuki El Greca zwracal tez Czapski uwage w rozmowach z Pankiewiczem w Luwrze
kilka lat p6zniej: ,,Obrazy te [portret kréla Ferdynanda i Chrystus na krzy2u] zdajg mi sie by¢ dla dzie-
siejszego malarza blizsze od Tycjana czy Rafaela przez pewne podobienstwo z Cézanne’em i przez kolo-
ryt, ktory przy calej swej subtelnos$ci jest jakby czytelniejszy, a w zestawieniach bardziej abstrakcyjny
i swobodny”?’. Wiele odniesien do El Greca widzial Czapski u wspoiczesnych mu artystow. Wedtug nie-
go wyznawcg Greca (i Rembrandta) byl Chaim Soutine i Georges Braque. £.60dz na plazy — motyw, ktory
pojawia sie u tego drugiego w drugiej dekadzie XX w. i kKtOry przez nastepne kilkadziesigt lat ulega na
jego plotnach stopniowemu uproszczeniu, poréwnuje Czapski do upraszczania, jakie stosuje E1 Greco
w kolejnych wersjach Chrystusa wypedzajgcego kupcow ze sSwiqgtyni. W latach 20. i 30. XX w. artysta
niewgtpliwie byt dla Czapskiego jednym z najwazniejszym wsrod hiszpanskich mistrzow - ,,Greco daje
pewnosé wewnetrzng tego, w czem tkwi istota malarstwa, wiecznie ta sama poprzez wszystkie swe

wyrazy i wszystkie wieki” 30,

28 Zob. El Greco to Goya. The Taste for Spanish Paintings in Britain and Ire- 1936, s. 122.
land, [cat.], introd. A. Braham, London 1981, s. 43. 30 Ibidem, Kartki..., s. 39.
2 J, Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzielo. Wypowiedzi o sztuce, Warszawa
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Sztuka hiszpanska w Dziennikach Czapskiego

Od najwczes$niejszych lat prowadzil codzienne zapiski: uwagi o pracy malarskiej, notatki z lektur, z dyskusji z innymii z sa-
mym sobg, rachunek rzeczy dokonanych (a czeSciej niedokonanych), zapis nastrojow, szkice do obrazéw, wklejone wycinki
z gazet. Gromadzily sie stosy zeszystow zapisane hieroglificznym pismem. Wszystko to zostawit w Warszawie, gdy w dniach

mobilizacji udawat sie do swego pulku. Wszystko to zginelo podczas wojny L.

Tak o dziennikach sprzed 1945 r. mowil Wojciech Karpinski. Jedyny znany dzi$§ fragment zagi-
nionego ,,slownika malarskiego”, jak nazywal ten autor owe diariusze, to wspomniany opis podrozy do
Hiszpanii, opublikowany w ,,Pamietniku Warszawskim”.

Przegladajac powojenne dzienniki Czapskiego, odnajdujemy kilka rysunkow wediug mistrzow
hiszpanskich. Sg to niewielkie, uproszczone szkice piorkiem lub flamastrem, umieszczone wsrod nota-
tek. W podobny sposob, jako niewielkie rysunki ,,zapamietywal” Czapski nie tylko Hiszpanow - takze
obrazy dawnych tworcow holenderskich czy wloskich oraz swoje wiasne prace, ktore wysytal na wysta-
wy lub sprzedawal. W 1959 r. zanotowatl: ,,Przezylem niezliczong ilo§¢ odkry¢ malarskich. Od Goii Gre-
ca po Flamandoéw, Zurbarana i tego Cotana, ktérego odkrycie zawdzieczam dopiero wystawie martwej
natury w 1952 w Paryzu [...]”%? . Rysunki martwych natur Francisco de ZurbaranaiJuana Sancheza Co-
tana odnajdujemy w Dzienniku nr 27128 z 1952 r., wSréd innych malarskich oraz literackich zapiskow
Czapskiego, zrobionych pod wplywem wspomnianej wystawy.

W kajecie z 1970 r. znalazly sie odwolania do Goi - rysunki piérkiem, ot6wkiem i kredkg wediug
obrazow Don Manuel Osorio z Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, Markiza La Solana z Lu-
wru i La Condesa de Chinchdn z Prado oraz wklejone reprodukcje, m.in. Poriret Bernarda de Iriarte.
W dziennikach Czapski powracal do Goyi. W maju 1979 wkleit do kajetu reprodukcje La Tirany, portret
wnuka malarza, Mariano, w czarnym cylinderku i Camino de Los Infernos. Kolejne spotkanie z Goyg

opisywal nastepujaco:

Chcac znalezé co$ w kKsigzce, siegnglem na pétke tuz nad glowa i spadta mi na gtowe inna ksigzka. Juz nie mam dos¢ woli,
zeby sie nie zatrzymacé przy niej, to jakis nikly katalog z wystawy Goyi sprzed dziesieciu lat, na lichym papierze pare met-

nych reprodukeji, zaraz chce wyrzucié i trafiam na krotki opis $§mierci Goyi w Bordeaux. Jak moge wyrzucié ten katalog? 33

Hiszpania po raz drugi - 1981 rok

P61 wieku po pierwszej wyprawie do Hiszpanii Czapski znow znalazl sie na Potwyspie Iberyjskim. Do
Madrytu przyjechal na zaproszenie swojego bratanka, Marka Czapskiego, syna Stanistawa Czapskiego
iVereny Jodko-Narkiewicz. Marek Czapski pracowal w Agence France Presse (AFP). Byl wyslannikiem
agencji w Waszyngtonie, Hongkongu, Madrycie. Z J6zefem i Marig Czapskimi korespondowat od lat 60.
XX w., donoszgc o przeprowadzkach i o narodzinach dzieci. Chcac uczci¢é pamieé¢ wuja, swojego pierw-

szego syna, ktory urodzil sie w 1971 r., nazwal Sebastian J6zef.

31 W. Karpinski, Portret Czapskiego, Warszawa 2007, s. 13. C, sygn. 2249, k. 11-22.

32 J, Czapski, Patrzqc..., s. 116. 3 Dziennik, nr 186, sygn. 2107, s. 7a.
3 Idem, Wyrwane strony..., s. 147-149. 36 Zob. W. Karpinski, op. cit., s. 186.
3¢ Archiwum Jozefa i Marii Czapskich z Maisons-Laffitte, Korespondencja — 31 J. Czapski, Kartki..., s. 59.
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W liscie do Jozefa Czapskiego z 25 VI 1981 Marek wspomina zmarig kilka dni wezes$niej Marie i na
zakonczenie pisze: ,,[...] Moge dodac¢ jedno lub dwa zyczenia na przyszios¢ — ze praca pomoze ci prze-
zwyciezy¢ samotno$é, a wystawa, ktorg przygotowujesz, okaze sie sukcesem. A takze ze nie zapomnisz
0 moim zaproszeniu odwiedzenia Madrytu w dniu, kiedy bedziesz chcial zmieni¢ otoczenie, Swiatto do
malowania, odpoczg¢ lub odwiedzi¢ muzeum Prado”3¢. W pazdzierniku tego samego roku Jozef Czap-
ski skorzystal z zaproszenia. Druga podroz do do Hiszpanii byta krotka. W Dzienniku ®® zanotowal daty
pobytu w Madrycie (b X - 15 X) i adres Marka. Kolejne strony wycial. Nastepny zachowany fragment
pochodzijuz z 16 X i jest opisany: ,,w wagonie - w drodze z Madrytu do Paryza”.

Podczas drugiego pobytu w Hiszpanii najsilniej na Czapskiego oddzialywaly widoki natury - pi-
sal Karpinski®*$. Na kolejnych stronach Dziennika odnajdujemy mate szkice, na ktérych autor opart
cykl Escurial (1981-1983). Odwiedzil siedzibe Filipa II juz w 1930 roku. Stwierdzit wowczas: ,,Trudno
przy tem miec jakie$ caloSciowe architektoniczne wrazenie, poza potezng nagg fasada, widziang z ko-
lei. Escurial, zbudowany w formie rusztu (na pamigtke rusztu §w. Wawrzynca meczennika), sktada sie
7 szeregu rownoleglych i poprzecznych skrzydel tak, ze mozemy tylko fragmenty budowy mie¢é¢ przed
oczami”?. Taki wlas$nie, fragmentarycznie ujety palac widzimy na obrazach artysty z lat 1981-1983.
Czapski jest w serii widokéw Escurialu turystaq, ktory obserwuje otaczajacy krajobraz z murow. Na
pierwszym z pejzazy (Escurial, 1981) kieruje wzrok na masyw Sierra de Guadarrama. Escurial IV (1983)
natomiast jest doskonalym podsumowaniem hiszpanskiej przygody malarza. Pie¢ dekad wczesniej za-
notowal on, ze nie sposéb ogarngé¢ wzrokiem calej budowli, ze gdy sie na nig patrzy, ukazujg nam sie:
,2wielkie plaszczyzny btyszczacych w stoncu muréw”. Te wiasnie scene widac na obrazie z 1983 roku.

Martyna Rabajczyk

Absolwentka Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwerystetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, doktorantka w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zainteresowania badawcze autorki skupiajg sie wokot podrézy polskich artystow na Polwysep Iberyjski
w XIX i XX w. oraz odbioru sztuki hiszpanskiej i portugalskiej w Polsce.

Martyna Rabajczyk / Jézef Czapski in Spain

Jozef Czapski was in Spain twice, in 1930 and 1981. He described his first journey to the Iberian Peninsula on the pages of “Pamietnik
Warszawski” [The Warsaw Diary] magazine under the title Notatkiz podrdcy. Hiszpania [Notes from the journey. Spain]. For Czapski one of
the most exciting artistic experiences during this trip was “discovering” El Greco and Francisco Goya in the Prado. In the 1920s and 1930s,
when Czapski attended courses at the Academy of Fine Arts in Krakow, and afterwards when he went with the Kapist group to Paris, the
very El Greco was the most admired among Spanish old masters. The rank of this born on Crete and active in Spain artist was made firm
thanks to tracing similarities between his and Paul Cézanne’s oeuvres. The latter gained more and more admirers in the period between the
WWI and WWII. In the post-war artistic work of Czapski we are able to trace his inspirations by Spanish painting. In his Diaries he used to
sketch some still-lifes by Juan Sanchez Cotan and Francisco Zurbaran, as well as some portraits by Goya. In his texts he also pointed out
influences by Spanish masters on contemporary to him painting of Chaim Soutine and Georges Braque.
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