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R. taciak, Martwa natura w bfekitach, 2009, ol. pt., 70 x 89. Fot. z archiwum R. taciaka
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Martwa natura w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie dzisiaj

Adam Organisty

Czy tworczosé Jozefa Czapskiego, ktory niejednokrotnie w swoich esejach o sztuce mierzy!t sie z nurtem
koloryzmu, jest nadal popularna wsrod pedagogow i studentéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie?
(Akademii, w ktorej, podkreslmy, wielu obecnych profesoréw malarstwa ksztalcilo sie pod kierunkiem
spadkobiercow koloryzmu). Znaczenie tej charakterystycznej dla Krakowa szkoly malarskiej trudno
przecenié¢. Samymi obrazami Czapskiego inspirowali sie takze arty$cijeszcze przed dwiema dekadami
odgrywajacy wazngrole, a w mlodosci jawnie przeciwstawiajacy sie tendencjom kolorystycznym. Wply-
wy pejzazy Czapskiego wskazuje sie nawet w malarstwie Zbyluta Grzywacza (1939-2004) '. Stanistaw
Rodzinski (ur. 1940), ktory do roku 2010 prowadzil pracownie malarstwa, czesto opowiadal studentom
o0 swoich spotkaniach z Czapskim. Ich przyjazn jest dobrze znana, a wymowne jej Swiadectwo stanowi
pochodzacy z 1993 r. wielokrotnie juz publikowany cykl martwych natur pedzla krakowskiego tworcy,
dedykowany Czapskiemu? Wychowankowie pracowni prof. Rodzinskiego w rozmowach powolujg sie
na teksty literackie Czapskiego, gdyz pisze on o malarstwie z perspektywy malarza, zgodnie z przywo-
lywanym przezen wskazaniem mentora: ,,Madry Cézanne mowil, ze jest niebezpiecznie mysle¢ o malar-
stwie bez palety w reku”?. Najchetniej czytanym jest tom Pairzqc, zawierajacy zbior refleksji o sztuce,
w tym esej z roku 1954 poswiecony martwej naturze (,,Rzeczy niedywe i bez ruchu”)*. To on stal sie

punktem wyjsScia do niniejszych rozwazan.

1Zob. A. Baranowa, Zbylut Grzywacz - artysta znad Wisly, [w:] Artysta wobec wicz, Tradycja koloryzmu, [w:] idem, Krakow i artysci. Teksty o malarzach

siebie i spoteczenstwa - tworczosé Zbyluta Grzywacza ijej konteksty. Materia- i grafikach srodowiska krakowskiego drugiej potowy wieku XX, Krakow 2005,
ty 2 konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 7-8 maja 2009, s. 83; G. Herling-Grudzinski, 22 marca 1999, ,,Dziennik pisany noca, [w:] Sta-
red. J. Boniecka, Krakow 2010, s. 24-25. nistaw Rodzinski [kat. wystawyl, Galeria Labirynt, red. L. Zebrowski, Krakow

2S. Rodzinski, Czapski, [w:] idem, Sztuka na co dzien i od Swieta, Tarnow 1999; 2007, s. 10 nlb.
idem, J6zio, [w:] Obrazy czasu, red. A. Wojnowski, Lublin 2001; idem, O Jézefie 3J. Czapski, Patrzqc, wyb., przedm., posi. J. Pollakéwna, Krakéw 2004, s. 91.
Czapskim, [w:] idem, Dzieta - czasy - ludzie, Krakow 2007. Zob. tez T. Grygle- 4Ibidem, s. 187-197.
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J. Matuszewski, Garnki, 2004, ol. pt., 36 x 36.
Fot. z archiwum J. Matuszewskiego

Dlaczego o martwej naturze? Z dwoéch powodow. W swoim eseju Czapski, omawiajac wystawe
i ksigzke Charlesa Sterlinga Martwa natura. Od staro2ytnosci po wiek XX, zachwyca sie mozliwoscig
malowania tego ,idealnego motywu”, jawigcego sie jako bezinteresowne zadanie malarskie’. Wymowa
tekstu przywodzi na my$l1 zalecenia kolorystow, dla ktorych temat byl niejako pretekstem do powsta-
nia obrazu, do rozstrzygniecé¢ i rozwigzan kompozycjnych. Wypowiedz zostata sformulowana tak, ze
brzmi nieomal jak postulat krakowskich kolorystow. Jak dalece zatem manifestowana przez Czapskie-
go postawa artystyczna jest aktualna w Srodowisku, w ktérym ten wybitny tworca ksztattowal swoje
poglady artystyczne?

Drugi pow6d wyboru tematu to pytanie: w jakim celu maluje sie martwe natury dzisiaj? Skiero-
walem je gldwnie do wychowankow pracowni kolorystycznych, przed laty prowadzonych przez profeso-
row Jana Szancenbacha (1928-1998) i Juliusza Joniaka (ur. 1925). Moim celem nie jest przeprowadzanie
katalogowej inwentaryzacji martwych natur. Pragne przyjrzec¢ sie obrazom tych artystow, w ktorych
tworczosci pojawia sie motyw martwej natury wiasnie i odgrywa tam szczegolng role. MySle, ze ten
»przeglad” opinii pedagogoéw interesujagcy moze by¢ zwlaszceza dla studentow, nadal majgcym obowig-
zek sprostacé temu - cheiatoby sie rzec - tylko ,,szkolnemu” zadaniu.

Jako najwierniejsza tradycji kolorystycznej jawi sie tworczo$sé Romana Laciaka (ur. 1951). Uzy-
skal on dyplom w pracowni Szancenbacha w r. 1977 i od tego momentu prowadzi dzialalno$¢ peda-
gogiczngb W latach 2005-2012 pelnit ponadto funkcje dziekana Wydzialu Malarstwa. Wydaje sie par
excellence uczniem krakowskiej Akademii, zresztg nie ukrywa swoich fascynacji, szczerze przyznajac
sie do inspiracji ptyngcych z tworczoSci mistrza. Pisze o tym w Autoreferacie z roku 2010:

5Zob. Ch. Sterling, Martwa natura. Od staro2ytnosci po wiek XX, przel. J. Pol- s.nlb. 4-5; A. Organisty, Prace artystow z Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk
lakéwna, W. Diuski, Warszawa 1998; na temat Sterlinga zob. artykuly w ,,Biule- Pieknych w Krakowie, [w:] Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Kra-
tynie Historii Sztuki” (1993, z. 4, s. 339-400). kowie. Wydzial Malarstwa 2010 / Jan Matejko Academy of Fine Arts in Krakow.
6 Zob. J. L. Zabkowski, [fragmenty recenzjil, [w:] Roman Laciak. Obrazy The Faculty of Painting 2010, red. Z. Bajek [et al.], Krakow [2011], s. 54-55, zob.
[kat. wystawy], red. J. Géorka-Czarnecka, Galeria Sztuki Artemis Krakow 1996, 5.200-202, 204-205.
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J. Matuszewski, Czaszka, 2002, ol. pt., 40 x 40. Fot. z archiwum J. Matuszewskiego
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7. Sprycha, z cyklu: Pracownia, 2004, ol. pt., 105 x 140. Fot. z archiwum J. Matuszewskiego

,Niech pan sobie nie przeczy”, mowit Profesor [Szancenbach], kiedy usilowalem zmienia¢ estetyczny front, ,ubieraé nie swo-
je buty” [...]. Jestem malarzem martwych natur. To uproszczone stwierdzenie ma najogolniej zilustrowac¢ obszar moich za-
interesowan. I nie chodzi tu o jakas, nazwijmy to, studyjng inwentaryzacje czy budowanie skojarzen symbolicznych itp. Ten
motyw daje mi najwiecej satysfakecji w mozliwo$ci pelnego wyrazania sie w kategoriach formalnych, przy zawezonej iloSci
problemoéw, w zgodzie z wlasnymi preferencjami i sposobami artykulacji. Nieskrepowana mozliwo$¢ aranzowania sytuacji
i uruchamiania gry wyobrazni, snucie watkow obrazowych w oparciu o jeden motyw jest tym, co w mojej praktyce jest naj-
bardziej interesujace. Doda¢ musze, iz mozliwo$ci obrazowe dalekie sg od wyczerpania, a w malarstwie wazne jest dla mnie
przede wszystkim , malarstwo”. Rozwijajac te my$l, przyznaje, iz ciggle wazng jest dla mnie kolorystyczna dewiza ,,obrazu
rozstrzyganego”, a wigc prowadzonego w oparciu o rozwigzania formalne bedgace w luznej relacji do watku ,,narracyjnego”,

ktéry choé obecny w dziele, nie jest podstawowym ani jedynym powodem powstania obrazu.

Wypowiedz te potwierdzac¢ zdajg sie pl6tna L.aciaka, najczesciej pelne niemal zmystowych barw
i Swiatta, kamuflujace jakgkolwiek problematyke, ktéra ma cieszy¢ lub ujmowac spojrzenie odbiorcy.

Dzi$ to stanowisko juz rzadko spotykane. Wynika ono z kontynuowania tradycji kapistowskiej, wier-
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nej zasadom sformutowanym przez Henri Matisse’a (1869-1954), rozumiejacego konstrukeje malowid-
1a jako dekoracyjny i harmonijny sposdéb komponowania elementow, potrzebny dla wyrazenia uczué
i trwalych walorow natury. Tak jak czytamy w Autoreferacie Laciaka: ,,Kolorowe koniki, motyle na
koétkach, wozkiikarety to jest to, co zostato z dziecinstwa. Dzwieczny koloryt i prostota wyrazistego ry-
sunku ciggle mocno oddzialujg na mojg wyobraznie, okreslajac, jak mi sie wydaje, mojg tozsamosé””.
Odmienne podejs$cie do martwej natury prezentuje kolejny wychowanek Szancenbacha, Janusz
Matuszewski (ur. 1963), od 2010 r. kierujgcy pracownig malarstwa. Prowadzone przez niego duzych
rozmiarow szkicowniki pelne sg studiow na podstawie barokowych dziel, niejednokrotnie 1gczac re-
produkcje obrazow z rysunkami. Uwaga autora skupiona jest na wybranym motywie, uyymowanym bra-
wurowo, z zastosowaniem obfitej materii malarskiej, ale w jednej, kontemplacyjnej tonacji nokturnu.
Swoje refleksje na interesujacy nas temat Matuszewski zapisal na potrzeby niniejszego wystapienia:

Pod koniec studiow (1988-1989) obiecywalem sobie, Zze juz nigdy nie tkne czego$ takiego jak martwa natura. Wierny po-
stanowieniom, uprawialem malarstwo skoncentrowane chyba gidwnie na obrazie, na jego wygladzie, na jego , kumulacji
energii” §wiata. Takie zrédetko natchnienia nie tak szybko, ale jednak wyschlo. Pod koniec lat 90. poczulem sucho$¢ w us-
tach. Poczulem, ze robi sie duszno... Zaczglem teskni¢ za realnos$cig, realnos$cig rzeczy. Malarskie malarstwo - takie, gdzie
konkretna rzeczywistos¢ jest tylko pretekstem dla odbycia ekstatycznego tanca w obrazie, w procesie jego powstawania
—przestalo wystarcza¢. Konkret. Na ile mogiem (obcigzony jezykiem postkolorystycznej ekspresji), usilowalem skontakto-
waé obraz ze S§wiatem realnie istniejgcej rzeczy. Jasne, ze obraz (obrazek raczej, ze wzgledu na bardzo niewielkie rozmiary)
dalej pozostawal wazny czy nawet bardzo wazny, to jednak do gtosu dochodzilo wolanie: ,,Ratuj mnie!”. Tak rzecz, pojedyn-
czy garnek, patelnia czy pokrywka wolaly w mojg strone. Staralem sie wezwaé na pomoc uwaznos¢, koncentracje, uwaznos¢é
patrzenia polaczy¢ z uwaznos$cig malowania, powolnego, bo ograniczonego choc¢by formatem plocienka. Staratem sie, aby
przedmiot pozostal sobg, by mogt ujawnié sam siebie. Przedmiot poza czasem i znaczeniem? Czy jest taki?

Stosowany w tamtym czasie (2000-2005) jezyk zawiera rozbudowang warstwe malarska, skale szaros$ci czy wyciszo-
nych blekitow, ktére ujawni¢ miaty réwniez aure, rodzaj polgczenia fizykalno$ci i niewidzialnej strony rzeczy. Zdaje sobie
sprawe, ze od jezyka sie nie ucieknie, ale aby uczciwie uprawiaé¢ malarstwo, trzeba chyba opus$ci¢ poziom tylko estetyczny,
branzowg ciasnote i i$¢ na spotkanie rzeczy. Halasowi sztuki przeciwstawié cisze, ukryta cisze rzeczywistosci. Bo, jak pisze
Henri J. M. Nouwen: , Zycie, ktéremu brakuje centrum ciszy, jest zagrozone destrukeja”.

Mam w pracowni dosy¢ duza kolekcje roznych przedmiotow. Niektore sg do malowania, inne tylko do patrzenia, jesz-
cze inne tylko do bycia... Lubie je dotykag¢, braé¢ do reki, marzy¢... Nawet nie chce sie czasem malowagé, zeby one nie stracilty
nic ze swojej tajemnicy... A jednak ostatnio malowane martwe natury i przedmioty w nich obcigzone sg znaczeniami, oto

wiernos¢é samemu sobie...

Martwe natury Matuszewskiego (czaszkilub naczynia) sg efektem wielu zmudnych godzin w pra-
cowni. ,,To malarstwo dojrzewajace, rozwijajace sie powoli” — jak pisze Krystyna Czernié. Przy czym,

7Cyt. za: R. Laciak, Autoreferat (XII 2010), mps w archiwum Wydziatu Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Autorowi bardzo dziekuje za udo-
stepnienie tekstu.

8K. Czerni, Popiot i diament, [w:] Janusz Matuszewski [kat. wystawy], Gale-
ria u Jezuitow, Poznan 2004, s. 7 nlb. Zob. tez J. Matuszewski, Pozamalarskie
aspekty martwych natur Jeana Baptiste’a Siméona Chardina, ,Zeszyty Na-
ukowo-Artystyczne Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie” 2000, nr 3; K. Czerni, , My wszyscy, ktorzy roslismy w miastach Baroku...”

- ceyli o fascynacji barokiem wspolczesnych malarzy krakowskich, [w:] Barok
i barokizacja. Materiatly sesji Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki, Krakow, 3-4 XII 2004, red. K. Brzezina, J. Wolanska, Krakow
2007; A. Organisty, Czaszki Janusza Matuszewskiego. Wystawa malarstwa
,Proba autoportretu”, marzec 2008, ,Wiadomo$ci Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie” 2009, nr 45; M. Kitowska-Lysiak, Barokista, [w:] Janusz Matu-
szewski. Malarstwo [folder wystawy], Galeria Wspoéiczesnej Sztuki Sakralnej
,Dom Praczki”, Kielce 2012, s. 7-8 nlb.
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E. Sobieraj, Dom /ll, 2009-2011, ol. pt., 160 x 190. Fot. M. Sikorski
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podkreslmy, obrazy te malowane sg z niezwykla dbalos$cig o kolor. Daje sie w nich wcigz we znaki zna-
komita lekcja polskiego malarstwa powojennego. Dzieta krakowskiego artysty sa owym iunctim, ktory
1aczy tematyke prac mistrzow barokowych z malarskim sposobem wypowiedzi XX stulecia.

Do plécien nowozytnych odwoluje sie uczen Joniaka, Zbigniew Sprycha (ur. 1959), ktory od
3 lat prowadzi pracownie malarstwa. Jest on przywigzany do lekcji koloryzmu, do dzisiaj ceni spotka-
nie z nauczycielem, o czym niejednokrotnie zaswiadczal w swoich wypowiedziach. Jego pi6tna, prze-
pelnione duzg iloScig subtelnie zestrojonych barw, wydaja sie niemal tkane za pomoca pedzla i farby.
W jego martwych naturach, zgodnie z tradycjg, pojawiajg sie czesto te same motywy. Zostaje w nich
poglebiona gama kolorystyczna, zintensyfikowana poprzez zréznicowane faktury malarskie. Ciemna
tonacja nadaje tym obrazom charakter medytacyjny. Zrozumiala jest wypowiedz Czerni, ktora twor-
czo$¢ Sprychy postrzega w kontekscie ,,nieformalnego barokowego bractwa”, dzialajgcego, jej zdaniem,
na krakowskiej Akademii:

Stuchajg barokowej muzyki, cytujg hermetyczne pisma: mistyczng ,teologie ciemnosci” §w. Jana od Krzyza, ale takze
Joanne Pollakowne, ktora pisala pieknie o starym Tycjanie i ,chromatycznej alchemii” Wenecjan; Marie Rzepinska, po-
kazujacq ,goraca, Swietg ciemnos¢é XVII-wiecznych tenebrystow”. W tym, co dzi§ mowig ci artysci o sztuce, brzmig echa

tamtych lektur?.

IrzeczywiScie, Matuszewskiego oraz Spryche 1aczy nie tylko diuga przyjazn, ale i wspolne fascy-
nacje nowozytnym malarstwem. Sprycha czesto wypowiada sie na znacznych rozmiaréw formatach.
Jego obrazy zawierajg zaro6wno drobne motywy ustawione na stole, jak i rozbudowane, puste przestrze-
nie, gdzie przedmioty najwyrazniej nabierajg symbolicznego znaczenia.

Zbiezng, wyciszong tonacje barwng obserwowaé¢ mozemy w obrazach Edyty Sobieraj (ur. 1966),
ktora ukonczylta studia pod kierunkiem Szancenbacha w roku 1995. Melancholijng kolorystyke tgczy
ona ostatnio z wprowadzanymi do kompozycji fotografiami. Na jej plotnach przedstawione sg pu-
ste wnetrza pracowni, jawigcej sie — jak pisze Jacek Walto$ — niczym ,rejony podziemne, zapuszczo-
ne i opuszczone, zakurzone i zdegradowane”!?. Notorycznie powracajacym autotematycznym moty-
wem tworczosci Sobieraj sg dziela niedokonczone, pozostawione, co przywodzi¢ moze na mysl topos
obrazu w obrazie.

Eksperymenty z fotografig od dlugiego czasu podejmuje Jarostaw Kawiorski (ur. 1955), ktory
opuscil pracownie Szancenbacha w roku 1980. U Kawiorskiego motywy martwej natury pojawiajg sie
sporadycznie, niemniej — podobnie jak w jego plétnach o ikonografii figuralnej - skoncentrowane sg
gléwnie wokotl problematyki egzystencjalnej. PodkreS$lmy, ze na ,malarskiej” wartosci obrazu widz
moze jednak zatrzymacé sie zbyt szybko. Styl Kawiorskiego, przypominajgcy metode pracy Jana Cybi-

sa (1897-1972), od lat jest niezmienny i znaczgco wplywa na odbior niemal catego, jednolitego ceuvre

9K. Czerni, Popiot i diament..., nlb s. 10. Zob. tez eadem, Zielona Infantka albo stwa..., s. 30-31, 272-277; A. Brincken, wprowadzenie, [w:] Zbigniew Sprycha

Mistrzi Matgorzata, [w:] Zbigniew Sprycha [Kat. wystawy], Galeria u Jezuitow, [kat. wystawy], Dom Kultury Podgoérze - Centrum Sztuki Wspéiczesnej ,,Sol-
Poznan 2004, s. nlb 7-11; S. Tabisz, Nieobecnos¢ infantki. Nowe obrazy Zbignie- vay”, Krakow [2001], s. nlb 4-5.

wa Sprychy, [w:] Zbigniew Sprycha. Wystawa malarstwa [kat. wystawy], Gale- 10 J, Walto$, komentarz, [w:] Home. Edyta Sobieraj [kat. wystawy], Kunstverket
ria Nautilus, oprac. M. Maksymiuk, R. Marcinek, M. Zywolewski, Krakow 2006, Hovedgya Galleri, Norwegia, Krakow 2011, s. 12. Zob. tez A. Brincken, Przed-
s. 3; K. Czerni, , My wszyscy...”..., s. 3717-380; G. Bednarski, Prawo rzeczowosci. miot ireszia, (w:] Edyta Sobieraj. Malarstwo | Malerkunst [kat. wystawy], Gal-

Poetyckie malarstwo Zbigniewa Sprychy, ,Wiadomosci Akademii Sztuk Piek- leri Gamlet Ormelet, Tjgme, Norwegia, Krakow 2006.
nych w Krakowie” 2010, nr 49; A. Organisty, Prace artystéw z Wydzialu Malar-
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artysty. Kawiorski wielokrotnie powraca do malowania plocien eksponowanych juz wezesniej. Niejako
odkrywa kolejne warstwy farby oszczednych, wywazonych tonacji, a uzyskany tg metodg efekt przywo-
dzi na my$l1 odstaniany relief na wielokrotnie, grubo malowanym plotnie. W mrocznych, spopielatych,
zamKknietych przestrzeniach ukazuje Kawiorski czaszki skontrastowane z codziennymi przedmiotami
izdjeciami. Wymowne, ze zapytany o role tego rodzaju zabiegéw, wyraznie unika wypowiedzi, deklaru-
jac krotko: ,, W moich obrazach ma to tylko znaczenie estetyczne” !,

Ogromny wachlarz mozliwosci zréznicowanej wypowiedzi artystycznej obserwowaé¢ mozna
w malarstwie Mirostawa Sikorskiego (ur. 1965), kolejnego wychowanka pracowni Szancenbacha (dy-
plom w roku 1990). I w jego obrazach daje sie zauwazy¢ wyrazng predylekcje do rysunku, a takze do
nawigzywania do dziel zaprzyjaznionego z nim Waltosia. Sikorski podjal sie szerszego komentarza na

temat roli martwej natury we witasnej tworczosci:

Martwa natura jest przestrzenia, w ktorej kazdy czlowiek zyje na co dzien, co zabawne, bez najmniejszej szansy zmiany tego
stanu rzeczy. Niezaleznie od stopnia wrazliwoS$ci estetycznej kazdy stosuje jakas zasade, jeSli nie komponowania, to przy-
najmniej porzgdkowania i rytmizacji ukladu przestrzenii obiektow w swoim codziennym otoczeniu.

W jezyku polskim polgczenie pojeé¢ w okre$leniu ,martwa natura” sptaszcza rzeczywistg zlozono$¢ zjawiska, o kto-
rym mowa. Angielskie still life albo niemieckie Stilleben wydajq sie znacznie lepiej wyrazaé¢ niejednoznaczne relacje ob-
serwatora i obserwowanego fragmentu Swiata. Perspektywe spojrzenia mozna przesungc jeszcze bardziej, ujimujac ja tak,
jak uczynil to narrator w Angelusie Lecha Majewskiego, cytujacy slowa swojego mistrza duchowego: ,czlowiek jest tylko
kréotkim epizodem w zyciu przedmiotow”.

Fenomen ,cichego zycia” przedmiotow, bez wzgledu na to, jak bedziemy rozumieé¢ nature tego zjawiska, jest w stanie
objawic sie w obrazie dzieki temu, co wydaje sie rozstrzygajace w relacji obserwatorai obserwowanych obiektow, czyli dzieki
umiejetnos$ci calkowitej koncentracji uwagi malarza na widzialnym fragmencie swiata.

Martwa natura przez swojg statyczno$¢é wydaje sie motywem najlatwiej dostepnym dla tego, kto chce patrzec¢. Nie-
zaleznie bowiem od stopnia zlozono$ci swojego ukladu pozostaje nieruchoma i niezmienna, utatwiajac badanie wszelkich
zaleznoS$ci otwartych kompozycyjnie elementow przestrzennych wobec zamknietych form przedmiotéow. Prostota i klarow-
nos¢ takiego punktu wyjscia daje, w istocie, nieskonczone mozliwos$ci przeksztalcen i poszukiwan rzeczywistej dynamiki
wewnetrznej ukiadu, ktory moze staé sie kompozycja. W swojej dostepnos$ci oraz stabilno$ci warunkéw obserwacji motyw
martwej natury zdaje sie catkowicie otwiera¢ na wszelkie mozliwosciinterpretacyjne oraz gry wyobrazni ze §wiatem dostep-
nym zmysiowo. Tym samym motyw zyskuje rodzaj transparentno$ci w zetknieciu z inwencja artysty. By¢ moze, dzieki temu
martwa natura jest znakomitym laboratorium eksperymentu malarskiego.

Czy o martwej naturze mozna powiedzie¢, ze jest ,szkolnym” motywem? Sgdze, ze takie podejscie bedzie charakte-
ryzowalo niezbyt dociekliwego obserwatora, napotykajacego trudno$ci w uruchomieniu wiasnej wyobrazni. Malarz w trak-
cie pracy moze zadawac sobie pytania, niekoniecznie brzmigce racjonalnie, jak na przyktad: ,Czy kuliste ksztalty jablek

udalo sie przedstawi¢ w taki sposob, aby wyrazaly ci$nienie, jakie wywiera na nie otaczajaca przestrzen?”.

11 Cyt. za: J. Matuszewski, Recenzja pracy habilitacyjnej dr. Jarostawa Ka- decznie dziekuje Autorowi. Na temat tworczosci Kawiorskiego zob. S. Z. Ka-
wiorskiego sporzqdzona w 2wiqrku 2 przewodem habilitacyjnym w dziedzinie mienski, I Kawiorski stworzyt kobiete. O obrazach Jarostawa Kawiorskiego,
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, Krakow 2013, [w:] Jarostaw Kawiorski. Twarze i postacie [kat. wystawy], Galeria Nautilus,
mps w archiwum Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krako- red. J. Marcinek, Krakow 2009.

wie. Za rozmowy, podzielenie sie spostrzezeniami i udostepnienie tekstu ser-
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J. Kawiorski, Czerepy /, 2013, druk cyfrowy, farby wodne, ol. pt., 120 x 150. Fot. A. Organisty
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2003-2004, tempera, ol. pt., 200 x 200. Fot. M. Sikorski

M. Sikorski, z cyklu Enfleurage
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G. Bednarski, Martwa natura z abstrakcja, 2010, ol. pt., 120 x 120. Fot. A. Niedoba

Dla Sikorskiego wiec martwa natura z jednej strony jawi sie jako ,laboratorium eksperymentu
malarskiego”, z drugiej zas - staje sie dlan bodZcem do ,,uruchomienia wiasnej wyobrazni”. Odbiorca
nie powinien jednak zbyt tatwo dac¢ sie zwieS¢ stronie estetycznej martwych natur jego pedzla. Uklada-
ja sie one w cykle, w ktorych wazng role odgrywajg wybrane motywy, osadzone niekiedy w §wiecie mito-
logicznym badz literackim. Mamy tu do czynienia z ukrytym symbolizmem, tak obcym koncepcji obra-
zu kolorystycznego. Prace Sikorskiego raz ukazujg antyczne przedmioty (jak chociazby wielokrotnie
pojawiajacy sie na jego ptétnach ryton — naczynie libacyjne w ksztalcie glowy byka, znalezione w patacu
w Knossos), innym razem czaszki zatopione w kwiatach. Ten drugi cykl stanowig ptotna zatytutowane
Enfleurages z lat 2003-2004'2. Impulsem dla nich byla ksigzka Patricka Suskinda Pachnidio (1985),
skad Sikorski dowiedzial sie o przebiegu procesu otrzymywania olejku zapachowego z kwiatow rozy.
Nawigzujgc do romansu kryminalnego, artysta wykreowat cztery skomplikowane struktury, w ktorych
wieksze kwadratowe plotna sg otoczone mniejszymi, jednakowymi kwadratami, tworzgc monumental-
ne plaszczyzny o wymowie wanitatywnej. Sikorski uwypukla ich metaforyke funeralng poprzez inten-

syfikacje skontrastowanych barw w poszczegdlnych elementach zespotu obrazow.

12Zob. S. Z. Kamienski, fragmenty dwoch esejow z lat 200412008, [w:] Kardynat go w Zakopanem, red. K. Nowak, Krakow 2009; A. Organisty, Prace artystow
de Guevara idzie do nieba. Sikorski. Obrazy [kat. wystawy], Miejska Galeria 2 Wydzialu Malarstwa..., s. 38-41, 260-263.
Sztukiw Czestochowie, Miejska Galeria Sztukiim. Wiadystawa hr. Zamoyskie-
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S. Wojtanowski, Wnetrze z czaszkami, 2012,
ol. pf., 220 x 110. Fot. R. A. Wojcik
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K. Makieta, Hommage a Philippe de Champaigne, 2013, ol. pt., 50 x 90. Fot. K. Makiefa

Istotng role symbolicznego odczytywania przedmiotow w swoich martwych naturach podkresla
Grzegorz Bednarski (ur. 1954), ostatni z wymienianych tu wychowankow pracowni Szancenbacha (dy-
plom wroku 1980). Bednarski wskazuje nawet na znaczenie chrystologiczne tych obiektow. Jego ekspre-
syjne prace z lat 90. XX w. i poczatku stulecia XXI epatowaly duzg liczbg brutalnych zestawien symboli
wanitatywnych (kosci, ryby) z ludzkim cialem (cykl pastelii obrazéw olejnych zatytulowany Hedonista
maluje Ukrzy2owanie) 3. Owe symultaniczne sceny, genealogicznym kolazem siegajace do spuscizny
surrealizmu, to przejmujgce dzieta peine drastycznych ujeé¢ i dramatu. ,Przeladowane” przedmiotami,
sa krzykiem niechecido pustki (horrorvacui), pascalowskim przestrachem samym sobag, ,,zawieszonym
miedzy dwiema otchtaniami, Nieskonczonoscig i Nico$cig”. Te metode myS$lenia o kolorystyce obrazu
niczym o mozaice, sktadajacej sie z r6znych, czasem krzykliwych kadréw, obserwujemy w najnowszych
pi6tnach Bednarskiego, powstajgcych od blisko 4 lat. Tym razem tworzgc martwe natury, siega on do
maniery syntetycznej, bezposrednio nawigzujgc do tworczosci nabistow, Vincenta van Gogha czy Paula
Gauguina. Swiadomie prowadzi dialog z dzietami przywolywanymi na swoich piétnach. Obwiedzione
konturem przedmioty, obarczone cytatami z historii sztuki, a jednocze$nie bliskie estetyce plakatu,
W swojej wymowie nie r6znig sie od wezed$niejszych prac Bednarskiego. Ich rozbudowana, niekiedy lu-
dowo-fantastyczna poetyka nie pozostawia widza obojetnym wobec nadmiernej ilo$ci przedmiotow,

ktore nie pozwalaja mySlec¢ jedynie o ,,kolorystycznym rozstrzyganiu” piétna.

3 Zob. J. Wojciechowski, ,Hedonista maluje UkrzyZowanie”: cykl obrazow 2006]; M. Kitowska-Lysiak, Powolne czytanie malowidel, [w:] eadem, Rzeczy-
ipracna papierze Grzegorza Bednarskiego z lat 1998-2002, [w:] Grzegorz Bed- wistos¢ obrazu. Teksty o sztuce w Polsce po 1945 roku, Lublin 2007, szczegdlnie
narski. Hedonista maluje UkrzyZowanie, oprac. idem, K. Lipka, [Warszawa po s. 121-122.
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Na koniec warto przywola¢ martwe natury artystow mlodszego pokolenia, od niedawna zatrud-
nionych w Akademii. Wanitatywne motywy niemal dominujg u Szymona Wojtanowskiego (ur. 1983),
ktory 5 lat temu obronil dyplom w pracowni prof. Waltosia. Kompozycje jego obrazéw sprzed kilku
lat przypominajg wspomniane przed chwilg pt6tna Bednarskiego. Najnowsze dzieto Wojtanowskiego,
skladajace sie z trzech kadrow, prezentuje przejmujgco puste wnetrze, w kKtérym kluczowg role odgry-
wajgq czaszki.

W zupelnie innym nastroju utrzymane sa natomiast martwe natury Katarzyny Makiely
(ur. 1984). Dyplom uzyskala ona w pracowni prof. Rodzinskiego w roku 2009 i obecnie jest asystent-
kg prof. Matuszewskiego 4. Obserwowane przez nig z pietyzmem codzienne przedmioty skianiajg do
kontemplacji rzeczywistosci, staja sie powiernikami o charakterze niemal lirycznym. Jej obrazy duzo
blizsze sg tradycyjnej symbolice niz splendorom estetycznym o paryskim czy biedermeierowskim po-

smaku. Zapytana o znaczenie martwej natury, Makieta napisalta:

Bardzo waznym, a zapewne nieco banalnym, powodem malowania martwych natur jest to, ze w ten spos6b moge bezpo-
$rednio obcowac z rzeczywistos$cia, fizycznie jej dotkngé. Przy ustawianiu martwej natury nieuniknione jest to, ze kazdy
przedmiot nalezy wzig¢ do reki. Czlowiek dowiaduje sie¢ wowcezas, jaki dzwiek ma przedmiot, jaki zapach, jakg temperature,
z jakiej materii jest zrobiony. Nie tylko wzrok sie liczy, ale tez wszelkie inne zmysty, ktorymi mozna odczuwac Swiat.
Martwa natura jest dla mnie pewnego rodzaju droga, torem do odczuwania rzeczywistosci. Codziennie spotykam
sie z niezwyklo$cig tego $wiata. Juz sam fakt zycia ludzkiego jest dla mnie cudem. Jednoczes$nie czuje, ze rzeczywistosé
wokoOl mnie bedzie sie zmieniac i kiedy$ nadejdzie Smieré nie tylko moja, ale tez bliskich mi os6b. Poprzez diugie, ciche bycie
z przedmiotem staram sie dotkngé powagi istnienia, powagi zycia. Powolne malowanie przedmiotéw sprawia, ze bez po-
Spiechu moge obserwowac Swiat i w zaleznos$ci od uczué, ktore przywolujq przedmioty, nacieszy¢ sie nim lub nasmucié. Czas
dlugiej obserwacji, moment obcowania z przedmiotem umozliwia mi pochylenie sie choé¢by nad skrawkiem tej niezwyklej

rzeczywistos$ci, wta$nie po to, aby odczué i uprzytomnié sobie powage istnienia.

Rzecz znamienna, ze dla wiekszosci omowionych tworcoOw przedmiot, ktory powinien stanowicé jedynie
pretekst dla martwej natury, odgrywa jednak role szczegodlng. Nie tylko ze wzgledu na fakt, ze w wielu
prezentowanych obrazach elementy w rodzaju motywow wanitatywnych czy zawezonej tonacji barwnej
kompozycji majg istotne znaczenie. Nawet jesli autorzy unikali wypowiedzi na temat swojej tworczosci,
to w ich malarstwie mozna zauwazy¢ potrzebe kreacji pl6tna o konkretnej wymowie ideowej lub ta-
kiego, ktore, najprosciej rzecz ujmujac, zaprasza odbiorce do codziennego obcowania z przedmiotem.
Ogoblny sens tego zestawu, w przeciwienstwie do aury kompozycji kolorystycznych, nastraja melancho-

lijnie i sktania widza do konfrontacji z fundamentalnymi pytaniami egzystencjalnymi. Wszechobecno$¢

4 Zob. Katarzyna Makiela. Moje oltarze. Malarstwo [kat. wystawy], Galeria
Artemis, red. J. Gorka-Czarnecka, Krakow 2012, s. nlb 4-7.; Cisza i spokdj
martwej natury. Katarzyna Makiela, [w:] Historie Rbudowane 2 emocji. 10 lat
Artystycenej Podrody Hestii - epilog, [wywiady z artystami: B. Swigtkowskal,
Sopot [2012].

15 Znamiennie w tym kontekscie jawig sie stowa zapisane przez Ch. Sterlinga
w Uwagach koricowych ([w:] op. cit., s. 175): ,Dzi§ zyjemy otoczeni niestychang
liczbg przedmiotow wytworzonych przez maszyne. Jestesmy jakby zdublowani
przedmiotami przediuzajacymi sprawnos¢ naszych cztonkow, powiekszajacy-
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mizasieg naszego wzroku. Ale, chociaz przez nas samych wytworzone, ich sub-
stancja i ksztalty sg dla nas obce i zaskakujace. Mechanizm ich wytwarzania
pozostaje nam tajemniczy i obojetny. Nie zajely jeszcze miejsca w naszym zyciu
wewnetrznym. Totez wielokrotnie powtarzane proby odnowienia repertuaru
martwej natury przez wprowadzenie don przedmiotu niedawno wysziego spod
sztancy, narzedzia albo maszyny, pozostawaly bez nastepstw”.

8Zob. np. J. Czapski, op. cit., s. 92.

Ibidem, s. 110.
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wirtualnego $§wiata, gdzie pozornie wszystko jest dostepne, budzi tesknote za trwalg wartoscia piek-
nego badz zwyczajnego przedmiotu'®. Malarze powracajg don cyklicznie. Poszukiwanie znaczen czy
proéba zblizenia sie do rzeczywistosci poprzez tworczosé malarskg kiocg sie z zadaniami, jakie stawiali
martwej naturze kolorysci. Prace krakowskich autorow blizsze wydajg sie przemysSleniom zapisanym
przez Czapskiego w ksigzkach anizeli martwym naturom jego pedzla. W powojennych wypowiedziach
coraz czeSciej sktania sie on do bezposredniej obserwacji, doceniajac rzeczowy, niemal skrupulatny
rysunek !, Co wiecej, porownuje proces malowania do kontemplacji religijnej: ,,Przemy$lenie, przepro-
wadzenie analogii miedzy kontemplacjg religijng a na przykiad kontemplacjg cézanne’owska mogioby
by¢ punktem wyj$cia, wykorzystania dla sztuki calej skarbnicy wiedzy o kontemplacji, ktorg znalezé
mozemy w literaturze mistycznej”!’. Natomiast martwe natury Czapskiego nadal sprawiajg wrazenie
albo ,rozstrzygania” kolorystycznych warto$ci kompozycji obrazu, albo prac szkicowych i pobieznych,
dlatego trudno rzec o nich, ze majg kontemplacyjny charakter.

Bliski postawie polskich kolorystow wydaje sie fakt, iz nie kazdy ze wspoéiczesnych pedagogow
krakowskich zareagowal na moje zapytanie odpowiedzig pisemng. WiaSciwie wiekszo$¢ artystow wolata
zaprezentowaé obrazy. Odnotujmy, ze wyrédzniajg sie one wyrafinowanym warsztatem (métier) i czutos-
cig na dzwiecznos¢é barwy, tak istotng dla rodzimej spuscizny malarskiej. Co wiecej, moje wystapienie,
jak zaswiadcza tytul, mialo dotyczy¢ martwej natury na Akademii,dzisiaj”. Okazuje sie wszakze, iz ten
awangardowy paradygmat nie ma w tworczosci moich bohaterow znaczenia. Gros ich obrazow powstaje
bowiem cyklicznie i przez co najmniej kilka lat. Stad zawarty w tytule przystowek ,,dzisiaj” rozumieé¢ na-
lezy jako okres obejmujacy diugii zmudny czas, ktorym charakteryzuje sie praca nad martwg natura.

dr Adam Organisty

Adiunkt Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Kurator wystaw, organizator konferencji i plenerow, autor publikacji
z zakresu sztuki §lgskiej oraz sztuki ostatnich stuleci.

Adam Organisty / Still-life at the Academy of Fine Arts in Krakow today

The paper refers to an essay by Jozef Czapski dedicated to still-life (Rzeczy nie2ywe i bez ruchu / Unanimated and motionless things), in
which he discusses an exhibition and a book by Charles Sterling Still Life Painting. From Antiquity to the 20" Century, and enthuses at
the same time over a chance of painting this “ideal motif”, which appears to be for him just a disinterested painterly exercise. The purport
of the text evokes recommendations of the members of Komitet Paryski [Parisian Committee], of which Czapski was a co-founder. Is his
artistic attitude and to what extent still present in the milieu, in which this outstanding author was shaping his artistic views? Is it still
popular among pedagogues and students of the Academy of Fine Arts in Krakow? Is it possible to trace references to the legacy of Krakow
Colourism in the paintings by Grzegorz Bednarski, Jarostaw Kawiorski, Roman fLaciak, Janusz Matuszewski, Mirostaw Sikorski, Edyta
Sobieraj or Zbigniew Sprycha? First of all the alumni of the Colourist ateliers, run years ago by Professors Jan Szancenbach (1928-1998) and
Juliusz Joniak (b. 1925), have been asked this question. Another issue is a general question: what is the aim of painting still-lifes today?
The search for senses, contemplativeness or an attempt at approaching the reality by means of painting argue with the role anticipated
for a still-life by the Colourists. The paintings by the contemporary artists from Krakow seem to be closer to Czapski’s reflection written
down in his books than still-lifes painted by him. These latter ones appear to be “solutions” of compositional values of a picture or seem to
be sketchy and quick painted, hence it is difficult to see symbolic or contemplative character in them. What seems to be close to the Polish
Colourists’ attitude is the fact that not all of the present Krakow pedagogues replied to the question in writing. Actually, the majority of the
artists chose to present their paintings. Undoubtedly they outstand with their sophisticated technique (métier), sensitivity to the sound of
colours, so important for the national painting legacy.

Moreover, the paper has been supposed to refer to a still-life at the Academy “today”, as it has been expressed in the title. It has turned out
that this avant-garde paradigm has no significance in painting of the article’s main characters. The majority of their pictures have been
produced in cycles for at least a few years. Therefore, the word “today” included in the title, should be understood as a long period of arduous
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work over a still-life.



