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* Obszerniejsze wersje niniejszego teks-
tu ukazaty sie dotychczas w innych je-
zykach. Zob. L. Gtuchowska, Polnische
Kiinstler und ,Der Sturm”: Enthusiasten
und Polemiker. Nationale und trans-
nationale Narrative des postkolonialen
Avantgarde- und Modernediskurses,
[w:],,DerSturm”-ZentrumderAvantgarde,
red. A. von Hiilsen-Esch, G. Finckh,
Bd. 2, Wuppertal 2012; idem, Polish
and Polish-Jewish Modern and Avant-
Garde artists in the ,New World Ca-
pital of the United States of Europe’,
c. 1910-1930, ,Centropa” 2012, no. 3,
s. 216-233. Znajdzie sie on tez w arty-
kule L. Gtuchowskiej, ,,Der Sturm”, ero
,nosbckue” co3parennm u ,ONMOHEHTH”

CnopHble MOMEHTbI HaunoHabHOMN
M MexayHapoaHOW  ucTopuorpagpum
Knaccuyeckoro asaHrapaa, [w: Der

Sturm, red. V. Koljazin, Moskwa 2013,
w druku).

1 Zob. P. Raabe, H. L. Greve, Expressio-
nismus. Literatur und Kunst. 1910-1923,
Marbach a. N. 1960; L. Reidemeister, Der
Sturm - Herwarth Walden und die Euro-
pdische Avantgarde 1912-1932, Berlin
1961; por. E. Roters, Avantgarde Ost-
europa 1910-1930, Berlin 1967.

2 Zob. m.in. V. Pirsich, Der Sturm. Eine
Monographie, Herzberg 1985; G. Briihl,
Herwarth Walden und Der Sturm, Lei-
pzig 1983; Der Sturm, red. B. Alms,
W. Steinmetz, Brema 2000; R. Hodonyi,
Herwarth Waldens ,Sturm” und die Archi-
tektur, Bielefeld 2010; D. Brent BcBridge,
A Critical Mass Form Modernism in Berlin:
Der Sturm (1910-1932); Die Aktion (1911-
1932) and Sturm-Bihne (1918-1919),
[w:] Modernist Magazines: A Critical and
Cultural History, vol. 3, part 2: Euro-
pe 1880-1940, red. P. Brooker [et all],
Oxford 2013.

,Der Sturm” i rewizje historiografii miedzynarodowej awangardy

Od powstania czasopisma i galerii ,,Der Sturm” (19111 1912) i od I Niemie-
ckiego Salonu Jesiennego (1913) w berlifiskiej galerii Herwartha Walde-
na, jednej z najstynniejszych wystaw awangardy, mineto wtasnie 100 lat,
od pierwszych powojennych retrospektywnych ekspozycji poS§wieconych
ekspresjonizmowi i ustanawiajacych kanon jego interpretacji - ponad
50, a od upadku zelaznej kurtyny — ponad 20. Historii sztuki nie mozna
juz pisa¢ w duchu narodowych mitéw i ideologii czy z perspektywy ,,cen-
tréw”, marginalizujacej dorobek ,,peryferiow”. (De)konstrukeji i rewizji
wymaga takze historiografia periodyku artystycznego ,,Der Sturm”, kto-
ry stal sie jednym z wazniejszych oSrodkéw tworzacych transgraniczng
sie¢ awangardy.

Od czasu jubileuszowych wystaw w Berlinie i w Marbachu ! w poczat-
kach lat 60. XX w., pojawilo sie wiele studiéw ukazujgcych ,,.Der Sturm”
nie tylko jako apolityczng miedzynarodows instytucje sztuki?, lecz réw-
niez jako polityczne biuro prasowe o profilu narodowym?. Opracowania
dotyczacych osiggnieé¢ artystéow z ,,nowej Europy” nadal jednak brak
w ,,sturmologii stosowanej”, zdominowanej przez rozwazania na temat
twércow z Rosji, Francji czy Wioch, wyznaczajacych profil periodyku
i galerii ,,Der Sturm” zwtaszcza przed I wojng §wiatowa.

Dopiero jubileusz 50-lecia pierwszych powojennych wystaw niemie-
ckiego ekspresjonizmu i awangardy przyniost pierwsze analizy procesu
historyzacji obu poje¢ i odwazniejsze rewindykacje zastug tworcoéOw z ,,pe-
ryferiow”, w rzeczywisto$ci — paradoksalnie - czesto lezacych w samym
sercu Europy*. Niedawne i aktualne konferencje wnosza cze$ciowa rewi-
zje kanonu artystéw i pisarzy tradycyjnie omawianych w kontek$cie ,,Der
Sturm”, eksponujgc komponent ,,wschodnioeuropejski”?.

Niniejszy artykul jest préba zniuansowanej prezentacji dokonan
polskich wspéttwoércéw imperium artystycznego ,.Der Sturm”, zarow-
no tych wpisujgcych sie w kanoniczny wzorzec ideowo-artystyczny
(pre)ekspresjonizmu (W znaczeniu synonimu nowej sztuki jako catosci,
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il. 1 M. Stodki, W kabarecie, linoryt
(,Original-Holzschnitt”), ,Die Aktion”,
1915, Bd. 5, szp. 329-330

il. 2 P. Lindenfeld, Gtowa kobiety,
przed 1924, relief, braz (pierwotnie
gips), wtasnos¢ prywatna, Berlin.
Fot. F. Paulsen

3 M. Gode, Der Sturm de Herwarth Wal-
den ou l'utopie d’un art autonome, Nancy
1990; K. Winskell, The Art of Propagan-
da: Herwarth Walden and ,Der Sturm”
1914-1919, ,Art History” 1995, nr 3;
H. van den Berg, Der Sturm, [w:] idem,
W. Fahnders, Metzler Lexikon Avantgar-
de, Stuttgart 2010, s. 312-314.

4 Konferencja ,Expressionismus 1960:
Die Konstituierung eines literaturge-
schichtlichen Begriffs”, Deutsches Litera-
turarchiv, Marbach a. N., 23 1 2010. Por.
sMitteilungen des Deutschen Germani-
sten Verbandes” 2010, nr 2.

> Konferencje: ,Der Sturm - Avantgar-
de der Kunst in Berlin” (Max Liebermann
Haus, Berlin, 14-15 XI 2010); ,Der Sturm
- Netzwerk der Avantgarde” (Mathilden-
hohe, Darmstadt, 28 | 2011); ,Herwarth
Walden und das Erbe des Deutschen Ex-
pressionismus” (Russische Forschungs-
gesellschaft fur Moderne Kunst/Russi-
sche Brechtgesellschaft, Moskwa, 25-26
IV 2011); ,Der Sturm in slovenska histo-
ricna avantgarda” (Muzej in galerie mesta
Ljubljane, Kulturni Center Tobacna 001,
18-19 V 2011); ,Der Sturm - Literatur,
Musik, Graphik und die Vernetzung in
der Zeit des Expressionismus” (Institut
fir Kunstgeschichte, Heinrich-Heine-
Universitat Dusseldorf, 14-16 XI 2013).
Podczas sympozjum ,Der Aufbruch der
Moderne. Herwarth Walden und die Eu-
ropdische Avantgarde” (Stuttgart, 26-27

a wiec takze kubizmu i futuryzmu), jak i tych, ktoérzy traktowali go po-
lemicznie, wnoszac do periodyku i do galerii ducha konstruktywizmu Xl 2010) kontekstu wschodnioeuropej-

i przelamujac paradygmat sztuki jako absolutu przez promocje pro- skiego nie uwzgledniano.

duktywizmu, nowych mediéw i funkcjonalnej typografii. To studium ® Zob. L. Gtuchowska, The ,New World”
of the Avant-Garde and the ,New
States” in Central Europe. Perspectives of

nialnej perspektywy, ma zaréwno uzupetni¢ deficyty dokumentacyjne a Postnational and Postcolonial New Art

. . . . . . L . History. Postface, [w:] Transnationality,
historiografii sztuki na podstawie najnowszych badan Zzrédiowych, jak Internationalism and Nationhood. Euro-

1 wskaza¢ na potrzebe dekonstrukeji tradycyjnych metod i poje¢ w od- pean Avant-Garde in the First Half of the

niesieniu do sztuki z ,,peryferiow” nie tylko europejskich oraz z terenéow Twentieth Century, red. H. van den Berg,
»PEry Y p€] L. Gtuchowska, Leuven-Paris-Walpole,

intensywnej migracji®. 2013.

przypadku podejmowane z postnarodowej, posthistorycznej i postkolo-
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7 Zob. L. Raidemeister, op. cit., s. 78-
79, 90-91, 102-103; E. Roters, op. cit.,
s. 76-77, 120-121; J. Malinowski, Pol-
ska awangarda w Niemczech 1900-
1933, [w:] Miedzy Polska a Swiatem,
red. M. Morka, P. Paszkiewicz, War-
szawa 1993; M. Dmitrieva, Polnische
Kiinstler und Der Sturm, [w:] Grenziiber-
schreitungen. Deutsche, Polen und Ju-
den zwischen den Kulturen (1918-1939),
red. M. Brandt, Miinchen 2006; L. Gtu-
chowska, Awangarda: Berlin - Poznan,
[w:] My, berlinczycy! Wir Berliner! Hi-
storia polsko-niemieckiego sasiedz-
twa, red. R. Traba, Berlin-Leipzig 2009;
eadem, Avantgarde und Liebe, Berlin
2007; M. Frankowska, A. Frankowski,
Henryk Berlewi, Gdansk 2009.

8 J. Malinowski, op. cit., s. 269;
Z. Amishai-Maisels, Jakob Steinhardt.
Etchings and Lithographs, Jerusalem-Tel
Aviv 1981; F. Hagen, J. D. Kirszenbaum,
Paris 1961; Ekspresjonizm w sztuce
polskiej, red. P. tukaszewicz, J. Mali-
nowski, Wroctaw 1980, s. 71; A. Wierz-
bicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowi-
sko, twdérczosé¢, Warszawa 2004, s. 229;
N. Nieszawer, Peintres juifs a Paris,
Ecole de Paris 1905-1939, Paris 2000,
179-180; I. Goudz, Herwarth Walden und
die judische Kiinstler der Avantgarde,
[w] Der Sturm..., s. 509-513, 517-518.
Informacja z ksiazki M. Bartelika Ear-
ly Polish Modern Art. Unity in Multi-
plicity (Manchester 2005, s. 120), ze
w ,Der Sturm” publikowali tez Jankiel
Adler i Stanistaw Skotarek, jest btedna.
W latach 1911-1912 teksty swe drukowat
tam jedynie starszy od malarza Joseph
Adler.

9 Der Sturm” 1927, nr 4/5.

10 A, Turowski, ,Fin des Temps! L’histoire
n’est plus. L'art polonais du 20¢ siécle”,
Toulon 2004, s. 35; idem, The Pheno-
menon of Blurring, [w:] Central European
Avant-Gardes. Exchange and Transfor-
mation, 1910-1930, ed. T. O. Benson
with curational assistance by M. Krél,
pref. P. Nadas, Los Angeles - Cambridge
Mass. 2002; L. Gtuchowska, Polnische
Kiinstler...

Wspoéltworey pierwszych sukcesow ,,Der Sturm” 1911-1913

Mimo iz nieliczne nowsze studia dokumentuja dokonania niektérych
zwigzanych z Polska twércéw czynnych w Berlinie i w Niemczech, nadal
brak gruntownego opracowania monograficznego nie tylko na ten - bar-
dzo szeroki - temat, lecz i dotyczacego Srodowiska polskiej awangardy
artystycznej w orbicie ,,Der Sturm”’. Tymczasem z periodykiem i z gale-
rig Franza Pfemferta ,,Die Aktion” formacja ta wspo6tpracowala jedynie
w roku 1911 i ponownie w latach 1915-1919, a w pi§mie i galerii Walde-
na byta obecna przez niemal cale ich istnienie. Juz w numerze 1 ,,Der
Sturm?”, a potem czesto w pierwszych trzech jego rocznikach, publikowat
swe teksty literackie Tadeusz/Thadddus Rittner. W pierwszej ekspozycji
w galerii Waldena uczestniczy! Franciszek/Franz Flaum, a na I Niemie-
ckim Salonie Jesiennym dzieta swe pokazali Stanistaw Stiickgold i Lu-
dwik Kazimierz Wtadystaw Markus (Louis Marcoussis), ktéry ponownie
wystawial tu w 1922 roku. Z galerig i czasopismem ,,.Der Sturm” $§cisle
wspoOipracowali arty$ci zwigzani z Polska reprezentujacy najrézniejsze
stylistyki - od symbolicznego postimpresjonizmu, przez secesje i ku-
bizm, po konstruktywizm. Oprécz wspomnianych juz tworcéw byli to:
Stanistaw Kubicki na przelomie 1919 i 1920 r., Teresa Zarnower, Mieczy-
staw Szczuka i zapewne Henryk Stazewski w 1923 oraz Henryk Berle-
wiw 1924. W 1926 r. Walden opublikowat kubizujgce scenografie Feliksa
Krassowskiego, a w 1929 — hommage ku czci ,,komunizujacego produkty-
wisty”, Szczuki, i (nieco p6zniej) po raz kolejny dzieto Marcoussisa. Wsro6d
wspoélpracownikéw ,,Der Sturm” kojarzonych z Polskg wymienia sie jesz-
cze Jakuba Steinhardta z Wielkopolski, ktéry wystawiat tam swe dzieta
w latach 1912 i 1913 oraz Jesechiela Dawida Kirschenbauma, pochodzace-
go z Galicji. Jednak o ile wiadomo, nie uczestniczyli oni w polskim zyciu
artystycznym?. Z kolei dziatajacy w Warszawie i w Krakowie Aleksander
Wat, Szymon Syrkus czy Tadeusz Peiper, niewatpliwie zwigzani z ,,.Der
Sturm”, nie wspéttworzyli ekspozycji i publikacji Waldena, a dzieta Ka-
zimierza Malewicza (deklarujacego polskie pochodzenie) prezentowano
w pi§mie jako przyklady sztuki radzieckiej®.

Uderzajace jest to, ze niemal wszystkich wspomnianych artystéw
z blizszej orbity ,,Der Sturm” (oprécz Szczuki) okresli¢é mozna jako in-
dywidualno$ci transgraniczne i multietniczne*. Ich wielonarodowa toz-
samo$¢ byta badz polsko-niemiecka (Flaum, Kubicki), polsko-zydowska
(Stiickgold, Zarnower), polsko-francusko-zydowska (Markus/Marcous-
sius i Berlewi), badZ tez polsko-austriacko-zydowska (Rittner). Z tego
tez wzgledu w narodowej historii sztuki ich dokonania dtugo margina-
lizowano, a wynikle stad deficyty dokumentacyjne sprawily, ze dopiero
ostatnio odzyskuja oni swe miejsce w miedzynarodowej historiografii
awangardy.

Miedzynarodowa autoidentyfikacja wielu artystéw ,,Der Sturm” nie
jest przypadkiem. Potwierdza tylko fakt, iz klasyczna awangarda ksztal-
towala sie ponad granicami panstw i narodowych partykularyzmoéw.
Dynamike jej rozwoju wyznaczaty rytm publikacji periodykéw i alma-
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nachéw artystycznych, wystaw i spotkan oraz transgraniczna sie¢ kon-
taktow tworcéw probujacych urzeczywistnia¢ utopie miedzynarodowej
wspoélnoty, uniwersalnego kodu sztuki i uniwersalnej lingua franca. Byla
to utopia ,,nowego czlowieka” i ,nowego Swiata” — domeny ,wielkiej du-
chowosci”, ktorg zwiastowal w swych pismach Wasilij Kandinski. Jed-
noczeénie w Europie Srodkowej umacniata sie idea tworzenia nowych
panstw. Tak byto choéby w pozaborowej Polsce, ale i w innych czeSciach
kontynentu!l. Arty$ci awangardy, nie wpisujacy sie w nurt sztuki naro-
dowej, zwykle mniej lub bardziej wyalienowani w ,,nowych panstwach”,
funcjonowali eksterytorialnie, rzec mozna - wirtualnie — w diasporze
czesto tylko za poSrednictwem swych cyrkulujacych w periodykach i na
wystawach dziet czy listéw, jako wspéitwoércy miedzynarodowych kon-
greséw, ekspozycji i czasopism, wsrod ktérych jednym z istotniejszych
byt ,,.Der Sturm”.

W XX w. w Berlinie dziatato ponad 70 artystéw z Polski. Sposréd
przedstawicieli awangardy wymieni¢ nalezy choéby Marcelego Stod-
kiego®? [il. 1)], Szymona Syrkusa!?, Pole Lindenfeld [il. 2] i Artura Nach-
ta-Samborskiego [il. 4]. Dwoje ostatnich, tak jak Jankiel Adler [il. 3],
zamieszkujac czasowo w pracowni polsko-niemieckiej pary plastykéow
i poetéw — Margarete i Stanistawa Kubickich 4, zetknelo sie z pewnoS$cia
z ,,Der Sturm”, podobnie jak czlonkowie grup ,,Bunt” z Poznania i ,,Jung
Idysz” z Lodzi, wsrod nich Jerzy Hulewicz 5.

W historii literatury i sztuki niemal brak informacji o tym, ze juz
w pierwszym roczniku ,Der Sturm” publikowal popularny zaréwno
w Polsce, jak i w Austrii Rittner!® — cho¢ w piSmie Waldena jego teksty
i rekomendacje jego nowel (np. Ich kenne Sie) oraz relacji z zycia arty-
stycznego, takich jak Wien und Leipzig, pojawialy sie czesto w latach
1910-1912. To, z jednej strony, typowy problem studiéw nad awangarda,
w ktérych nadal brak gruntownych opracowan interdyscyplinarnych
i komparatystycznych czy tez monografii o ,,marginalnych” literaturach
narodowych i sztuce, dostepnych w uniwersalnych jezykach. Z drugiej
strony, Rittner, znany jako prozaik wczesnego modernizmu, nie miesci
sie w paradygmacie interpretacyjnym , Der Sturm”.

Nie bez przyczyny wiec to nie Rittner, lecz inny polsko-niemiecki
pisarz, nie stronigcy od prowokacji, przez Niemcé6w ochrzczony mianem
»genialnego Polaka”, a przez Czechéw - ,,polskiego Niemca”, Stanistaw
Przybyszewski, zastynat jako nestor polskiej awangardy w Berlinie. Sku-
pil on wokot siebie miedzynarodows cyganerie stolicy Prus, stawigc od
Skandynawii po Batkany dokonania norweskich artystéw - Edvarda
Muncha i Gustava Vigelanda’. Wplywy tworczos$ci norweskiego rzezbia-
rza dostrzec mozna w ekspresyjno-symbolicznych pracach Flauma, nie-
kiedy znakomitych jako metafora seksualnych instynktéw oraz egzysten-
cjalnego leku. Przybyszewski interpretowatl je w duchu mizoginistycznej
metafizyki pici®®. Erich Mithsam wspominat, ze w pracowni Flauma przy
Mockernbriicke, gdzie powstaly inspirowane przez Augusta Rodina de-
moniczno-erotyczne dzieta, przebywali czesto, oprécz Przybyszewskiego,
takze redaktor pisma , Magazin fur Literatur” — Carl Philipps, oraz wy-

11 Zob. m.in. Central European Avant-
-Gardes...; Der neue Staat. Polnische
Kunst zwischen Experiment und Re-
prdsentation von 1918 bis 1939, red. R.
Schuler, G. Gawlik, Ostfildern 2004.

12 T, Majewski, Marceli Stodki, [w:] Polak
- Zyd - Artysta. Tozsamos$¢ i awangar-
da, red. M. Ludwisiak, J. Suchan, tédz
2009, s. 26; L. Gtuchowska, ,Dadaland
- Polen”, ,Dada Polen”, ,un dadaisme
polonais”? Anmerkungen zu zwei gene-
alogischen Linien der semidadaistischen
Bewegung in Polen, ,Hugo-Ball-Alma-
nach Studien und Texte zu Dada. Neue
Folge” 2009, nr 1.

13 A. Turowski, Budowniczowie S$wia-
ta. Z dziejow radykalnego modernizmu
w sztuce polskiej, Krakéw 2000, s. 40.

14 L. Gtuchowska, Avantgarde und Lie-
be..., s. 48.

15 Zob. eadem, Poznan and tédz: Na-
tional modernism and international
avant-garde. Zdréj (1917-1922), Yung-
Yidish (1919), and Tel-Awiw (1919-1921),
[w:] Modernist Magazines...

16 Zob. Th. Rittner, Vegetation, ,Der
Sturm” 1910, nr 3, s. 18; Beachtenswerte
Biicher: Thaddaus Rittner, ,Der Sturm”,
1912, nr 113/114, s. 73, nr 117/118,
s. 98; por. A. Pales, Tadeusz Rittner und
die Wiener Moderne, [w:] Avantgarde in
Ost und West: Literatur, Musik und Bil-
dene Kunst, red. H. Kircher, M. Kfanska,
E. Kleinstadt, Koln 2002; A. Milanowski,
Der Zeitzeuge Tadeusz Rittner und sei-
ne polnische Feuilletons, [w:] Wien 1897:
kulturgeschichtliches Profil eines Epo-
chenjahres, red. Ch. Glanz, Berlin 1999,
s. 133-134.

17 L. Gtuchowska, ,Requiem aeternam’,
,Fryz zycia” i ,Piekto”. Przybyszewski,
Munch, Vigeland i preekspresjonistyczna
teoria sztuki, ,Quart” 2010, nr 1; eadem,
,Totenmesse”, ,Lebensfries” und ,Die
Hélle”. Przybyszewski, Munch, Vigeland
und die protoexpressionistische Kunst-
theorie, ,Deshima” 2009, nr 1; eadem,
Munch, Przybyszewski and ,The Scream”,
,Kunst og Kultur” 2013, nr 4.

1S,  Przybyszewski, Franz Flaum,
[w:] Deutscher Musenalmanach fiir das
Jahr 1897, red. W. Arent, Wien 1896;
Franz Flaum. Finf Essays von Rudolf von
Delius, Emil Geyer, Cesary Jellenta, Sa-
muel Lublinski, Stanislaw Przybyszewski,
Berlin 1904; Der Sturm: Erste Ausstellung:
Der Blaue Reiter, Franz Flaum, Oskar Ko-
koschka, Expressionisten, Berlin 1912.

17/



18/

Nr 3(29)/2013

il. 3 J. Adler, Dziewczyna,
piorko kreslarskie, ok. 1922
(z dedykacja ,,fiir die Kubi-
ckis”), wkasnos$¢ prywatna,
Berlin. Fot. F. Paulsen
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znawca idei Georga Stirnera — Johannes Gaulke . Prace takie jak cho¢by
marmurowy Obtok (1900) —- wyobrazenie smuktej kobiety opartej o prze-
skalowanego fallusa — swego czasu niewatpliwie szokowaly publiczno$¢,
pozniej za$ antycypowaty (czy wrecz bezposrednio inspirowaly) inne po-
pularne rzezby, np. Fiancée folle — Szalong narzeczong (1971) Aliny Sza-
pocznikow?’. Wsréd zachowanych dziet Flauma sg takze Fala (Poranek,
przed 1904), ukazujaca kobiete o wijacych sie wiosach — wizje erotycznej
ekstazy, pod wzgledem ikonograficznym przypominajacg, podobnie jak
Coitus Vigelanda (1897-1898), stynna Madonne Muncha (1895)% czy para
w uscisku, przywotujgca na mys$l walke pici (Na skale, 1901). Z przekazéw
ikonograficznych znane sa tez inne prace, niekiedy wyraznie inspirowa-
ne twoérczo$cig Vigelanda (np. Chud, przed 1904 [il. 5]).

Flaum, zanim jeszcze w 1912 r. — obok Georges’a Braque’a, Oskara
Kokoschki i Muncha oraz grup ,,Die Briicke” i ,,Der Blaue Reiter” - po-
kazal swe dzieta na pierwszej wystawie w galerii ,,Der Sturm”, w Berlinie
prezentowat je wielokrotnie — w 1901 r. we wtasnej pracowni, a w 1902 na
Wielkiej Berlinskiej Wystawie Sztuki. W 1906 r., wraz z malarzem Igna-
cym Stryczynskim, wspoéitworzyt za$ polski kabaret, Swiecagcy triumfy
w modnym berlinskim lokalu artystycznym - Café des Westens??,

Wsréod pierwszych plastykéw zwigzanych z ,,Der Sturm” byli réwniez
Stiickgold i Marcoussis. Ich prace Walden prezentowal juz na I Niemie-
ckim Salonie Jesiennym w 1913 r.2%, tuz po tym jak we Lwowie — jednym
z centréw kultury polskiej — zorganizowal slynng wystawe objazdowa
,Futurysci, Kubisci i Ekspresjonisci”?. Stiickgold i Marcoussis, a przed
nimi Flaum, wspéttworzyli sukces Waldena w pierwszej fazie istnienia
jego galerii — przed I wojng Swiatowa. O Stiickgoldzie — malarzu $wiet-
listych pejzazy, kwiatéw i zwierzat — wspodicze$ni pozostawili wiele po-
chlebnych opinii. André Salmon stwierdzil: ,,Jego zyczeniem byto wyna-
lez¢ geometrie tonalng, by upewni¢ sie o nieprzemijalnos$ci nietrwatych
marzen. [...] Swiadom byt zapewne peknieé¢ w tej koncepcii [...]. Sztuka po-
stugiwat sie jako mistyk”?. Theodor Daubler w pochwalach posunal sie
jeszcze dalej, piszac: ,,Gdyby wyznawey gwiazdy [Dawida - L. G.] mieli
juz swa nowgq §wigtynie, musialby jg udekorowaé¢ Stiickgold” 6. W Polsce
artysta ten jest dzi§ niemal nieznany. Tylko Encyklopedia ekspresjoni-
zmu przybliza jego kontorwersyjny portret Else Lasker-Schiler, ktory
jej samej nie przypadl do gustu [il. 6]?". Sigrid Bauschinger uznata 6w
wizerunek za niemal ,,naiwno-dyletancka prace”, twierdzac: ,,Poetka wy-
glada na nim raczej jak zmartwiona nauczycielka. Potem rzeczywiScie
wymazala nieprzyjemne wrazenie z pamieci. Spotkawszy przepadkiem
Stiickgolda w 1929 r. w Berlinie, opublikowala zyczliwa charakterystyke
malarza i jego sztuki”?®. Jego reputacja jako portrecisty nie byta chyba
zresztg najgorsza, skoro pozowaty mu tak wybitne osobisto$ci jak Martin
Buber, Albert Einstein czy Albert Steffen — po §mierci Rudolfa Steinera
w 1925 r. przewodniczacy Powszechnego Towarzystwa Antropozoficzne-
go. Wlaénie Steffen przyczynit sie do ,,nawrécenia” Stiickgolda na antro-
pozofie, co w jego twoérczosci znalazio wyraz giéwnie w heraldycznych,
przesyconych blekitem przedstawieniach zwierzat?’. Stiickgold poznat

19 E. Mithsam, Ausgewdhlite Werke, t. 2,
Berlin 1978, s. 524-525.

20 Zob. L. Gtuchowska, Gadzety, bibe-
loty i parada ,kobiecosci”. ,Niezgrabne
przedmioty” Aliny Szapocznikow a ,,bab-
skie rzemiosto” artystek Warsztatow
Wiedenskich, [w:] ,Jestem artystka, we
wszystkim, co niepotrzebne”. Kobiety
i sztuka okoto 1960 roku, red. E. Toniak,
Warszawa 2011; Por. il. w: Na drogach
duszy. Gustav Vigeland a rzezba polska
okoto 1900, red. A. Matodobry, T. Otte
Bak Nielsen, Oslo-Krakéw 2010, s. 73.

21 Zob. il. w: Na drogach duszy..., s. 31.
22 Zob. J. Malinowski, op. cit., s. 261.

23 FErster Deutscher Herbstsalon [kat.
wystawy], Leit. H. Walden, Berlin 1913.

2 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 12.

25 A. Salmon, Stanislaus Stiickgold, Paris
1954, s. 8n; cyt. za: A. Matile, Stanislas
Stiickgold, http://biographien.kulturim-
puls.org/detail.php?&id=954 (data do-
stepu: 10 X 2011).

26 C. Weiler, Stanislaus Stiickgold, Wies-
baden 1962; cyt. za: ibidem.

27 Zob. Encyklopedia ekspresjonizmu,
red. L. Richard, przet. D. Gérna, War-
szawa 1996, s. 187; S. Bauschinger, Else
Lasker-Schiiler. Biographie, Gottingen
2004, s. 224.

28 Zob. ibidem. Por. E. Lasker-Schiiler,

Stanislas Stiickgold, ,Berliner Tageblatt”
1929, nr 58/69.
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il. 4 A. Nacht-Samborski, Portret Zyda
czytajacego gazete, ol. pt., kolaz, ok.
1921, wtasnos¢ prywatna: T. Lec, War-
szawa. Fot. Archiwum T. Leca

29 A, Steffen, Kleine Mythen, Ziirich Steffena zapewne w 1913 r., za sprawg historyka sztuki Trifona G. Trape-
1923, s. 22n. znikova, ktory opowiadal mu o Steinerze. Szukajgc ratunku dla sparali-
30 Zob. A. Matile, op. cit. zowanej corki, artysta wraz z rodzing przeniést sie do Monachium, gdzie

nawigzal kontakt ze Srodowiskiem ,,.Der Blaue Reiter”. Hans Goltz dzieki
rekomendacji Marianne Werefkin wigczyt prace Stiickgolda do zbiorowej
ekspozycji w swej Galerie Neue Kunst w 1913 roku. Tuz potem, jak wspo-
mniano, Stiickgold wystawiat juz w,,Der Sturm” i otworzyt wtasna szkole
malarska, ktérg (z roczng przerwa, wywoltang wybuchem wojny) prowa-
dzit do 1921 roku. Nastepnie wyjechat do Ziirichu, a w 1923 r. w Paryzu
zaltozyt kolejng szkole, dziatajacg do 1926 roku®.

/10/
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Stlickgold jest — w najbardziej dostownym sensie - przykladem arty-
sty-inzyniera. Sztuke jako ekspresje mistycznych pogladéw praktykowat
dopiero od 38. roku zycia. Weze$niej, po studiach chemii i filozofii w War-
szawie, Zurichu i na Sorbonie, odnosit sukcesy jako inzynier i fabrykant
w Warszawie, Berlinie, Diisseldorfie i Londynie3!. Sw¢j zyciowy przelom
oraz zarOwno propolska, jak i prozydowska autoidentyfikacje tak opisywat
w liScie do Paula Westheima z 1917 r.: ,,W latach 1905/06, walczgc przeciw-
ko rosyjskiemu imperializmowi, znalaztem sie w szeregach bojownikéw
o wolno$¢ Polski i uciskanego Zydostwa. [...] Prze§ladowata mnie rosyj-
ska tajna policja, wiec szukalem schronienia u [...] polskiej arystokratki
o przedziwnych, chciatoby sie rzec, wizjonerskich zdolno§ciach. Ona to
nakazata mi poniekad po$wieci¢ sie sztuce” . Po péirocznych studiach
rzezby w Warszawie Stiickgold ksztalcit sie w pracowni Simona Holl6sye-
go w Monachium, bedgc jednym z ok. 200 studiujacych tam Polakdéw 3.
W 1908 r. przeniost sie do Paryza, gdzie dziatat najpierw jako rzezbiarz,
a potem przez rok byt uczniem Henri Matisse’a. Wiadat pono¢ 9 jezykami,
wiec szybko zaprzyjaznit sie choéby z Celnikiem Rousseau, z ktorym 1a-
czylto go ,,dzieciece” odczuwanie sztuki. W 1909 r. po raz pierwszy prezen-
towal swe obrazy w 6wczesnej stolicy sztuki, zyskujac uznanie Salmona,
Guillaume’a Apollinaire’a i Pabla Picassa®*. W Niemczech wspoétpracowat
m.in. z periodykiem ,,Das Kunstblatt”, a w 1917 r. wystawiat swe piétna
wraz z Josefen Eberzem w galerii Kestner Gesellschaft®. Dzi$ jego dziela
znajdujg sie m.in. w zbiorach fundacji Steffena, Goetheanum oraz MoMA
i sg czesto pokazywane i licytowane na aukcjach internetowych 3,

Sposrod wywodzgceych sie z Polski artystéw na I Niemieckim Salo-
nie Jesiennym swe obrazy prezentowat takze Markus/Marcoussis. Cho¢
jego rodzina przeszla na katolicyzm, a i on raczej nie wspominal o swym
pochodzeniu, w literaturze czesto okreslany jest mianem malarza zydow-
skiego®, jak wielu innych przedstawicieli Ecole de Paris, z ktéra zwia-
zany byt tak jak Stiickgold. W galerii Waldena ponownie pokazywatl swe
prace w pazdzierniku 1922 - byly wéréd nich akwarele, malarstwo olejne
i obrazy na szkle. Projekt jednego z nich reprodukowano w ,,Der Sturm”
[il. 6]%. Marcoussis, zanim poznat Waldena, w latach 1900-1902 studio-
wal u Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego na krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, a w 1903 r. u Jules’a Léfebvre’a na Académie Julian
w Paryzu. Na paryskim Salonie Jesiennym po raz pierwszy wystawiat
w 1905 r., po czym przez ¢wieréwiecze z powodzeniem uczestniczyt m.in.
w Salonie Niezaleznych i Salonie w Tuilleries. Pierwsza indywidualna
ekspozycja jego prac w Paryzu odbyta sie w 1925 roku. Pono¢ to on na-
méwil pochodzacego z Polski Wilhelma Apolinarego Kostrowickiego,
by przyjal pseudonim Guillaume Apollinaire, a sam pod wplywem jego
sugestii uzywat pseudonimu Marcoussis, zainspirowanego nazwg jednej
z podparyskich miejscowosci. Zaréwno w Polsce, jak i w Paryzu na zycie
zarabial, tworzac rysunki satyryczne. Apollinaire’a znat z Montmartre'u
i Montparnasse’u, podobnie jak Braque’a, Picassa i Edgara Degas.
W 1910 zarzucit impresjonizm, stajgc sie jednym ze znanych przedsta-
wicieli kubizmu, ktérym to stylem ponoé zabronit sie postugiwaé¢ swej

il. 5. F. Flaum, Pte¢ (Chuc¢ / Das Ge-
schlecht), braz, przed 1904, zaginio-
ny; za: Franz Flaum. Fiinf Essays von
Rudolf von Delius, Emil Geyer, Cesary
Jellenta, Samuel Lublinski, Stanislaw
Przybyszewski. Berlin 1904, plansza 2

31 Zob. ibidem.
32 Cyt. za: ibidem.

33 Zob. ibidem; por. H. Stepien, Die pol-
nische Kiinstler in Miinchen, [w:] Wan-
derungen: Kiinstler - Kunstwerk - Motiv
- Stifter, red. M. Omilanowska, A. Stra-
szewska, Warszawa 2005.

34 Zob. A. Steffen, Selbstgewdhltes Schi-
cksal, Dornach 1961, t. 1, s. 277.

35 Stanistaw Stiickgold, Josef Eberz - Ge-
malde, Grafik [kat. wystawy], Hannower
1917.

36 Zob. Bilderleidenschaft - Die Samm-
lung Frank Brabant - Museum Wiesba-
den, Wiesbaden 2010.

37 Zob. Louis Marcoussis. Catalogue rai-
sonne de I'ceuvre grave, red. D. Vallier,
Kopenhagen 1991.

38 Zob. 102. Ausstellung: Louis Mar-
coussis - Gemalde, Aquarelle, Glasbil-
der; Sturm-Gesamtschau, Berlin 1922;
L. Marcoussis, Stilleben, ,Der Sturm”
1921, nr 3, s. 53; por. T. Peiper (?),
W Goncu, ,Zwrotnica” 1923, nr 5; zob.
tez W. Mabhler, List do redakgji, ,Kurjer
Bloku” 1924, nr 6/7, s. [10].
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il. 6 S. Stiickgold, Portret Else Lasker-
Schiiler, ol. pt., Von der Heydt-Muse-
um Wuppertal, za: L. Gtuchowska,
Polnische Kiinstler und ,,Der Sturm”:
Enthusiasten und Polemiker. Natio-
nale und transnationale Narrative

des postkolonialen Avantgarde- und
Modernediskurses, [w:] ,,Der Sturm”

- Zentrum der Avantgarde, red. A. von
Hiilsen-Esch, G. Finckh, t. 2, Wuppertal
2012, s. 465

il. 7 L. Markus/Louis Marcoussis,
Martwa natura (Stilleben), litografia
trojbarwna, studium do malowidta na
szkle, niegdys kolekcja Waléry, Paryz;
za: ,Der Sturm” 1921/1922, nr 3, s. 53

39 Zob. E. Thormann, Am Rande des
Blickfeldes. Mannerbilder von Kiinstlerin-
nen in Paris Anfang des 20. Jahrhunderts,
[w:] Frauen-Bilder, Mdnner-Mythen, red.
I. Barta, Z. Breu, Berlin 1987, s. 416;
L. Gtuchowska, Avantgarde und Liebe...,
s. 66.

40 Zob. I. Kossowska, Louis Marcoussis
(Ludwik Kazimierz Markus, www.culture.
pl/baza-sztyki-petna-tresc/-/eo-event_
asset_publisher/eAN5/content/louis-
marcoussis-ludwik-kazimierz-markus
(data dostepu: 21 VII 2013); wikipedia.
org/wiki/Louis_Marcoussis (data doste-
pu: 21 VIl 2013); J. Malinowski, Malar-
stwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX
wieku, Warszawa 2000, s. 180, 225, 282.

zonie — malarce Alicji Halickiej?’. W latach 30. XX w. wyspecjalizowat
sie w ilustracji ksigzkowej, inspirowanej m.in. twérczos$cig Apollinaire’a
(Alcool), Tristana Tzary (Indicateur des chemins de coeur) czy Paula Elu-
arda (Lingeries légeres i Aurélia). Pod koniec dekady wspoéipracowat
z hiszpanskim surrealistg Joanem Mird, uczac go technik trawionych.
Potem pos$wiecit sie podrézom po USA, a w 1933 r. otrzymat profesure
w zakresie grafiki na Académie Schlaefer w Paryzu. Zwiazek z Polska
podkreslal cho¢by przez wstapienie do polskiej kompanii Francuskiego
Legionu Cudzoziemskiego (1914-1919) oraz przez kontakty osobiste i za-
wodowe w okresie miedzywojennym, nawet po otrzymaniu francuskiego
obywatelstwa?’.

Marcoussis Igczy pierwsza faze istnienia galerii Waldena z druga
- powojenng, zainicjowang przez wystawe prac Kubickiego, ktéry sno-
bistyczny lokal Café des Westens, niegdy$ miejsce wystepéw kabaretu
Flauma, zasadnie zwany ,,Café Groflenwahn” (Megalomania) uczynit
tlem swego obrazu Wchodzagcy (1919) [il. 8].

,Der Sturm” i awangardowy internacjonalizm (1918-1919)

Najdtuzej z polskich artystéw zwigzany z Berlinem byt dwujezyczny
poeta, grafik i malarz, Stanistaw Kubicki. Na krétko przed tym, jak jego
wlasne prace znalazly sie w galerii ,,Der Sturm”, stworzyl on ambiwa-
lentna wizualng metafore wspéiczesnosci - cztowieka o indywidualno$ci
rozproszonej w nerwowym rytmie metropolii i w kawiarnianym gwarze.
Stylistycznym i ideowym pendant obrazu Wchodzqcy jest rysunek Do-
kqd? - diagnoza kryzysu cywilizacyjnego w obliczu kleski rewolucji listo-



Lidia Gtuchowska / Artysci polscy w orbicie ,,Der Sturm”. Historia i historyzacje

il. 8 S. Kubicki, Wchodzacy I, olej na tekturze naklejonej na sklejke, 1919, wiasnos¢ prywatna, Berlin.
Fot. F. Paulsen
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41 T. Tzara, Note 18 sur lart, ,Zdréj”
(,Zeszyt Stanistawa Kubickiego”) 1919,
nr2,s.51.

42 Zob. A. Turowski, Dada Polen,
[w:] Tendenzen der Zwanziger Jahre,
Berlin 1977, s. 3, 100-102; idem, Awan-
gardowe marginesy, Warszawa 1998,
s. 35-56; idem, Dada context in Poland,
[w:] The Eastern Dada orbit. Russia,
Georgia, Ukraine, Central Europe, and
Japan, red. G. Janecek, T. Omuka, New
York 1998.

4 Zob. L. Gtuchowska, Avantgarde und
Liebe..., s. 39-40; L. Gtluchowska, Dada-
land..., s. 39-41.

44 Zob. ibidem, s. 114, 378.

4 Zob. ibidem, s. 39-41; S. K. Kubi-
cki, ,Zdroj” i ,Die Aktion”. Wspdtpraca
dwdch czasopism kulturalnych w okre-
sie pierwszej wojny swiatowej, [w:] Bunt.
Ekspresjonizm Poznanski 1917-1925,
red. G. Hatasa, A. Salamon, Poznan
2003.

4 L. Gtuchowska, Munch, Przybyszew-
ski..., s. 15.

47 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 9, 340; L. Gluchowska,
Miejsca puste, czyli co nie dochodzi do
gtosu w obrazach. Tak zwany epizod da-
daistyczny w twérczosci Stanistawa Ku-
bickiego, [w:] Brak stéw. Topos ,niewy-
stowienia” w nauce i literaturze o sztuce,
red. M. Poprzecka, Warszawa 2007.

padowej w Niemczech. Dezintegracji osobowos$ci w pierwszej z prac odpo-
wiada rozpad $wiata w drugiej. Obie w sposéb modelowy okres$lajg dwa
bieguny awangardowego uniwersum — ambicje autonomii sztuki oraz jej
determinanty polityczne. Obie stanowig $§wiadectwa eksperymentu da-
daistycznego, zainspirowanego przez berlinskich przyjaciét Kubickiego
- Raoula Hausmanna i Georga Grosza.

W historii sztuki i literatury do dzi§ ledwie dostrzezono, iz w po-
czatkach 1919 r., niemal w momencie wybuchu antypruskiego powstania
w Wielkopolsce, Kubicki prébowat importowaé¢ do Poznania dadaizm,
publikujac w tamtejszym czasopi§émie artystycznym ,,Zdréj” Note 18 sur
lart Tzary - wezwanie do ponadnarodowego sojuszu artystéw i manifest
»2howego czlowieka” . W Polsce, wciaz zyjacej duchem martyrologii ro-
mantycznej, petnej patriotycznych nadziei po odzyskaniu niepodlegtosci,
dadaizm jako ludyczno-destrukcyjny i inicjacyjny impuls awangardy czy
etykietka ,,nowej sztuki”, niemal nie zaistnial expressis verbis*?. Jednak
Kubickiemu, najradykalniejszemu spos$réd poznanskich twoércéow, ani
zuryski, ani berlinski dadaizm nie byl bynajmniej obcy. Z ,,dadasofem”
Hausmannem utrzymywat kontakty przez wiele lat, a ,,arcydadaista” Jo-
hannes Baader jego linoryt Zamach (1919) z oktadki swej broszury Das
Geheimnis des Z. R. III., okre§lil jako ,,uderzenie eksplodujgcej bomby
stratosferycznej” 3. Praca ta jest jednym z nielicznych ekspresjonistycz-
nych dziet Kubickiego, a mimo to wlasnie z ekspresjonizmem, a nie
z kubizmem, najcze$ciej sie go utozsamia. Niestusznie, gdyz blizszy niz
,hiemiecka” ekspresja byl mu ,francuski” esprit i zdyscyplinowana, ma-
tematyczna forma*. O takim wilaénie utozsamianiu decyduja zapewne
postromantyczny patos i katastrofizm wizji Kubickiego, lecz jeszcze bar-
dziej jego zwigzki z poznanska grupa ,,Bunt”, ktéra w 1918 r., dzieki jego
zonie, Margarete, podjeta wspéiprace z konkurencyjnym wobec , Der
Sturm” artystycznym periodykiem Franza Pfemferta - ,,Die Aktion”#.
Na wystawie w redakeji tego pisma pokazano m.in. stynny linoryt Kubi-
ckiego Wieza Babel, ktory zdobil wezesniej plakat pierwszej ekspozycji
,Buntu” w Poznaniu. Ikonografia tego dzieta, przywotujac kompozycje
Krzyk i Strach Muncha*®, wydobywa fundamentalng sprzeczno$¢ wy-
stepujaca w progresywnym toposie konstrukeji i clivages (pekniecia)
systemu awangardy, pragnacej zrewolucjonizowaé nie tylko sztuke, lecz
i spoleczenstwo?’.

W Polsce takze ekspresjonizm (a wiec i ,,Der Sturm” oraz ,,Die Ak-
tion”, z ktérymi go kojarzono) postrzegany byt w sposob ambiwalentny.
Z jednej strony, fascynowatl artystéw ,,Buntu”, ktérzy upodobnili szate
graficzne i strukture organizacyjna ,,Zdroju” do wypracowanych weze$-
niej przez ,,Der Sturm” i ,,Die Aktion”. Podobnie jak w przypadku insty-
tucji Waldena i Pfemferta, sktadaty sie na nig wydawnictwo, periodyk,
wystawy, odczyty i serie pocztéwek. Spektrum ideowe ,,Zdroju” stano-
wilo jednak karkolomny szpagat miedzy perspektywa miedzynarodowa
a patriotyczng, gdyz w obliczu odrodzenia Polski, a potem wojny polsko-
-sowieckiej, usitowano zachowa¢ kompromis miedzy ideami ,,nowego
Swiata” i ,,nowego panstwa”. Poza Poznaniem - zaréwno w Krakowie, jak
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i w Warszawie - ekspresjonizm, nie tyle ze wzgledu na swa ,,niemiecky”
proweniencje, ile na konotacje z aktywizmem i na amorfizm formy, wy-
party zostat z rodzimej, mistyfikowanej genealogii awangardy najpierw
przez Formistow (ktérzy zarzucili swa pierwotng nazwe ,,ekspresjonisci
polscy”), a pézniej przez konstruktywistow .

Jerzy Hulewicz, wydawca ,,Zdroju”, uwazanego za polskie forum
ekspresjonizmu, znal z autopsji i cenit nie tylko periodyk, lecz i gale-
rie Waldena i Pfemferta. Pierwszg z nich przynajmniej raz odwiedzil,
co potwierdza jego imienny wpis w ksiedze gosci, w drugiej dwukrot-
nie wystawial swe prace w 1918 roku. Przybyszewski, wspoéiredaguja-
¢y ,,Zdréj” w poczatkowym okresie jego istnienia, przestrzegatl jednak
Hulewicza przed grozbg identyfikacji z radykalnym ,niemieckim”
ekspresjonizmem:

Mocno sie lekam, ze ,,Zdrdj” sie zaprzepasci, jezeli sie go odda calkiem w rece
mtodych [...]. Inna rzecz jest z ,,Aktion” lub ,,Sturm” — pisma, ktore feniga swoim
sp6tpracownikom nie ptaca, przeciwnie, tylko ich groszem zyja, i wéréd spote-
czenstwa, ktére wynosi 64 miliony, na wszystko pozwala¢ sobie moga, a inna
rzecz jest ze ,,Zdrojem”, ktory musi stuzy¢ potrzebom zaledwie trzechmiliono-
wego spoleczenstwa. Na 64 miljony znajdzie sie 300 abonentéw, ktérzy prenu-
meruja ,,Aktion”, na 3 miljony, cho¢by i 5, nie znajdzie sie 30-tu, ktérzy by pre-

numerowali ,,Zdrdj”, gdyby zechciat staé sie czym$ w rodzaju ,,Aktion™.

Przybyszewski, znajac geniusloci 6wezesnej pruskiej prowincji, gdzie
polsko-niemiecki antagonizm narodowy byt bardzo silny, argumentowal
nastepujgco: ,,nie potapatem sie [...], w jakim stopniu mégtby »Zdrojowi«
zaszkodzi¢ specjalny numer po$wiecony tak zwanemu ,,ekspresjonizmo-
wi” [...]. Krzykng jednoglo$nie: »Zdréj« to filia berlihsko-zydowskiej »Ak-
tion« — i »Zdréj« przepadl”’®. W poczatkach marca 1918 Przybyszewski
z naciskiem doradzal wiec Hulewiczowi: , Ekspresjonizmu szukaj Pan
W sobie, a nie w »Sturmach« i »Die Aktion« — szukaj go Pan w gotyku
- w sztuce starochrze$cijanskiej - w cudach romanizmu, a ten Bég, o kt6-
rym Eckahrt tak pieknie méwi, czuwajacy u wrét Duszy Panskiej, sam
do niej wstgpi”?®. Pod koniec marca stwierdzil ponadto: ,,Gdyby »Zdrdj«
mogt odegraé te role, jakg odgrywa »Aktion« lub »Sturme, to owszem [...],
ale »Zdréj« w Polsce z tym wybitnym kierunkiem ekspresjonistycznym
w dziale artystycznym stanowczo sie nie utrzyma”?. Juz wkroétce przy-
stapit tez do polonizowania ekspresjonizmu w duchu rodzimej tradycji
romantycznej, publikujac w ,,Zdroju” artykuty Powrotna fala naokoto
ekspresjonizmu oraz Ekspresjonizm, Stowacki i ,Genezis z Ducha”%. Hu-
lewicz zerwal oficjalnie kontakty z ,,Die Aktion”, gdy w polowie pazdzier-
nika 1918 pismo to opowiedziato sie po stronie rewolucji sowieckiej, pod-
czas rewolucji listopadowej stajac sie wrecz organem radykalnie lewico-
wym. Mimo to krytyka ze strony konserwatywnych kregéw w Poznaniu
nie ustata. CzeS$ciowo dlatego, ze mimo braku kontaktéw personalnych
na tfamach ,,Zdroju” nadal publikowano tltumaczenia i grafiki z niemie-
ckich (i innych zagranicznych) periodykoéw.

48 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 15, 25.

4 S. Przybyszewski, list do J. Hule-
wicza, Monachium, przed 10 1l 1918,
[w] S. Przybyszewski, Listy Ill, red.
S. Helsztynski, Wroctaw 1954.

50 |bidem, s. 34; por. idem list do J. Hu-
lewicza, Monachium, 6 Il 1918, [w:] ibi-
dem, s. 42.

51 Ibidem, s. 44, 45.

52 jdem, list do J. Hulewicza, Koscianki,
koniec marca 1918, [w:] ibidem, s. 53.

53 |dem, Powrotna fala naokoto ekspre-
sjonizmu, ,Zdrdj” 1918, nr 6; idem, Eks-
presjonizm, Stowacki i ,Genezis z Ducha”,
,Zdréj” 1918, nr 4n.
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54 Zob. P. Strozek, Cracow and Warsaw:
Toward the avant-garde. Rydwan (first
series 1912-1914), Maski (1918-1919),
Wianki (1919-1922), Formisci (1919-
1921), Nowa Sztuka (1921-1922), Zwrot-
nica (1922-1923), Blok (1924-1926),
[w:] Modernist Magazines..., zwt. s. 1192-
1195.

55 Zob. L. Gtuchowska, Avantgarde und
Liebe..., s. 49, 118, 396-397.

56 Der Sturm” 1919, nr 11, s. 152, 155;
P. Landau, Aus den Kunstausstellungen,
,Berliner-Borsenzeitung” 1920, z 18 II;
J. S., Kubistische Malerei, ,Vorwarts”
1920, nr z 21 1l; G. Briihl, op. cit., s. 293.

57 Zob. L. Gtuchowska, Avantgar-
de und Liebe..., s. 130-131, 163, 238;
eadem, Okkultismus, Esoterik, Mystik und
die Ikonographie des Unsichtbaren. Das
Bei-spiel der Posener Gruppe ,Bunt” und
des Bauhaus-Professors Lothar Schreyer,
[w:] Europa! Europa? The Avant-Garde,
Modernism and the Fate of a Continent,
red. S. Bru, J. Baetens, B. Hjartarson
[et al.], Berlin 2009; eadem, Ezoteryka
i polityka w grafice wczesnej polskiej
awangardy - Formistéw, Buntu i Jung
Idysz, [w:] Wielo$¢ w jednosci: drzeworyt
polski po 1900 roku, red. J. Baziak, Byd-
goszcz 2009.

58 S, Kubicki, Urformen der Kunst, ,A bis
Z” 1919, nr 3; idem, Das verhdltnis des
menschen zur schépfung, ,A bis Z” 1931,
nr 21; idem, Zum Thema proletarische
Kunst, ,A bis Z” 1931, nr 12, s. 66.

59 Zob. A. von Riesen, Malewitsch in
Berlin, [w:] L. Reidemeister, Avantgarde
Osteuropa, s. 22-25; A. Turowski, Male-
wicz w Warszawie, Krakéw 2002, s. 211,
213-214, 217; L. Gtuchowska, Avant-
garde und Liebe..., s. 66, 73; eadem, Wo-
rek cukru, czyli o awangardzie i nie tylko
artystycznych cudach wspdtpracy pol-
sko-niemieckiej, ,Pro Libris” 2009, nr 3.

60 Zob. T. Peiper, Malewicz w Polsce,
,Zwrotnica” 1927, nr 11; W. Strzeminski,
O sztuce rosyjskiej - notatki, ,Zwrotnica”
1922, nr 3, zwt. s. 82 i nr 4; A. Turow-
ski, Malewicz w Warszawie..., s. 128-139;
L. Gtuchowska, Station Warsaw. Male-
vich, Lissitzky and the two traces of cul-
tural transfer between ,East” and ,West”,
,Centropa” 2013, nr 3, s. 9.

61 Der Sturm” 1927, nr 4/5.

Jesli chodzi o ,,Der Sturm”, to przychylniejszym traktowaniem cie-
szyt sie on cho¢by w powstatym na terenach nie okupowanych wecze$niej
przez Prusy i bardziej otwartym na eksperymenty warszawskim piSmie
lewicowym ,,Nowa Sztuka” (1921-1922), wydawanym przez przedstawi-
ciela futurodadaizmu, przyjaciela Berlewiego i Wata — Anatola Sterna?®*.

Sposréd artystéow zwigzanych z Poznaniem w galerii Waldena pra-
ce swe wystawial jedynie spiritus rector ,,Buntu” — Kubicki (najpewniej
w lutym 1920, wraz z Paulem Klee, Johannesem Molzahnem, Oswaldem
Herzogiem, Heinrichem von Boddienem, Paulem Bunsem i Hillg von Re-
bay). Sprzedat wéwcezas swe obrazy Wioslarz, Pokora i Tancerka, ktérych
ikonografia znana jest dzi$ tylko z zachowanych wersji graficznych badz
z opiséw, a takze akwarele Waza z kwiatami. Z pewnoécia pokazal tez
Wieze koscielng na tle wschodzacego stonca oraz Ekstaze, przechowywa-
ne obecnie w zbiorach Berlinische Galerie. Drugi z tych obrazéw nadal
opatrzony jest etykieta ekspozycyjna ,,Der Sturm”?®. Ponadto w listo-
padzie 1919 w periodyku Waldena zamieszczono reprodukcje linorytéw
Kubickiego Ekstaza i Kontrabasista®. Wiekszo§é prezentowanych prac
stanowily wezesnokonstruktywistyczne kompozycje stworzone z wig-
zek réwnolegtych linii o dynamicznym ukladzie, z lat 1918-1919. Zapo-
wiadaty one dojrzaly styl Kubickiego, ktérego uznaje sie za pierwszego
konsenkwentnego przedstawiciela abstrakcji geometrycznej w Polsce.
W swych nowatorskich dzietach podjat on dialog z wielkimi systemami
metafizycznymi XX w. - Malewiczowskim suprematyzmem i Mondria-
nowskim neoplastycyzmem. Charakter jego twérczo$ci z okresu pézniej-
szej wspblpracy z kolonska ,,Grupa Artystow Postepowych” (1923-1933)
okreslity nie tylko konstruktywizm i Nowa Rzeczowo§¢, lecz rowniez
naturoznawczo-ekologiczna pasja, wyrastajagca zapewne i z teozofii, kto-
ra sprawila, iz stojacy na czele grupy Franz Wilhelm Seiwert nazywat
go ,,kosmicznym komunistg”®. W wydawanym przez Seiwerta piSmie
LA bis Z” (1928-1933) Kubicki opublikowat nie tylko potwierdzajgce te
postawe artykuly Praformy sztuki (1929) oraz Stosunek cztowieka do
stworzenia (1931) i prace plastyczne, lecz rowniez tekst Sztuka proleta-
riacka (1931), w ktérym jednoznacznie zakwestionowat zwigzek sztuki
i polityki®®, Odwotat sie w nim do swych rozméw z Kazimierzem Male-
wiczem w berlinskim domu Hansa von Riesena (p6zniejszego ttumacza
ksiazki tworey suprematyzmu Swiat bezprzedmiotowy) w marcu 1927,
Wczes$niej Malewicz, rozczarowany kierunkiem spoteczno-artystycznych
przemian w Zwigzku Radzieckim, mimo wsparcia §rodowiska artystycz-
nego Warszawy, bezskutecznie zabiegal o polskie obywatelstwo®. Jak
pisal Wiadystaw Strzeminski, nie byt on pierwszym uznanym Polakiem
w sztuce rosyjskiej (po Aleksandrze Ortowskim i Michale Wréblu). Fakt,
ze niemal w tym samym czasie w ,,Der Sturm” zaprezentowano go, obok
Dawida Szterenberga, jako przedstawiciela sztuki radzieckiej, potwier-
dza tylko wielonarodowg (auto)identyfikacje awangardowych twércow*:,

Problem rozdarcia miedzy narodowa a miedzynarodowa tozsamos-
cig i sztukg dotyczyt niejednego z prezentowanych tu artystéw. Kubicki,
ktéry jeszcze ok. 1910 r. pisat po polsku partiotyczne poezje, w latach
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1918-1921, za sprawg swej zony, tworzyt — juz nie tylko po polsku, lecz i po
niemiecku - rewolucyjne apele i religijne parabole, praktycznie realizujgc
program awangardowego internacjonalizmu . W duchu tym utrzymane
byly tez jego wystapienia w §rodowisku miedzynarodowej awangardy
w Niemczech. Jako anarchosyndykalista oponowal przeciw oficjalnym
ugrupowaniom, takim jak ,,Arbeitsrat fiir Kunst” czy ,,Novembergrup-
pe”, do ktérej nie przystapit, w przeciwienstwie do bliskich mu przed-
stawicieli awangardy — Hausmanna, Adlera czy Berlewiego. Zapewne to
wla$nie anarchistyczne poglady Kubickiego i krytycyzm wobec wszel-
kich préb monopolizacji rynku sztuki sprawity, ze jego zwigzek z ,,Der
Sturm” ograniczyt sie do jednej tylko publikacji i wystawy.

W maju 1922, na Kongresie Miedzynarodowej Unii Artystéw Poste-
powych w Diisseldorfie, wraz z takimi tworcami jak Lasker-Schiiler, Kan-
dinsky, Romain Rolland, Kokoschka czy Enrico Prampolini, podpisat
Kubicki akt zatozycielski Unii, postulujac konieczno$é¢ przelamywania
stereotypéw myslowych i intensyfikacji miedzynarodowej wymiany ar-
tystycznej®. Z polskich ludzi sztuki sygnatariuszami byli jeszcze czion-
kowie ,,Jung Idysz” — Jankiel Adler i Marek Szwarc. Przedstawiciele ,,Die
Kommune” - Kubiccy, Otto Freundlich, Hausmann i Seiwert — zarzucili
organizatorom ambicje monopolizacji zycia artystycznego w Niemczech
oraz falszywe rozumienie miedzynarodowo$ci, wyrazajace sie w two-
rzeniu narodowych sekcji, po czym opuscili obrady. Dotgczyta do nich
Miedzynarodowa Frakcja Konstruktywistéw — Theo van Doesburg, El
Lissitzky, Hans Richter, Ruggero Vasari i Hannah Hoch%. Separatys$ci
uwiecznili sie w dadaistycznym ge$cie, pozujac pod szyldem z ironicz-
nym napisem ,,Na wystawe o oczyszczaniu miasta i Srodkach komunika-
cji, 28 maja - 11 czerwcea”.

W opozycji do ,,merkantylnej” Wielkiej Wystawy Sztuki w Diissel-
dorfie ,,Die Kommune” zorganizowala w robotniczej dzielnicy Berlina,
Prenzlauer Berg, Miedzynarodowg Wystawe Artystow Rewolucyjnych
[il. 8] skupiajaca reprezentantéw grup anarchistycznych z wielu pahstw.
Oprécz Kubickich wzieli w niej udziat czlonkowie ,,Buntu” — Wiadystaw
Skotarek i Stefan Szmaj, a takze Adler, w L.odzi zwigzany z ,,Jung Idysz”,
a w Niemczech - z ,,Novembergruppe” i ,,Das Junge Rheinland”%. Jako
jedyny z uczestnikéw wystawy weze$niej pokazat on swe prace w Diissel-
dorfie. Oprécz Adlera, wspélnie z Berlewim reprezentujacego zydowska
Kultur-Lige na Europe Wschodnig, w Wielkiej Wystawie brali udziat tak-
ze inni ,,polscy” arty$ci kojarzeni z ,,Der Sturm”, wérdd nich Stiickgold
i Marcoussis - pierwszy w sekcji rosyjskiej, drugi we francuskiej 5.

Polemika i innowacje: ,,Der Sturm”, nowe media i ,teatr absolutu”
(1923-1929)

Po 1918 r. z ,,Der Sturm” zwigzanych bylo jeszcze sze$ciu twoércéw z Pol-
ski, w tym trzech, a moze czterech - brak dokumentacji, ktéra rozwia-
laby te watpliwo$é — przez wystawy i/lub publikacje. Pod koniec roku

62 Stanislaw Kubicki. Ein Poet libersetzt
sich selbst, red. L. Gtluchowska, P. Man-
tis, Berlin 2003.

63 Grindungsaufruf der Union interna-
tionaler fortschrittlicher Kiinstler, [ulot-
ka], Dusseldorf 1922; przedruk m.in.
w: S. von Wiese, Ein Meilenstein auf
dem Weg in den Internationalismus. Die
1. Internationale Kunstausstellung und
der KongreR der Union fortschrittlicher
internationaler Kiinstler 1922 in Diissel-
dorf, [w:] Am Anfang: Das Junge Rhein-
land: zur Kunst und Zeitgeschichte einer
Region 1918-1945, red. U. Krempel, Diis-
seldorf 1985, s. 57. Na kongresie posrod
61 twdrcow z 11 panstw znalazto sie
6 przedstawicieli Polski: S. i M. Kubiccy,
J. Adler, M. Szwarc, P. Lindenfeldéwna
i H. Berlewi. Pozostali artysci z Polski
nalezeli do innych sekcji narodowych.
Por. J. Malinowski, Polska awangarda...,
s. 266.

64 Zob. S. von Wiese, op. cit.

65 Jankel Adler. 1895-1949, ed. U. Krem-
pel, K. Thomas, Kéln 1985; Por. M. Sto-
larska-Fronia, Adler Jankiel, [w:] Zydzi
polscy. Historie niezwykte, red. M. Pro-
kopowicz, Warszawa 2010.

66 W ekspozycji uczestniczyli (jako
przedstawiciele Polski) cztonkowie ,Jung
Idysz” - J. Adler, H. Barcinski, P. Linden-
feldéwna i M. Szwarc, oraz artysci prze-
bywajacy w Paryzu - H. Hayden, J. Hecht,
M. Kissling, Maryan, Sz. Mondschajn
(Mondzajn), J. Rubczak, S. Stickgold
i W. Zawadowski. W sekcji rosyjskiej wy-
stapili L. Segall i A. Weinbaum. Por. J. Ma-
linowski, Polska awangarda..., s. 266.

117]



/18/

Nr 3(29)/2013

il. 9 Zaproszenie na Miedzynarodowa
Wystawe Artystow Rewolucyjnych

w Berlinie (22 X - 30 XI 1922, Arbeiter
Kunst-Ausstellung, Prenzlauer Berg,
Petersburgestr. 30) z motywem z lino-
rytu S. Kubickiego Samotnik (ok. 1919,
wi. prywatna, Berlin). Fot. F. Paulsen

67 Der Sturm” 1923, nr 6; Ze sztuki,
,Nasz Przeglad” 1923, nr 75, s. 3; Por.
J. Malinowski, Malarstwo i rzezba...,
s. 224.

68 Zob. A. Turowski,
Swiata..., s. 61-63, 386.

Budowniczowie

% Spis prac w Zbiorach Specjalnych In-
stytutu Sztuki PAN. Por. J. Sosnowska,
Glossa do rozwazan o awangardzie,
,Tworczo$¢” 1995, nr 5, s. 86. Wniosek
Szczuki i Zarnoweréwny z 12 1l 1923
i zezwolenie z 24 11l 1923. Por. M. Krol,
Collaboration and Compromise: Women
Artists in Polish-German Avant-garde
Circles, 1910-1930, [w:] Central-Europe-
an Avant-Gardes..., s. 356; A. Turowski,
Budowniczowie Swiata..., s. 63.

70 Zob. M. Dmitrieva, op. cit., s. 56.

71 Zob. M. Frankowska, A. Frankowski,
Bezkompromisowi konstruktywisci. Mie-
czystaw Szczuka (1898-1927) i Teresa
Zarnower (1895-1950), ,2+3D” 2009, nr
31, s. 40.

72 T, Zarnower, Architektur-Plastik, ,Der
Sturm” 1923, nr 6, s. 87.

e

y ARBEITER-KUNST-AUSSTELLUNG Peterslmrger Str. 39 St tiglich

TOir ersffnen unsere Raume mieder am Sonnfag,
den 22. Oktober 1922, vormitfags 11 Uhr mit einer

Tnternationalen Hussfellung

repolufiondrer Kinstler
mit Befeiligung der belgischen ,Grappe Lumiere”
Oelgemalde — Pastelle — Graphik — Glasmalerei — Plastik

Es zeigen ihre TDerke:
Tunkel Adler | Otto Freundlich 1 Felix Gasbarra i Corée TRuedidee
Raul Rausmann | Doris Bohmann | S¢. Kubicki i Eduard Cohmaller
Tedwig TRankiewite /' Joris TRinne | Stanislamoma i TP. Skotarek
F. TO. Seivert | Tenri von Straten | Stefan Szmaj | Siegfried Gschiersdiky
Aribert TDascher | Termann TPestphal

*
Teden Sonntag 11 Uke pormittags wad & Uke abends: Besondere Fihrungen durk die
Hassiellung.

Kubici 1922 Teden Donnerstag abends 7 Uke Sfentlidhe Dortrige der amsséellenden Kiinfler.

L

HRRA : 3 ey
Diese Ausstellung dauert bis 30. Novbr. 1922, am 1. Dezbr. beginnt eine Weihnach

K
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1923 w galerii ,,Der Sturm” prezentowano twoérczo$¢ Teresy Zarnowerow-
ny i Mieczystawa Szczuki®’, a niewykluczone, ze i Henryka Stazewskiego
z warszawskiej grupy konstruktywistycznej ,,Blok”. Wezeéniej, w maju,
wszyscy oni pokazywali swe eksperymentalne prace na Wystawie Nowej
Sztuki w Wilnie%. Reprodukcje dziel Szczuki i Zarnower w ,,Der Sturm”
i w pierwszym numerze ,,.Bloku” (1924) sg jedyna dokumentacjg tych za-
ginionych prac. W galerii Waldena zaprezentowali oni najpewniej 57 ry-
sunkoéw i akwarel oraz 6 rzezb i projektéw przestrzennych, a Stazewski
- prawdopodobnie 3 obrazy suprematystyczne; wszystko to mialo zosta¢
przestane do Berlina%. W tej samej wystawie uczestniczyli tez najpew-
niej Aurél Bernath i Lothar Schreyer™.

W latach 20. XX w. Zarnoweréwna wypracowala klarowny i rozpo-
znawalny system typograficzny, charakterystyczny nie tylko dla czaso-
pism ,,Blok” czy , Dzwignia”, lecz réwniez dla publikacji ksigzkowych
o profilu lewicowym. Stal sie on nieomylnym sygnatem dla nieprzychyl-
nejim cenzury ™. Tworzyla tez projekty architektoniczne i rzezby. W ,,Der
Sturm” Walden reprodukowat tylko jedng z nich - masywna, o organicz-
nym ksztalcie, nieco przypominajaca dziela Aleksandra Archipenki
[il. 10]™. Z kolei z ,,Bloku” znane sg jej projekty graficzne i rzezby, ktérych
na pozor abstrakcyjne formy kryja przedstawienia aktéw i scen erotycz-
nych, symptomatycznie ilustrujagc problem wyparcia z awangardowej
twoérczosci ciala, tematyki osobistej i refleksji emancypacyjnej. Przy ca-
lej postepowoséci niekiedy utopijnych idei spolecznych rozpatrywanych
w skali makro, w skali mikro — w odniesieniu do relacji partnerskich
- awangardzi$ci traktowali je jako niemal absolutne tabu. Do dzi$ tylko
sporadycznie przetamuje sie je w publikacjach, nawet w odniesieniu do
par artystycznych pojawiajacych sie cho¢by w orbicie ,,.Der Sturm?”, ta-
kich jak Halicka i Marcoussis, Zarnower i Szczuka czy Kubiccy.
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il. 10 T. Zarnower, Rzezba architektoniczna (Architektur-Plastik), za: ,Der Sturm” 1923, nr 6, s. 87
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il. 11 M. Szczuka, Kemal Pasha. Kemals
Constructive Program, fotomontaz, il.
z: ,Der Sturm”, 1928/1929, nr 1, s. 193

73 Zob. M. Krél, op. cit.,, s. 338-356;
L. Gtuchowska, Avantgarde und Liebe...;
M. Frankowska, A. Frankowski, Bez-
kompromisowi..., s. 34-41.
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Na marginesie uwag o formalnych aspektach prezentowanych prac
—uwzgledniajac perspektywe postkolonialng (zbyt rzadko przywotywana
w kontek$cie polskim), w tym postulaty z zakresu gender studies — wspo-
mnie¢ nalezy, iz prezentacje niedochodowych zwykle dziet wyalienowa-
nych spotecznie nowatoréw artystycznych na wystawach czy na tfamach
czasopism czesto mozliwe byly tylko dzieki ofiarno$ci i kompromisom
ich partnerek, niemal z zasady pozostajacych w ich cieniu i rzadziej ho-
norowanych w historii sztuki, nawet jesli byly twoérczyniami podobnej
rangi™. Szczuka, przyznajacy Zarnoweréwnie autorstwo idei powotania
,,Bloku”, nalezy tu do chlubnych wyjatkéw.

On sam uchodzi za prekursora fotomontazu w Polsce. W galerii ,,.Der
Sturm” pokazal trzy prace reprezentujace to nowe medium. Ponadto
wystawial niefiguratywne projekty pomnikéw Ludwika Zamenhoffa,
Karla Liebknechta i Fiodora Dostojewskiego, pod wzgledem stylistycz-
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nym przypominajace szkice niemimetycznych pomnikéw Maxa Stirne-
ra i poleglych za wolno$¢, reprodukowane w ,,Dzwigni” w 1923 roku ™.
Nawigzat w nich do wzorca nieco wecze$niej zastosowanego w Projekcie
Pomnika Trzeciej Miedzynarodéowki Wladimira Tatlina, ktéry tuz po-
tem nas$ladowat tez m.in. Laszl6 Péri. Niewykluczone, ze Szczuka inspi-
rowat sie tekstem RzeZba (1922), opublikowanym w jezyku jidysz przez
Josifa Czajkowa w warszawskim czasopi$mie ,,Chaliastre” ™. Inna praca
Szczuki, w ,,Der Sturm” reprodukowana jako Konstrukcja przestrzenna
- RzeZba, dzi$ znana z fotografii oraz repliki zatytulowanej Pomnik re-
wolucjonisty (1922), powstata zaledwie 2 lata po Autoportrecie z paletq,
- hybrydycznej kontaminacji awangardowej kubokonstruktywistycznej
formy i konwencjonalnej ikonografii. Unaocznia to ogromne tempo sty-
listycznej i ideowej ewolucji ,,romantycznego konstruktywisty” Szczuki,
ktory — podobnie jak Kubicki — tworzyt weze$niej ekspresjonistyczne pra-
ce o tematyce religijnej ™.

Szczuka uchodzi tez za autora pierwszych polskich mobili — asambla-
zy wystawianych w Warszawie w 1921 r. - w ktérych krytyka dostrzegta
wplywy tatlinizmu i dadaizmu™. Berlewi twierdzil, ze Szczuka nie byt
typowym konstruktywista, lecz ,wieloptaszczyznowym zwierciadiem,
w ktérym odbijata sie nowoczesno$é. Stad jego predylekcja do »monta-
zOw«: typomotazow i fotomontazéw, a nawet i kinomontazéw” ™. Podob-
nie jak artysci czeskiej grupy ,,Devétsil”, Szczuka traktowal fotomontaz
jako ,,poezoplastyke”. Jego prace opublikowane w ,, Der Sturm”, takie jak
Kemal Pasha. Kemal’s Constructive Program (1924) [il. 11], sa przykia-
dem sztuki zaangazowanej, apoteozy nowoczesnosci i maszynizmu. Wi-
doczny w nich podziw dla tayloryzmu wyrazal sie w estetyce ekonomii
opartej na prawach geometrii®. Jednak mimo iz w fotomontazach tych
sztuka zbliza sie do publicystyki, zawierajg one i nute lirycznego humoru,
zachwycajac lotnoScig wizualnych skojarzen i skrétéw mys$lowych. W fo-
tomontazu Kemal Pasha figura antycznego wodza pos$rod symboli tech-
niki to kondensacja komunikatu, ze oto dawna prowincja grecka staje sie
zrédiem postepu®.

Szczuka i Zarnower reklamowali ,,Der Sturm” (i inne periodyki
awangardy) na tamach ,,Kuriera Bloku”, potwierdzajgc tym samym swqj
akces do miedzynarodowej nowoczesno$ci (np. 1924, nr 8/9). Warszawskie
pismo konstruktywistéw miato swe przedstawicielstwo takze w Berlinie
i zamieszczalo relacje z tamtejszych ekspozycji. Z kolei obecno$é Szczuki
w ,,Der Sturm” w 1923 r. wydawac sie moze o tyle niezwykta, ze produkty-
wistyczny charakter jego twérczo$ci obey byt estetyce i ideologii Walde-
na. Jednak juz 6 lat p6zniej, post factum, z powodzeniem legitymizowata
ona stosunkowo wezesny akces Waldena do nowoczesno$ci, wskazujac, iz
promowal on nowe media, gdy jeszcze z trudem torowaty sobie one droge
nawet w periodykach konstruktywistycznych. Czy byta to zasadna legi-
tymizacja, czy tez — przynajmniej cze$ciowo - tworzenie postepowej ge-
nealogii na prawach mistyfikacji? Trudno dzi$ jednoznacznie rozstrzyg-
na¢. Niewatpliwie wszakze na przelomie 1928 1 1929 r. w tek$cie posthume
dedykowanym Szczuce, ktéry zginat w wypadku w 1927, Walden z duma

74 Zob. H. Walden, Mieczyslaw Szczuka
(Mietschislaw Stschuka), ,Der Sturm”
1928/1929, nr 1, s. 185; A. Turowski,
Budowniczowie Swiata..., s. 271.

75 ). Czajkow, Skulptur, ,Chaliastre”
1922, nr 1, s. 50-52; przektad w: War-
szawska awangarda jidysz, red. K. Szy-
maniak, Gdansk 2005; Por. J. Malinow-
ski, Malarstwo i rzezba..., s. 216, 223.

76 M. Szczuka, Raumkostruktion - Pla-
stik, ,Der Sturm” 1924, nr 6, s. 89.

77 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 37, 39, 56.

78 |bidem, s. 21, 56-57.

79 H. Berlewi, Konstruktywista, [w:] Mie-
czystaw Szczuka, red. A. Stern, M. Ber-
man, Warszawa 1965, s. 134.

80 Zob. S. Czekalski, Awangarda i mit
racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, Po-
znan 2000, s. 37, 55, 64.

81 M. Szczuka, Photomontage i Ke-
mal Pasha, ,Der Sturm” 1928/1929, nr
1, s. 192, 193; Por. idem, op. cit., s. 24,
67, 75; S. Czekalski, Miedzynarodéwka
Salonéw automobilowych i hagiografia
rewolucji. Mieczystaw Szczuka na roz-
drozach Nowej Sztuki, ,Artium Quaestio-
nes” t. 10 (1998); M. Witkovsky, Photo.
Modernity in Central Europe, Washington
2008, s. 39.
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82 H. Walden, op. cit.; M. Szczuka, Ein
architektonisches Projekt, ,Der Sturm”
1928/1929, nr 1, s. 193.

8 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 67; L. Gtuchowska, From
Abstract Film to Op Art and Kinetic Art?
Henryk Berlewi’s Mechano-Facture as
a Transmedial Adaptation of the Ex-
perimental Films by Viking Eggeling,
[w:] The Aesthetics of Matter. Modernism,
the Avant-Garde and Material Exchange,
red. D. Ayers, S. Bru, B. Hjartarson [et
al.], Berlin-New York.

8 H. Berlewi, Miedzynarodowa wysta-
wa sztuki w Disseldorfie, ,Nasz Kurier”
1922, nr 209, s. 2; idem, Plastyka za
granica, rkps; przektad: The Arts Ab-
road (1922-1923), [w:] Between Worlds:
A Sourcebook of Central European Avant-
Gardes, 1910-1930, red. T. O. Benson,
E. Forgacs, Cambridge, Mass. - London
2002, s. 472.

8 Jdem, Mechano-Faktur, ,Der Sturm”
1924, nr. 6; idem, Mechanofaktura, War-
szawa 1924.

przypominal o wystawie jego scenograficznych i typograficznych projek-
téw oraz fragmentéw filmu abstrakcyjnego, reprodukujgc ttumaczenie
jego artykulu Projekt architektoniczny, 4 ilustrujace go szkice urbani-
styczne, projekt wnetrza neoplastycznego oraz 2 fotomontaze, ktérych
forma w 1929 r. byla juz oswojona, lecz w 1923 r. jeszcze radykalna®.

Artystg zwigzanym z , Der Sturm” wcze$niej i diuzej niz Szczuka,
bardziej nawet niz on kontrowersyjnym byl Henryk Berlewi. Poczatko-
wo obaj ci wybitni twércy z powodzeniem wspoélipracowali, czego efektem
stala sie Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Mliodej w L.odzi w grudniu
1923 (na ktoérej spotkali sie reprezentanci 16dzkiego $rodowiska ,,Jung
Idysz” i konstruktywi$ci warszawscy), a w konsekwencji - powstanie
grupy ,,Blok” w 1924 roku. Niebawem jednak kooperacja ta przerodzita
sie w konkurencje o prymat w kregu polskiej awangardy. Jej] wyrazem
byt spektakularny gest Berlewiego, ktéry otwarcie pierwszej oficjalnej
wystawy grupy w salonie Laurin-Klement wyprzedzit o jeden dzien, ot-
wierajgc indywidualng ekspozycje w salonie Austro-Daimlera 14 111 1924.
Przy wspélpracy Wata i Stanistawa Brucza przygotowat tez pierwszy nu-
mer konkurencyjnego wobec ,,Bloku” czasopisma ,,Jazz” .

Kontrowersyjna postawa Berlewiego i jego sktonno$é¢ do przejécio-
wych sojuszy zorientowanych na autopromocje wyrazita sie takze w jego
stosunku wobec Waldena, gdyz w swych relacjach pozostawit on dwu-
znaczng ocene profilu ,,Der Sturm”. Uczestniczagc w Kongresie Miedzy-
narodowej Unii Artystéw Postepowych w 1922 r., wraz z Adlerem poru-
szyl na obradach w Disseldorfie problem definicji artysty postepowego.
Potem w opublikowanej po polsku w zydowskim pi§mie ,,Nasz Kurier”
recenzji z towarzyszacej kongresowi Wielkiej Miedzynarodowej Wysta-
wy Sztuki zachwalat wprawdzie sekcje ,,Der Sturm” jako istotng zaréw-
no pod wzgledem ilo$ciowym, jak i jako§ciowym, jednak w innym jej
miejscu zauwazyl krytycznie: ,w Niemczech pokutuje ekspresjonizm”,
a w swych niewydanych za zycia notatkach Plastyka za granicq glosit
bankructwo ideologii ,,Der Sturmu”?®. Czy publikowane komplementy
byly tylko taktycznym wybiegiem, przepustka do galerii Waldena, a pry-
watne notatki — Swiadectwem owej hipokryzji? A moze ambiwalencja
ocen wynikata z rzeczywistej przepasci miedzy teorig a praktyka arty-
stycznag ,,Der Sturm”?

Mimo dwuznacznych opinii na temat imperium Waldena Berlewi
wystawial swe prace w jego galerii w sierpniu 1924 wraz artystq z Sied-
miogrodu, Aurélem Bernathem. We wrze$niu w ,,.Der Sturm” ukazat sie
jego tekst programowy Mechano-Faktur oraz ilustrujaca go reprodukcja
[il. 12]%5. W dzielach Berlewiego wielowarstwowe uktady homogenicznych
plaszczyzn przypominaly sitodruk czy sie¢ réwnolegtych linii uzupetnio-
nych przez kola, kwadraty i inne proste formy. Specyficzne nawigzanie
do zasad typografii ,,De Stijl” wyrazalo sie tu takze w stosowaniu zwykle
tylko dwéch-trzech koloréw - czerni, bieli i czerwieni, rzadziej szaroS$ci
1 blekitu. Redukcji geometrycznej i chromatycznej towarzyszyla zasada
seryjnos$ci analogicznych form w zmiennych ukladach, wywotujacych
wrazenie pulsowana. Stad tez ,,mechanofakture” powszechnie uznaje sie
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il. 12 H. Berlewi, Mechanofaktura, gwasz, 1923, Musée nationale d’Art Moderne, Paris, za: ,Der Sturm” 1924, nr 3, s. 157
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86 J. Malinowski, Malarstwo i rzezba...,
s. 222.

87 Por. Henryk Berlewi Temoinages, Paris
1965, przektad w: Henryk Berlewi, Zie-
lona Géra 1967; K. Passuth, Treffpunkte
der Avantgarden Ostmitteleuropa 1907-
1930, Budapest - Dresden 2003, s. 212.

88 H, Berlewi, Mechanofaktura i unizm,
[w:] Henryk Berlewi [kat. wystawy], Zwia-
zek Polskich Artystéw Plastykéow, Okreg
todzki, t6dz 1966, s. 6.

8 L. Hilberseimer, Bildende Kunst. Po-
len, ,Sozialistische Monatshefte” 1924,
nr 9; L. Gtuchowska, From Abstract
Film..., op. cit., s. 44, 49-51.

% R. Wischnitzer-Bernstein, Mecha-
nofaktur. Henryk Berlewis Ausstellung
im ,Sturm”, ,Judische Rundschau” 1924,
nr z 8 VII; por. I. Goudz, Herwarth
Walden und die judischen Kunstler der
Avantgarde, [w:] Der Sturm - Zentrum der
Avantgarde, s. 53.

91 Zob. H. Berlewi, Nieco o dawnej
awangardzie, ,Zycie Literackie” 1957,
nr27,s.5; idem, El Lissitzky in Warschau,
[wi] EI Lissitzky, red. J. Leering,
W. Schmied, Eindhoven-Basel-Hannover
1965, s. 60-61.

92 Idem, In kampf far der najer forem,
,Ringen” 1921, nr 1/4, przektad w: War-
szawska awangarda jidysz...

% H. Berlewi, Jidisze kinstler in der
hojtntiger rusiszer kunst. Zu der rusi-
szer Kunst-ojssztelung in Berlin 1922,
,Milgroim” 1923, nr 3; por. L. Gluchow-
ska, From Transfer to Transgression. The
Yiddish Avant-Garde - a Network within
the Universal Network of the Internatio-
nal Movement or a Complementary One?,
,Cahiers de la Nouvelle Europe” 2012,
poza seria (=Transferts, appriopriations
et fonctions de I'avantgarde dans Europe
intermédiataire et du Nord, red. H. Vei-
vo, Paryz 2012), s. 158-160; J. Malinow-
ski, Malarstwo i rzezba..., s. 118-119;
M. Dmitrieva, op. cit., s. 55.

9 Zob. H. Berlewi, Viking Eggeling und
zajn abstrakt-dinamiszer film, ,Alba-
tros” 1922, nr 1; przektad w: Warszawska
awangarda...; por. L. Gtuchowska, From
Abstract Film...

9 Zob. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata..., s. 39-40, 69; S. Brucz, Mecha-
no-faktura (i wystawa prac) Henryka Ber-
lewiego, ,Almanach Nowej Sztuki” 1923,
nr 2; A. Stonimski, Mechano-bzdura,
,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 13;
H. Berlewi, Nieco o dawnej awangar-
dzie..., s. 5.

za antycypacje op artu, a Berlewiego — obok Ldaszlé Moholy-Nagya i Josefa
Albersa - za prekursora sztuki kinetycznej®. W latach 60. XX w. poglad
ten upowszechnili m.in. Ré Soupalt Niemayer i Waldemar George, kto-
ry pisat wrecz o dtugu Victora Vassarely’ego wobec twércy mechanofak-
tury?®. Sam Berlewi post factum w 1966 r. tak (re)konstruowal jej sens:
,Mechanofaktura wkracza w czas [...], przez wibracje kinetyczng struktur
dwuwymiarowych robi skok z dwuwymiarowos$ci w czwarty wymiar” .
Nie bez znaczenia jest przy tym fakt, ze jeszcze Ludwig Hilberseimer
(ktorego prace reprodukowano nota bene w,,Bloku”), recenzujac jego wy-
stawe w ,,.Der Sturm”, podkre§lat: ,,Berlewi przy minimum $rodkéw pro-
buje osiagngé maksimum rozwoju energii”’®. Z kolei Rahel Wischnitzer
ze zdziwieniem odnotowata w ,,Judische Kunstschau” antyindywidua-
lizm najnowszych dziet Berlewiego, jako ze wcze$niej, wspoipracujac z
,Jung Idysz”, zastynat on z grafik utrzymanych w duchu zydowskiego
ekspresjonizmu folklorystycznego®.

Przemiana stylu Berlewiego dokonala sie - jak sam wspominal
- za sprawa Lissitzky’ego, ktéry na zaproszenie Kultur-Ligi przybyt do
Warszawy w 1921 roku. W pracowni przysztego twércy mechanofaktury
przy ul. Senatorskiej uczestniczy! on w dyskusjach z polskimi artystami,
by¢ moze m.in. ze Szczuka i z Zarnoweréwna®'. Berlewi podsumowat je
jeszcze w tym samym roku w opublikowanym w jidysz artykule Walka
o nowa forme 2. P6zniej, podczas péitorarocznego pobytu w Berlinie w la-
tach 1922-1923, jego poglady i styl krystalizowaly sie pod wplywem Vi-
kinga Eggelinga, Moholy-Nagya, Hansa Richtera i Miesa van der Rohego,
a takze uczestnictwa m.in. w dwoéch ekspozycjach ,,Novembergruppe”,
w tym w jej dziale na Wielkiej Berlinskiej Wystawie Sztuki w 1923 roku.
Juz z perspektywy kontaktéw z miedzynarodowa awangarda konstruk-
tywistyczna, relacjonujgc wspomniang wystawe sztuki rosyjskiej w Ber-
linie w 1922 r., pisal Berlewi synteze jej tendencji rozwojowych, w ktorej
suprematyzm uznatl za przyktad Uart pour Uart, a w konsekwencji — za
samobdjstwo sztuki®. Duzo bardziej fascynowaly go wtedy eksperymen-
ty filmowe Eggelinga, Richtera i Vilmosa Huszdra®. Zastosowana tam
transformacja dynamiczna, wzbogacona o pierwiastek utylitaryzmu,
stata sie podstawg jego wlasnej koncepcji artystycznej. Nota bene w Pol-
sce wywolata ona wiele kontrowersji. Niektorzy — jak Antoni Stonimski,
ktéry nazwat jg ,,mechano-bzdurg” - krytykowali jg jako wtérny refleks
zagranicznej sztuki i przerost utylitaryzmu, inni - jak Brucz, zaprzyjaz-
niony z Berlewim - podkre§lali jej nowatorstwo, wskazujgc, ze porzadku-
je ona poglady o psychologicznym oddziatywaniu form. Legendg obroést
z kolei anachroniczny gest Szczuki, ktéry w obronie honoru Berlewiego
i radykalnej awangardy odniést rany w pojedynku ze Stonimskim %,

Zaréwno Berlewi, jak i Zarnoweréwna czy Szczuka — wszyscy czer-
pali inspiracje z miedzynarodowej teorii i praktyki filmowej swoich cza-
sow. Wszyscy tez publikowali zwigzane z nimi koncepcje *. Mechanofak-
tura Berlewiego byla w pewnym stopniu adaptacjg kaskadowego rytmu
trojkatow 1 kwadratow z abstrakcyjnych filméw Eggelinga, ktére jako
jeden z pierwszych, obok van Doesburga, komentowat Berlewi w swoim
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artykule z 1922 roku?®. Wplywow Eggelinga dopatrzy¢ sie mozna réw-
niez w zachowanym fragmencie abstrakcyjnego filmu Szczuki®. Nawet
jego telegraficzny, sktadajacy sie z 9 krétkich zdan, manifest Fotomontaz
jest prezentacja tej techniki jako §rodka pozwalajgcego osiagnaé efekt
3 wymiaréw i wrazenie symultaniczno$ci. Fotomontaz staje sie w nim
niejako synonimem filmu eksperymentalnego®. Zarnoweréwna z kolei
antycypowala kinoteatralny charakter nowej sztuki jeszcze w kalatogu
wystawy w Wilnie z 1923 roku !, Obecno$¢ tych trojga twoércéw w ,,Der
Sturm” wplyngé powinna przynajmniej czeSciowo na rewizje negatyw-
nych sagdéw o tym periodyku po potowie lat 20. XX wieku. Opinie Volkera
Pirsicha, ze nie wystawiat tam juz wtedy zaden artysta istotnej rangi'®,
automatycznie projektuje sie takze na Waldena. Tymczasem na tamach
pisma i w galerii nadal ujawniata sie wowczas jego otwarto$¢ na nowinki
technologiczne i na koncepcje nowej formy, nawet wbhrew jego zapewne
negatywnemu stosunkowi do utylitaryzmu pewnych koncepcji — cho¢by
romanséw Szczuki i Zarnoweréwny z polityka, a Berlewiego z reklama,
ktorych kulminacjg byto stworzenie przez niego, wraz z Watem i Bru-
czem, agencji ,,Mechano-Reklama”, podobnej do tych, jakie zainicjowali
Aleksander Rodczenko i Wiadimir Majakowski!®?. W typografii wszyscy
oni stosowali zasade ekonomii i perswazyjno$ci, tworzac blokowe ukiady
liternicze oparte na krzyzujacych sie prostopadle osiach, z tym ze w re-
klamie Berlewiego mialy one forme diagonali, a w fotomontazach Szczuki
sprawialy wrecz wrazenie wirowania. Szczuka, Zarnoweréwna i Berlewi
okazali sie prekursorami nowoczesnej typografii i designu, a Walden,
promujac ich twoérczo$é, dowiddl znakomitej intuicji 1. Wbrew ogélniko-
wym opiniom pdézniejsze roczniki ,, Der Sturm”, po§wiecone typografii,
reklamie czy teatrowi, potwierdzaja orientacje redaktora w zakresie no-
wych mediéw oraz to, ze najpewniej zdawat on sobie sprawe z ich rangi.
O przenikliwo$ci i rozeznaniu twoércy ,,Der Sturm” w najnowszych
tendencjach w sztuce uzytkowej, takze Europy Srodkowo-Wschodniej,
Swiadczy choéby jego obszerny, bogato ilustrowany artykut ,Teatr”
z 1926 roku !, Zawiera on prezentacje awangardowej scenografii Adolfa
Kiuthego, figuryn Sandro Malmquista do sztuki Dziecko i figuryny Paw
Michaita Larionowa, dwoch ilustracji do tradycyjnego teatru zydowskie-
go, dekoracji teatralnej Carla Wiederholda oraz dwoéch fotografii Sceny
narastajgcej Feliksa Krassowskiego — scenografii do Dziadéw Adama
Mickiewicza [il. 13]. Te ostatnie stajg sie tu przykladem ,teatru absolutu”,
promowanego w ,,Der Sturm” m.in. przez Lothara Schreyera 5,
Krassowski, ktory przez historykéw teatru polskiego, obok Andrze-
ja Pronaszki i Iwona Galla, zaliczany jest do ,wielkiej tréjki” polskich
scenograféw wspolczesnych!®, swg edukacje plastyczng zaczynal od
malarstwa. Studiowal najpierw w Warszawie, od 1914 r. specjalizujgc sie
w pracowni Warszawskich Teatréw Rzadowych jako asystent Wincentego
Drabika. W 1915 r., po ewakuacji do Kijowa, kontynuowal nauke w Szkole
Sztuk Pieknych u Konrada Krzyzanowskiego, wystawiajac z malarzami
polskimi, rosyjskimi i ukrainskimi. Po I wojnie §wiatowej wspotpraco-
wal z teatrami w calej Polsce, w tym w latach 1924-1926 z Teatrem im.

% Zob. M. Witkovsky, op. cit.,, s. 41;
L. Gtuchowska, From Abstract Film...,
s. 51-54.

97 Zob. El Lissitzky, Das gojwejr zajn di
kunst, ,Ringen” 1922, nr 10; przektad
w: Warszawska awangarda..., s. 110-121;
H. Berlewi, Viking Eggeling...

9% Zob. K. Passuth, op. cit., s. 194.

99 M. Szczuka, Fotomontaz, ,Blok & Ku-
rier Bloku” 1924, nr 8/9, s. [6].

100 T, Zarnower, Che¢ zbadania nie-
zbadanego, [w:] Katalog Wystawy Nowej
Sztuki, Wilno 1923. Por. A. Turowski, Bu-
downiczowie Swiata..., s. 272.

101 Zob. M. Dmitrieva, op. cit., s. 50.

102 7ob. K. Passuth, op. cit., s. 213;
M. Gizycki, Mieczystaw Szczuka - 5 Mo-
ments of an Abstract Film, http://www.
artmuseum.pl/filmoteka/?id=1289&I=1,
(data dostepu: 30 IV 2013).

103 A, Turowski, Budowniczowie Swia-
ta..., s. 64-65.

104 H, Walden, Theater, ,Der Sturm”,
R. 17 (1926), s. 33-44.

105 Por, L. Gtuchowska, Okkultismus,
Esoterik, Mystik..., s. 306-311; G. Kohler,
Zum Raum wird hier der Schmerz. Das
Expressionistisches Theater als Gesamt-
kunstwerk, [w:] Gesamtkunstwerk Ex-
pressionismus, red. R. Beil, C. Dilmann,
Darmstadt 2010; S. Brandes, Der Sturm
und die Gesamtkunstwerksidee im The-
ater der Moderne, [w:] Der Sturm - Zen-
trum der Avantgarde..., G. Berghaus,
Die Biihnenkunst des Expressionismus,
[w:] ibidem.

106 Zob. I. Rusiniak, Nauczyciel zdzi-
wionej publicznosci, http://www.artbi-
znes.pl/jsp/artbiznes/artysci.jsp?Typ=
detal&IdArtysty=107994 (data dostepu:
20 111 2012).
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il. 13 F. Krassowski, Projekty sceno-
graficzne Scena narastajaca (Wach-
sende Szene), 1926, za: ,,Der Sturm”
1926, nr 3, s. 44, 45

107 T, Peiper, Miasto, Masa, Maszyna,
,Zwrotnica” 1922, nr 2.

108 F, Krassowski, Scena narastajaca:
zasady i projekty, Krakow 1926; cyt. za:
Z.Hierowski, O Feliksie Krassowskim, [w:]
PanstwowyTeatrwBielsku-Biatej.Program
1948/49, Bielsko-Biata 1948/1949, nr 10,
s. [4-5].

109 Zob. przyp. 59.

10 7Zob. Mysl teatralna polskiej awangar-
dy, red. K. Puzyna, Warszawa 1973.

Juliusza Stowackiego w Krakowie. Tam zwigzal sie ze srodowiskiem cza-
sopisma ,,Zwrotnica”, wydawanego przez ,,papieza polskiej awangardy”,
autora stynnego manifestu Miasto, Masa, Maszyna " — Tadeusza Peipe-
ra, utrzymujacego kontakty nie tylko z reprezentujacymi skrajne biegu-
ny polskiego konstruktywizmu: produktywistg Szczuka i unistg Wta-
dystawem Strzeminskim, lecz réwniez z awangardg francuska, wloska,
niemiecky i holenderska. To w kierowanym przez niego wydawnictwie
w 1926 r., tuz po tym jak artysta ten uczestniczyt w ekspozycji grupy pla-
stykéw ,,Jednordg”, wystawiajgc swe projekty scenograficzne, ukazata
sie broszura Krassowskiego Scena narastajaca. W tej zwartej, zaledwie
dwu-stonicowej publikacji, ilustrowanej przyktadami wiasnych realizacji
scenicznych autora, postulowat on oszczedne stosowanie dekoracji, uzu-
petnianych w miare rozwoju akeji danej sztuki. Budowle sceniczne raz
ukazane mialy nie znika¢ w kolejnych scenach, lecz trwaé, wigzac sie
z nastepnymi konstrukcjami w organiczng calo$¢ ¢, Zwazywszy, ze Wal-
den koncepcje te prezentowal w,,Der Sturm” jeszcze w tym samym roku,
stwierdzi¢ nalezy, iz wyjatkowo szybko reagowatl on na wspoétczesng te-
orie i praktyke artystyczng. Krassowskigo poznat by¢ moze za sprawg
Peipera, ktory towarzyszyt Malewiczowi w przygotowywanej przez kilka
miesiecy wyprawie do Berlina!®. Tuz po publikacji fotografii scenografii
symultanicznej w ,,Der Sturm”, w latach 1926-1927 Krassowski zastynat
z kubistycznych i ekspresjonistycznych dekoracji dla Teatru ,,Reduta”
w Wilnie i w Grodnie. W 1927 r. stworzyt tez dekoracje do przedstawienia
Snieg Przybyszewskiego w Teatrze Nowym w Poznaniu, a jego tamtejsza
scenografie do Masek Fernanda Crommelyncka uznaje sie za najkonse-
kwentniejszg ekspozycje ,,sceny narastajacej” 10,
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Dla malarstwa Krassowskiego analogii trudno szuka¢ w sztuce pol-
skiej. Jego obrazy, przesycone duchem orfizmu, pod wzgledem formy
iikonografii najbardziej przypominaja dzieta Freundlicha i przestawicie-
li drugiego pokolenia ekspresjonistéw niemieckich i rosyjskich. Najbliz-
sze sg im moze prace Leona Chwistka i pézne, inspirowane teozofig,
ptétna Bolestawa Biegasa czy Karola Hillera o optywowych, organicz-
nych ksztattach!'!. Niektére z tektonicznych scenografii Krassowskiego
pokrewne sg natomiast czeskiej architekturze kubistycznej, a w omawia-
nym konteks$cie — dzielom Hulewicza i Kubickich (a takze Andrzeja Pro-
naszKki, nie wspo6tpracujgcego z ,,Der Sturm”).

Publikacja fotografii ze scenografia Krassowskiego w 1926 r. byta
jedna z ostatnich w,,.Der Sturm” odnoszacych sie do sztuki polskiej. P6z-
niej - jak wspomniano - Walden napisat jeszcze tylko obszerny hommage
ku czci Szezuki (1928/1929), a w innej prébie retrospektywnej prezenta-
cji dorobku swego periodyku i galerii — Nowe Malarstwo (,,Der Sturm”
1929/1930) - reprodukowat obraz Etiuda Marcoussisa 2,

Epilog: Polscy artysci w,,Der Sturm” - historia i historiografia

Oméwionych tu fragmentéw dziejéw ,,.Der Sturm”, podobnie jak 30-let-
niego etapu dziatalnoSci polskiej awangardy w miedzywojennej ,,stolicy
Stanéw Zjednoczonych Europy” !, z nielicznymi wyjatkami', nie ak-
centuje sie dotad w polskiej historiografii sztuki. Miedzynarodowa idea
,howego §wiata” i narodowa koncepcja ,,nowego panstwa” stanowily bo-
wiem projekty konkurencyjne, a ceng, ktérg przynajmniej cze$ci z nich
przyszto zaptaci¢ za internacjonalne (i lewicowe) zaangazowanie, okazalo
sie dtugotrwale milczenie na temat ich dokonah w rodzimym kontekscie.
Wkrétce potem panowanie faszystow przyniosto kres istnienia awangar-
dy w Niemczech. Po przejeciu wtadzy przez Adolfa Hitlera wielu artystow
udato sie na emigracje. Byt wsréd nich Adler, ktérego obrazy trafily na
wystawe ,,Entartete Kunst”. Kubicki po rewizjach SA w jego berlifskim
domu wyjechat do Polski, zarzucajgc jednoczes$nie twérczosé malarska.
Jego ostatni obraz — Mojzesz przed krzewem gorejocym (1933/1934) — pozo-
stal nieukonczony. Dzieto to, podobnie jak przedtem Wieza Babel (1917),
symbolicznie odnosi sie do utopii ,,nowego czlowieka”, tym razem jed-
nak okre$la nie apogeum, lecz kres ,,epoki wielkiej duchowo$ci”. Podczas
II wojny $wiatowej Kubicki zwigzat sie z polskim ruchem oporu i zgingt
z ragk gestapo jako kurier do ambasad panhstw neutralnych w Berlinie >,
Flaum zmart w Poznaniu w jeszcze w 1917 r., Stiickgold w Paryzu w 1933,
a Marcoussis w 1941, w okolicach Vichy, gdzie wraz z Halickg schronit sie
po wkroczeniu wojsk niemieckich do Francji. Szczuka, jak wspomniano,
zginal tragicznie podczas gérskiej wedréwki jeszeze w 1927 roku. Zar-
noweréwna samotnie kontynuowata jego dzielo, od 1937 r. zyjac na emi-
gracji, a 1950 r. popelnita samobdjstwo w Nowym Jorku 6. Krassowski
i Berlewi kultywowali idee sztuki awangardowej do 1967, a Stazewski az
do 1988 roku.

11 Zob. S. Barron, Expressionismus. Die
zweite Generation 1915-1925, Minchen
1989; Karol Hiller 1891-1939. Nowe wi-
dzenie, red. Z. Karnicka, J. tadnowska,
t6dz 2001; X. Deryng, Bolestaw Biegas,
Paryz 2011.

12 7ob. Der ,Sturm” (Die neue Malerei),
red. H. Walden, Berlin 1929, s. 17/18.

13 Zob. L. Gtuchowska, Polish and Po-
lish-Jewish Modern and Avant-Garde ar-
tists..., s. 216.

14 Zob. 1. Luba, Berlin. Szalone lata
dwudzieste, nocne zycie i sztuka, War-
szawa 2013.

15 Zob. L. Gtuchowska, Wspomnienie
i historia - sztuka i polityka. O wojennych
losach kuriera polskiego podziemia - ar-
tysty - Stanistawa Kubickiego, ,Zeszyty
Historyczne” 2009, nr 168.

116 Zob. M. Krél, op. cit., s. 354, 356.
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17 Zob. P. Piotrowski, Modernity and
Nationalism. Avant-garde and Polish
Independence, 1912-1922, [w:] Central
European Avant-Gardes...; D. Folga-Ja-
nuszewska, Avantgarde und Traditio-
nalismus in der polnischen Kunst der
Zwischenkriegszeit, [w:] Der neue Staat,
s. 208-214.

18 Zob. M. Bartelik, op. cit.

19 por. A. Turowski, Fin de temps...,
s. 35; Polak - Zyd - Artysta...

120 A, Wat, Smier¢ starego Bolszewi-
ka (wspomnienie o Stiektowie), ,Kultura
/ La Culture” 1964, nr 1/2; S. Walden,
Nachricht tiber meinen Vater, ,Europdis-
che Ideen” 1976, nr 14/15.

Polska awangarda z najblizszego kregu ,,Der Sturm” to 10 artystéw,
a wsrod nich tylko jedna kobieta. Znamienne jest to, ze nikt z nich nie
reprezentowal sztuki oficjalnej, cho¢ Marcoussis od 1920 r. wspoipra-
cowal z krakowskim pismem ,,Formis$ci”, w ktérym stworzono zalazki
tzw. polskiego stylu narodowego'’. Wsréd, ,,polskich” / ,,reprezentujacych
Polske” / ,,pochodzacych z ziem polskich” artystéw zwigzanych z ,,Der
Sturm” (o nieprecyzyjnosci tych pojeé byta juz mowa) znalezli sie: mistyk
plci - Flaum, wyznawca kubistycznego czwartego wymiaru - Marcoussis,
inzynier i antropozof Stlickgold - ,,kosmiczny komunista”, jeden z pre-
kursoréw nurtu ekologicznego w sztuce — Kubicki, inzynierowie wyobraz-
ni - Szezuka, Zarnoweréwna (oraz zapewne Stazewski) i Berlewi, a tak-
ze malarz-scenograf — Krassowski. Jako pars pro toto miedzynarodowej
awangardy w galerii i w czasopi§émie ,,Der Sturm”, wyznaczajg oni ideowe
1 stylistyczne spektrum sztuki, promowanej tam niekiedy wbrew osobi-
stym preferencjom Waldena i antycypujacej rozwdj jego wiasnych upodo-
ban artystycznych. Ich biografie egzemplarycznie potwierdzaja nie tylko
wklad tworcow z Europy Wschodniej w rozwdj imperium ,,Der Sturm”
w pierwszej przedwojennej fazie jego istnienia, lecz réwniez reorientacje
ideowo-stylistyczna jego instytucji w drugiej fazie — po I wojnie §wiatowej,
i w trzeciej — po polowie lat 20. XX wieku. Unaoczniajg, z jednej strony,
delikatng kwestie narodowej historiografii, ktéra tuszowata fakt, ze cho¢-
by w Polsce po stworzeniu w 1918 r. ,,nowego panstwa” sztuka w istocie
miala charakter multientniczny i wielokulturowy 8. Z drugiej za$ strony
- egzemplarycznie dokumentuja czesto wielonarodowq autoidentyfikacje
dziatajgcych wtedy (nie tylko w Europie) tworcow %,

ArtySci zwigzani z Polskg towarzyszyli Waldenowi nie tylko w cza-
sach jego sukceséw. Wat, wraz z Berlewim i Bruczem wspétzatozyciel
wspomnianej juz agencji ,,Reklama Mechano”, a przedtem, wraz ze Ster-
nem, warszawski futurodadaista - byt ostatnim, ktéry pozostawit Swiade-
ctwo 0,,0jcu” ,,Der Sturm”. Wraz z nim, po ewakuacji wiezienia na Lublja-
ce w czerwcu 1941, przybyl, w iScie apokaliptycznych warunkach, pocia-
giem do Saratowa. Maszerujac z dworca, Wat i Walden komunikowali sie
za pomocg gestow. Pézniej, w wieziennym lazarecie, pisarz dowiedziat sie
od sprzatajacej kobiety, iz redaktor zmarl na dyzenterie w sgsiedniej celi.
Jego wezesng $mieré¢ (31 VI 1941) uznat poeta za szczeScie, gdyz Saratow
byt jeszcze najbardziej ludzkim z miejsc, ktére sam miat poznaé w ciggu
kolejnych 7 lat!2°,

Czasy faszyzmu (i stalinizmu), oprécz Berlewiego, Krassowskie-
go i Stazewskiego, mimo licznych represji, przezyta w Niemczech zona
Kubickiego — Margarete, ktéra zdotata uchronié¢ cze$¢ prac meza i jego
przyjaciél przed zaginieciem lub zniszczeniem przez SA i SS. W latach
50. XX w., po trzech dekadach, w domu Lis i Hansa von Riesenéw w Bre-
mie ponownie spotkata Berlewiego i Marca Chagalla. Z twérca mechano-
faktury widziala sie jeszcze w 1962 r., podczas wernisazu II Niemieckiego
Salonu Jesiennego — wystawy »Der Sturm«, Herwarth Walden i Europej-
ska Awangarda w Berlinie 1912-1932”, na ktérej zawisty takze obrazy
Kubickiego [il. 14].
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Berlewi, i w latach 20. XX w., i po IT wojnie §wiatowej okazat sie mi-
strzem autopromocji. Podobnie jak Hausmann i Schreyer, na nowo od-
krywal i nobilitowal swe awangardowe dokonania, zarzucone na kilka
dziesiecioleci dla nieco naiwnej sztuki portretowej. Schreyera poznat naj-
pbzniej podczas berliniskiej retrospektywy ,,Der Sturm” (cho¢ moze tez
w trakcie wystawy Szczuki i Zarnower()wny), a ten goscit w swym domu
jego i jego matke — prymitywizujacg malarke Hel Enri!?, Précz wspo-
mnien 1gcezylta ich pasja dokumentacji i rehabilitacji awangardy takze
W wymiarze szerszym niz tylko egocentryczny. Gdy Schreyer wraz z Nell
Walden kreowali selektywny obraz imperium ,,Der Sturm”!??, Berlewi,
angazujgc m.in. Hausmanna i Nine Kandinsky, tworzyt w Paryzu Les
Archives de Uart abstrait et de Uavant-garde internationale, podobnie jak
Stazewski zabiegajac o rehabilitacje awangardy polskiej i 0 wyznaczanie
kanonéw jej powojennej recepcjil®. Juz chocby tych kilka przykiadéw
wskazuje, iz nie tylko narodowa, lecz i miedzynarodowa historiografia
kultury jest zawsze czyja$ Swiadoma konstrukeja, akcentujaca badz re-
tuszujacqg wybrane fakty i perspektywy interpretacyjne. Nalezy o tym
pamieta¢, piszac nowa historie awangardy i modernizmu.

dr Lidia Gluchowska

Adiunkt w Instytucie Kultury Wizualnej Uniwersytetu Zielonogdrskiego. Otworzyta przewdd habili-
tacyjny na Uniwersytecie w Bambergu. Kuratorka kilku miedzynarodowych wystaw, m.in. w Berlinie
i we Wroctawiu. Cztonek Munch Research Project. Autorka 4 ksiazek i ponad 80 artykutéw, wydawca
3 antologii, w tym Berlin as a Center of international Modernism and a Turnstile of the Avant-Garde
(Centropa 2012/3), a takze Transnationality, Internationalism and Nationhood. European Avant-Garde
in the First Half of the Twentieth Century (Paris/Leuven 2013). Jej ksiazki Stanislaw Kubicki - Kunst
und Theorie (Berlin 2001, II: 2003) oraz Avantgarde und Liebe. Margarete und Stanislaw Kubicki 1910-
1945 (Berlin 2007) zostaty nagrodzone przez Stowarzyszenie Historykow Sztuki.

il. 14 Margarete Kubicka, S. Karol Ku-
bicki, Sina Walden i Henryk Berlewi ze
swa matka Hel Enri. Fotografia z wer-
nisazu Il Niemieckiego Salonu Jesien-
nego - wystawy ,»Der Sturm«, Her-
warth Walden i Europejska Awangarda
w Berlinie 1912-1932”, Nationalgale-
rie-Orangerie, Schloss Charlottenburg
1962, wtasnos¢ prywatna, Berlin

121 7ob. L. Schreyer, list do H. Berlewie-
go, 17 VI 1962, rkps, NachlaR Schreyer:
1990: 3/8. Niemieckiemu Archiwum Li-
teratury (DLA Marbach) dziekuje za sty-
pendium badawcze, a Friedrichowi Pfal-
flinowi i Jochenowi Meyerowi za pomoc
w odczytaniu listu.

122 »Der Sturm«. Ein Erinnerungsbuch
an Herwarth Walden und die Kiinstler
aus dem Sturmkreis, red. N. Walden,
L. Schreyer, Baden-Baden 1954;
L. Schreyer, Erinnerungen an Sturm und
Bauhaus, Minchen 1956; M. Frankow-
ska, A. Frankowski, Henryk Berlewi...,
s. 113.

123 H, Berlewi, Funktionelle Grafik der

zwanziger Jahre in Polen, ,Neue Grafik”
1962, nr 9, s. 26.
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Summary

LIDIA GLUCHOWSKA/ Polish artists in the orbit of “Der Sturm”.
History and historisations

Polish avant-garde from the closest circle of “Der Sturm” comprises ten artists
including one woman only. None of them represented official art, what comes as
a characteristic feature of the group. Admittedly, since 1920 Marcoussis collabo-
rated with the “Formisci” magazine, in which Polish national style was establis-
hed. Among “Der Sturm” co-workers connected with Poland were: a mystic of
a sex — Flaum, a believer in Cubist fourth dimension — Marcoussis, an engineer
and anthroposopher — Stiickgold, “a cosmic Communist” and one of the pioneers
of ecological stream in art - Kubicki, imagination engineers - Szczuka, Zarno-
wer (and most certainly Stazewski) together with Berlewi, as well as a painter-
scenographer — Krassowski. As a pars pro toto of the international avant-garde
in “Der Sturm” gallery and magazine, they indicate ideological and stylistic
art spectrum, promoted occasionally against personal preferences of Herwarth
Walden and anticipating development of his artistic likes.

What is striking about nearly all of the mentioned above artists (except for
Szczuka) that they can be described as “transfrontaliers” or “of multiethnic
identity”. Their multinational identity was either Polish-German (Flaum and
Kubicki), or Polish-Jewish (Stiickgold and Zarnower), or Polish-French-Jewish
(Markus/Marcoussis and Berlewi), or Polish-Austrian-Jewish (Rittner). This
was the reason for their achievements having been long enough marginalised
in the national art history what resulted in shortcomings in documentary. Only
recently they have been gaining back their place in the international avant-
-garde historiography.

Their biographies confirm with these examples the Eastern European artists
contribution to the development of “Der Sturm” empire in the first, before-war
period of its existence, but also the ideological-artistic re-orienteering of this
institution in the second period - after the WW1, and in the third one — after the
mid 1920s. They demonstrate on the one hand a delicate question of national
historiography, which retouched the fact that art, even in Poland after creating
“a new state” in 1918, was actually multiethnic and multicultural. On the other
hand they document representatively multinational identification of the artists
active at that time (not only in Europe).

The following case study, written from the post national, post historic and post
colonial perspective, is aimed not only at completing shortcomings in docu-
mentation of national and above national art historiography thanks to the latest
source research, but also at accentuating the need of deconstruction of traditio-
nal methods and research concepts in reference to the art of not solely European
“outskirts” and the areas of intensive migration.



