148/

Dobre ,statuje” - zte ,statuje”,
czyli figurki z Piotrkowskiej

Kazimierz S. Oz6g

ramach prowadzonych od lat badan nad wspo6icze$nie powstajacy-

mi w Polsce pomnikami, ktérych efektem jest m.in. opublikowa-
na praca doktorska, po$wiecona zrealizowanym do 2005 r. monumentom
dedykowanym Janowi Pawlowi II, odkrywam niezwykle bogaty $wiat
form rzezbiarskich i architektonicznych, szczegélnie tych tworzonych po
1989 r. w III Rzeczypospolitej. Obok kwestii zwigzanych z nadrabianiem
zaleglo$ci po okresie ustroju socjalistycznego, gdy znaczna cze$é naro-
dowej pamieci byla cenzurowana i zakazywana, lub tez obok zagadnieh
obracajacych sie wokét obecno$ci od$wiezanych i przekuwanych w braz
postaci historycznych, istotnych dla pejzazu kraju czy konkretnych
miast, pojawia sie problem realizacji parapomnikowych, wigzgcych sie
z obszarem rzezby plenerowej — czy raczej rzezby w przestrzeni publicz-
nejl. Niczym w magicznym zwierciadle, w tej cze$ci dorobku artystow
oraz wysitkéw inicjatoréw lub sponsoréw widaé elementy tgczace sie ze
wspoOlczesng mentalno$cig obywateli, ze stopniem edukacji niezbednej
do odbierania piekna, z umiejetnoScig - badz jej brakiem — wspoétistnie-
nia w zastanej przestrzeni.

Trudna do ogarniecia lub nawet przyblizonego podania liczba obiek-
tow zwigzanych z funkcjg przechowywania pamieci lub jej modelowa-
nia jest ogromna. W wielu miejscach zauwaza sie dziatanie niedbale
i pospieszne, sprawiajgce, ze znakomicie prosperujacymi wytworniami
pomnikow stajg sie nowosolskie zaklady i pracownie, specjalizujgce sie
w odlewach z zywicy polimerowej, lub lokalni kamieniarze, ogranicza-
jacy swe dziatania do ciecia, polerowania i mechanicznego rycia kamie-
ni mniej lub bardziej przypominajacych glaz?. Rzeczywisto$é¢, w ktorej
oszczednoSci i rygory prawa taczacego sie z dyscypling finanséw publicz-
nych znacznie zredukowaly odgérne dotowanie dziet pomnikowych, przy
jednoczesnej checi wykazania sie konkretnymi efektami aktywno$ci jed-
nostek, stowarzyszen i Srodowisk, sprawita, ze pomniki powstaja szybko,
ale w sposéb oszczedny i rzadko poddawane sg publicznej dyskusji. Przy-
ktad Wroctawia, ktéry dla regulacji praktyk zwigzanych z nierzadko sa-
mowolnym, a niemal zawsze pozbawionym wilasciwych czy przynajmniej
poprawnych form, realizowaniem kolejnych pomnikéw przyjat ,,uchwate
pomnikowq”?, jest na mapie dzisiejszej Polski wyjatkiem.

il. 1. M. Szytenchelm i R. Sobocinski,
Fortepian Rubinsteina przy ul. Piot-
rkowskiej w todzi, 2000. Fot. K. S.
0z6g9

1 K.S. 0z69g, Rzeczpospolita Pomnikowa
w poszukiwaniu utraconej tozsamosci,
[w:] Wokét tozsamosci: teorie, wymiary,
ekspresje, red. I. Borowik, K. Leszczyn-
ska, Krakow 2007.

2 Idem, Papiez jak krasnal. Pomniki na
rozdrozu, ,Oronsko” 2005, nr 4.

3 Uchwata nr XI-1X/1438/10 Rady Miej-
skiej Wroctawia z 22 IV 2010 w sprawie
wznoszenia pomnikdw na terenie Wroc-
tawia, dostepna pod adresem: http://
wrosystem.um.wroc.pl/beta_4/webdisk/
133659/1438ru05.pdf (data dostepu:
12 1V 2013). W ostatnich miesigcach pré-
be stworzenia takiej uchwaty, wzorujac
sie na przyktadzie Wroctawia, podjat tez
Lublin.
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4 Zob. D. Jarecka, Posagowa kleska,
,Gazeta Wyborcza” 2005, nr 57.

5 Godnym uwagi tekstem poswieconym
Galerii Wielkich todzian jest szkic A. Pie-
trzyka napisany z perspektywy antropo-
logicznej: Spizowe persony todzi. Uwagi
antropologa codziennosci, [w:] Fenomen
»genius loci”. Tozsamos¢ miejsca w kon-
tekscie historycznym i wspdétczesnym,
red. B. Gutowski, Warszawa 2009.

6 C. Jaworska-Mackowiak, T. Macko-
wiak, Pomniki tédzkie. Historia w brazie
i kamieniu, £6dz 2008, s. 154; Przysiasc¢
obok Tuwima, ,Gazeta Wyborcza t6dz”
1999, nr 65; K. Kowalewicz, taweczka
Tuwima, ,Gazeta Wyborcza t6dz” 2006,
nr 134; wiol, Za tydzien przyjedzie Tu-
wim, ,Gazeta Wyborcza t6dz” 1999, nr
79.

7 Cyt. za: OLAB, Muzyk z brazu, ,Gazeta
Wyborcza £6dz” 2000, nr 221.

W niniejszym tekS$cie zajme sie niezwykle waznym dla kwestii
wspobiczesnych form pomnikowych i , pomnikowych” miejscem, jakim
jest 6dz, ze swoim legendarnym traktem - ulica Piotrkowska. Ustawio-
ne tam w ostatnich latach odlewy znakomicie obnazajg wszystkie stabo-
Sci tego typu dziatan, nierzadko biorgcych sie ze szczerych checi uczy-
nienia czego$ dobrego dla okolicy bliskiej sercu. Miasta obdarzone duszg
maja bowiem swoich szalehcéw, ktorzy beda przeksztatcaé i kreowac rze-
czywisto$é, by pokazaé oddanie takim miejscom. Bez dwoch zdan, do tej
grupy zalicza sie Marcel Szytenchelm i o ile jego koncepty wynikajgce
z drogi tworczej jego aktorskiego zycia nie rodza wielkich kontrowersji
1 watpliwosci, o tyle takie reakcje pojawity sie, gdy ¥.6dz stala sie §wiad-
kiem realizacji Galerii Wielkich L.odzian, najwazniejszej kreacji Szyten-
chelma na polu rzezby.

Ulica Piotrkowska przy okazji branzowych spotkan rzezbiarzy i hi-
storykéw sztuki zajmujacych sie rzezba wymieniana jest do§é czesto jako
przykiad pozbawionego smaku i sprzecznego z zasada decorum nagroma-
dzenia form przestrzennych. Zrealizowano na niej koncepcje zmierzaja-
cg do wzbogacenia struktury tego traktu plenerowymi rzezbami, w prze-
wazajacej cze$ci nalezacymi do kategorii ,,tfaweczek”. Maja one zaréwno
opowiada¢ o dziejach miasta, jak i upamietniaé postacie (realne i symbo-
liczne), istotne dla tozsamosci Y.odzi*. Niniejszy szkic ma przypomnieé
wyglad Galerii, jakg zafundowat swemu miastu Szytenchelm w koopera-
cji z poznahskim rzezbiarzem, Robertem Sobocinskim, jak réwniez przy-
czyny i formy towarzyszacych jej od kilkunastu lat kontrowersji®.

Dzietem, ktére dato poczatek 16dzkiej Galerii, stata sie skromna f.a-
weczka Tuwima. Prace Wojciecha Gryniewicza odstonieto 10 1V 1999. Poe-
te, przedstawionego w plaszczu i w kapeluszu, z plikiem papieréw pod
pacha, posadzono asymetrycznie na prostej, lecz urokliwej taweczce.
W bruk po prawej wmontowano plaska tablice informujgcg o okoliczno$-
ciach powstania posggu. Figura jest ekspresyjna, znakomicie dynami-
zuja ja ugiete w kolanach nogi i krawedzie ptaszcza z jego kotnierzem.
Lekko$¢ ujecia opiera sie m.in. na syntetycznym potraktowaniu zarysu
postaci, ktéora — nieprzegadana - cieszy sie nieprzerwanie sporym zain-
teresowaniem mieszkancéw miasta. Po cze$ci wynika ono z pewnoscig
z tego, ze jest to pierwsze z diugiej serii podobnych dziet (firmowanych
potem juz nieprzerwanie przez Szytenchelma). Niewatpliwie jednak kla-
sa tej rzezby, widoczna na tle pozostatych realizacji Galerii Wielkich f.o-
dzian, ma tutaj swoje znaczenie®.

Rok pézniej napoczety zostat worek z pomystami. Sukces Tuwima
uswiadomil Szytenchelmowi, ze warto kontynuowac¢ te koncepcje. Przed
domem numer 78, gdzie ongi§ mieszkat Artur Rubinstein, 23 IX 2000 po-
jawit sie odlany z brazu fortepian, przy ktérym zasiadl wirtuoz — bezpo-
§rednio na chodniku, tuz obok przechodzacych ludzi. Szytenchelm mé-
wil przy tej okazji: ,,O to wiasnie chodzi, by wielcy todzianie nie stali na
cokotach, lecz byli na wyciggniecie reki””. Dzieto ma trzy elementy: for-
tepian z podniesiong klapg, przypominajgcg skrzydto ptaka, i siedzace-
go przy nim na fotelu pianista. Sktadnikiem dodatkowym jest siedzisko
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w ksztalcie klucza wiolinowego, na ktérym mozna spocza¢, by postuchaé
granego przez samego Rubinsteina fragmentu muzycznego, ptynacego
z glo§nikéw po wrzuceniu dwuzlotowej monety do specjalnego mechani-
zmu. Projekt rzezbiarski zawdzieczamy Szytenchelmowi, ktéry miat wy-
kona¢ model w skali 1 : 10. Powiekszy! go Sobocinski, a odlala poznanska
firma ArtProdukt (ona tez weze$niej zrealizowata L.aweczke Tuwima)?.

Niedlugo po odstonieciu pomnik zostal uszkodzony przez nastolet-
niego wlamywacza. Opréznil on skarbonke, niszczac przy tym system za-
mykajacy pozytywke®. Ten chuliganski akt w pewien sposéb wspoigrat
z narastajgcymi wokoét Rubinsteina emocjami. Stu t6dzkich artystow wy-
stosowato list otwarty, w ktérym pisali m.in.: ,,Jesteémy oburzeni powsta-
niem obiektéw, ktére deprecjonujg tradycje i urode ulicy Piotrkowskiej”.
Wykupione przez zniesmaczonych ludzi sztuki ogloszenie w gazecie mé-
wilo otwarcie, ze ,,Terror szpetoty i popjako$ci zalewa najpiekniejszg uli-
ce w Lodzi” °. Dodatkowo kilka miesiecy po odstonieciu Fortepianu, 6w-
cze$nie istniejgca firma fonograficzna Bertelsmann Music Group wysto-
sowala do Szytenchelma pismo w sprawie naruszania praw autorskich.
W pozytywce pomnika uzyto bowiem nagran (fragment koncertu f-moll
Fryderyka Chopina, koncert fortepianowego b-moll Piotra Czajkowskie-
go, walca cis-moll Chopina oraz poloneza as-dur Chopina) pochodzacych
z okresu po 1951 r., a wiec podlegajacych ochronie. W efekcie Fortepian
przestat graé¢ !l

Do gloséw sprzeciwu w sposéb bardzo wyrazisty dolaczyla cérka
kompozytora, Ewa Rubinstein. Oburzywszy sie na forme pomnika, w po-
Iaczeniu z pomystem skarbonki prezentujgcej melodie grane przez ojca,
zapowiedziala, ze dopoki rzezba stoi w mieScie, ona go nie odwiedzi. Ofi-
cjalne listy w sprawie naruszenia pamieci kierowala nawet do é6wczesne-

il. 2. W. Gryniewicz, taweczka Tuwima,
1999. Fot. K. S. Ozé6g

8 C. Jaworska-Mackowiak, T. Macko-
wiak, op. cit., s. 156n; M. Sondej, ta-
weczka i Fortepian, ,Gazeta Wyborcza
t6dz” 1999, nr 153; OLAB, op. cit.

9 Zob. MKS, Fortepian w remoncie, ,,Ga-
zeta Wyborcza t8dz” 2000, nr 244.

10 Cyt. za: K. Kowalewicz, Kontrower-
syjny pomnik, ,Gazeta Wyborcza tédz”
2001, nr 87. Zob. tez M. Bomanowska,
Czy Piotrkowska musza zaludnia¢ stada
karzetkéw? Plastelinowych pomnikow?,
,Gazeta Wyborcza tédz” 2010, nr 212.

11 K. Kowalewicz, Kontrowersyjny po-
mnik...; Idem, taweczka Tuwima...
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il. 3. M. Szytenchelm, R. Sobocinski,
Fortepian Rubinsteina przy ul. Piotr-
kowskiej w todzi (detal), 2000.
Fot. K. S. 0269

2 |dem, Jak nowy?, ,Gazeta Wyborcza
t6dz” 2002, nr 212. Zob. tez E. Rubin-
stein, Poroniony pomyst czy okrutny
zart?, ,Gazeta Wyborcza to6dz” 2000,
nr 295.

13 E. Rubinstein, op. cit., s. 5.

14 K. Kowalewicz, Kontrowersyjny po-
mnik..., s. 1.

go premiera. Fundacja Ulicy Piotrkowskiej, w osobie swojego szefa, Mar-
ka Janiaka, solidaryzowata sie z postawg Ewy Rubinstein, dostrzegajac
istotne usterki w formie figury 2. O jej ksztalcie najlepiej wypowiedziala
sie jednak cérka pianisty:

Przezylam prawdziwy szok, kiedy ujrzatam ten ,pomnik”, wyrzezbiony z nie-
zwyklym brakiem talentu, artystycznego smaku i poczucia proporcji (karykatu-
ralna glowa, ciato chudego mtodzienca, skrzydto fortepianu wygladajace raczej
jak przebity materac)... jednym siowem, groteska. [...] Niestety, efekt ostatecz-
ny w tym przypadku uraga raczej pamieci Artura Rubinsteina, choéby juz ze
wzgledu na obraze, jaka stanowi dla artystycznych standardéw wyznawanych
przez tego czlowieka, ktérego znakomity i wyrafinowany gust byt powszechnie
znany na calym $wiecie. Do tego dochodzi okropna idea ,,szafy grajacej”, ktora
w sposéb szczegbélny wydobywa tandetno$¢ i wulgarnosé catosci. [...] Jest na-
szym goracym zyczeniem, aby ta upiorna konstrukcja nie byta eksponowana
w miejscach publicznych (moze wezmie jg do domu p. Szytenchelm?) — gdy zo-
baczytam piekng rzezbe siedzacego na taweczce Juliana Tuwima, starego przy-
jaciela naszego domu, pomys$lalam, ze szkoda, iz tej samej rece nie powierzono

pomnika Rubinsteina! 3.

Pomystodawca pomnika, bronigc sie przed oskarzeniami o brak
pomystu na oddanie sylwetki Rubinsteina i o brak podobienstwa, uzyt
argumentu $wiadezgcego o nieznajomosci sztuki rzezbiarskiej, piszac:
,Sylwetka odwzorowana zostala [...] w monumencie mozliwie wiernie —
z zachowaniem stosownych proporcji, czemu postuzyt m.in. frak Artysty
wypozyczony z Muzeum Historii Miasta Y.odzi”*. A Zr6dlo omawianego
sporu tkwi m.in. w skali wta$nie. Rzezba plenerowa fundowana w prze-
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strzeni miejskiej, operujgca forma taweczek czy tez wszelkich ,,bliskich
ludziom” modeli w wiekszos$ci przypadkéw odeszia od standardéw wy-
znawanych przez rzezbe tradycjna, w ktorej za figure wielko$ci ,,natural-
nej” przyjelo sie uwaza¢ odlew o mniej wiecej 1/5 przekraczajacy rzeczy-
wiste wymiary upamietnianej - lub kreowanej - osoby. Postawe czeSci
odbiorcéw w sprawie Fortepianu wypowiedziat kilka lat po jego odsto-
nieciu jeden z wiceprezydentéw Y.odzi, Wiodzimierz Tomaszewski: ,, Apo-
geum jarmarcznos$ci skupia na sobie ta forma ekspresji i wypowiedzi,
jaka prezentuje Fortepian Rubinsteina. Musimy dazyé¢ do zastgpienia
go inng pracg” .

Sam Szytenchelm swoje pomniki, w tym grajacy Fortepian Rubin-
steina, okre§la mianem ,kreatywnych” i ,,przyjaznych ludziom” 6. Przy-
jazno$¢ bez watpienia odnosi sie do tego, iz mozna spoczgé obok upa-
mietnionej osoby, kreatywno$¢ za§ w tym przypadku wigze sie z poten-
cjalna interaktywnoscia (aspekt odtwarzania muzyki). Jest ona jednak
bierna: nie pozwala na manewr i wybér. Dodatkowo zostata skrzywiona
i zaprzepaszczona w wyniku zaniedbania kwestii praw wlasno$ci inte-
lektualnej. Nieodlegta jest od pomystéw fontann, ktére — jak w Nowym
Saczu - towarzyszac papieskiemu pomnikowi, do znudzenia wygrywa-
1y Barke!. Na zupelnie innym biegunie stoi interaktywno$¢ i kreatyw-
no$¢ koncepcji zaproponowanej w innym miejscu Polski, w Opolu. Mowa
o stojacym w poblizu Urzedu Wojewoddzkiego, nad brzegiem Miynowki,
pomniku ,,Papy” Musiota. Opolski rzezbiarz, Wit Pichurski, stworzyt ot-
wierang kluczykiem teczke trzymana przez historycznego burmistrza,
do ktérej mozna wsuwac propozycje ulepszenia miasta, jego urzadzen
iinfrastruktury .

Po szumie zwigzanym z Fortepianem, przy pracach nad kolejna rzez-
ba — Kufrem Reymonta — Szytenchelm prébowal pozyskaé¢ przynajmniej
opinie profesorow 16dzkiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie pozostawili
oni jednak na propozycji suchej nitki. Okres§lono jg wéwcezas mianem
,Kiczowatej amatorszczyzny”. Pojawila sie tez stanowcza sugestia, by na
projekt pomnika noblisty oglosi¢ konkurs i zrezygnowac z ozdabiania na
site ulicy Piotrkowskiej. Nic to, oczywiscie, nie dalo - ostatecznie figu-
ra stanela w miejscu (na placyku przed patacem Kindermannéw, przy
Piotrkowskiej 135) i ksztalcie zaproponowanym przez tandem Szyten-
chelm-Sobocinski .

Warto wspomnieé, ze w pierwotnej koncepcji Kufer miat stanowi¢
grupe rzezbiarskg — obok pisarza miala sta¢ t6dzka robotnica z wézkiem
tkanin, juz bezposrednio ilustrujacg Ziemie obiecanqg?. Skonczyto sie na
siedzgcym na podréznym kufrze pisarzu trzymajacym w reku notatnik,
ktérego tres§¢é mozna swobodnie odezytywaé. Swoimi proporcjami rzezba
nie odréznia sie znacznie od ustawianych za nig kwietnikéw. Podobnie
jak w realizacji weze$niejszej, pojawia sie w niej charakterystyczna, pel-
na nonszalanckiej szkicowo$ci faktura, sugerujaca surowos$é¢ i mlodzien-
czoS$¢ dzieta, kontrastujaca jednak z naturalistycznym wycyzelowaniem
fizjonomii Reymonta.

il. 4. W. Pichurski, Pomnik ,,Papy” Mu-
siota przy Miynowce w Opolu, 2008.
Fot. K. S. Ozég

15 Cyt. za: J. Stodkowski, Czy zniknie
Fortepian Rubinsteina?, ,Gazeta Wybor-
cza t6dz” 2007, nr 24, s. 4.

16 OLAB, Nasz Rubinstein, ,Gazeta Wy-
borcza todz” 2000, nr 224, s. 6.

17 K. S. 0zog, Jan Pawet Il w rzezbie po-
mnikowej po 2005 roku. Préba diagnozy
zjawiska, ,Rzezba Polska” t. 13 (2008),
s. 156.

18 Zob. AMD, Musiot na swoim miejscu,
,Gazeta Wyborcza Opole” 2008, nr 97,
s. 3; A. Grudzka, Papa nie chciatby ban-
kéw przy rynku, ,Nowa Trybuna Opolska”
2008, nr 99, s. 4.

19 C. Jaworska-Mackowiak, T. Mac-
kowiak, op. cit., s. 155; OL, Reymont
czeka, ,Gazeta Wyborcza tédz” 2001,
nr 79; MJS, MKS, Kufer Reymonta, ,Ga-
zeta Wyborcza to6dz” 2001, nr 209;
M. Sasin, Reymont usiadt, ,Gazeta Wy-
borcza” 2001, nr 210, s. 2.

20 Zob. MKS, Pisarz byt wazniejszy, ,Ga-
zeta Wyborcza £6dz” 2001, nr 166.
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il. 5. M. Szytenchelm, R. Sobocinski,
Kufer Reymonta przy ul. Piotrkowskiej
w todzi, 2001. Fot. K. S. Ozég

21 Zob. S. Wilczak, Krasnale w druzynie?,
,Gazeta Wyborcza t6dz” 2002, nr 209.

22 Zob. BJ, Pytanie o pomnik fabry-
kantéw, ,Gazeta Wyborcza t6dz” 2002,
nr 223.

23 Zob. idem, Fabrykanci zatwierdzeni,
,Gazeta Wyborcza £6dz” 2002, nr 236.

24 Zob. idem, Fabrykanci odstonieci,
,Gazeta Wyborcza £6dz” 2002, nr 246.
Zob. tez K. Kowalewicz, taweczka...

Rok po upamietnieniu noblisty przyszta kolej na tych, ktérzy stali
sie ojcami zalozycielami fenomenu Y.odzi, a wiec na t6dzkich przemy-
stowcéw. Na miejsce lokalizacji tej rzezby wybrano skrzyzowanie Piot-
rkowskiej z Jaracza. Odsloniecie nastgpilo 21 IX 2002. Przy odlanym
z brazu stole zasiedli Izrael Poznanski i Karol Scheibler, a obok nich
stanat Henryk Grohman. Przy meblu sg tez trzy wolne krzesta, kazdy
wiec nawet w kilkuosobowej grupie ma szanse poczué¢ sie wspoéttworecg
wielkiej, przemysltowej f.odzi. Szytenchelm tradycyjnie wybral na wyko-
nawce koncepcji Sobocinskiego. Kolejny tez raz tandem ten przekonat
odbioréw i krytykéw sztuki, ze ceni sobie nachalng narracyjnos$¢, utrwa-
lone za$§ w tradycji przekonanie o niewtasciwo$ci tworzenia rzezbiarskich
postaci w skali 1: 1 jest najzupelniej stuszne?.

Przy odstanianiu dzieta wyszlo na jaw, ze pomystodawca nie wystgpit
o wszystkie potrzebne dokumenty i (wedtug relacji urzednikéw) zabrakio
wsérod nich fundamentalnego (nomen omen) — pozwolenia na budowe. Na
to Szytenchelm wygtlosit tyrade skierowang przeciwko wrogiej mu ko-
terii os6b, ktore nie robige dla Y.odzi niczego, blokujg jego koncepcje??.
Okazato sie, ze istotnie, wniosek o wydanie zezwolenie zostal przez niego
zlozony, jedng z przyczyn zamieszania mogta za$ by¢ negatywna opinia
wojewddzkiego konserwatora zabytkéw w sprawie Przemystowcow .
Niecaly miesigc p6zniej grupe rzezbiarskg odslonieto po raz kolejny. Po-
jawily sie przy tym pomysly na nowe obyczaje — na wkiadanie figurom
w dlonie karteczek oraz na funkcjonujace do dzi§ zlosliwe przezwisko
,,Gang Marcela”?*. Obawy, ze przy stole zasiada¢ bedg klienci pobliskiego
McDonalds’a okazaty sie stuszne, cho¢ w tym wypadku zachowanie takie
jest chyba zupelnie na miejscu.
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il. 6. M. Szytenchelm, R. Sobocinski, Tworcy todzi Przemystowej, 2002. Fot. T. Ganicz (Wikimedia Commons)
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il. 7. M. Szytenchelm, R. Sobocinski, Fo-
tel Jaracza, 2002. Fot. HuBar (Wikime-
dia Commons)

25 Zob. C. Jaworska-Mackowiak,
T. Mackowiak, op. cit., s. 159.

26 Cytaty za: W. Gnacikowska, Pomni-
kowo, ,Gazeta Wyborcza Radom” 2005,
nr 24; K. Rakowska, Kolejny pomnik
w natarciu, ,Gazeta Wyborcza tédz”
2006, nr 133, s. 2. Zob. tez K. Kowale-
wicz, taweczka... Dodatkowo Szyten-
chelm rozmyslat o pomniku K. Kobro
i W. Strzeminskiego, ale nieustanna kry-
tyka ze strony Srodowisk tworczych
sprawita, ze koncepcja ta juz u zarania
zostata uznana za niewykonalna. Por.
I. Adamczewska, Gdyby Schiller byta
kobieta..., ,Gazeta Wyborcza £6dz” 2007,
nr 231, s. 2.

Nastgpita chwila przerwy, po ktérej, w czerwecu 2006, przy skrzyzo-
waniu Piotrkowskiej z Pitsudskiego zamontowano Fotel Jaracza, a do-
ktadnie - 4 fotele teatralne (w drugim od lewej siedzi posta¢ Stefana Ja-
racza)?. Wierni pomystom Szytenchelma i zachwyceni jego koncepcja
radni rozplywali sie 2 lata weze$niej w zachwytach nad pomystem Ga-
lerii Wielkich Lodzian, sugerujac nawet, by konsekwentnie rozszerzac
zasieg zespolu rzezb na calg ulice Piotrkowskg. W tym samym okresie
prasa przywoltywata gtosy oponentéw. Wiodzimierz Adamiak z Politech-
niki L.6dzkiej pisat: ,,Jestem oburzony, ze kolejny krasnal pojawia sie na
Piotrkowskiej! Urzednicy, ktérzy te decyzje podjeli, sg wiekszymi bar-
barzyncami niz Szytenchelm”. Andrzej Jocz z ASP wtérowat mu: ,,To sg
troche »potworki« robione rekg amatora, nie mozna ich traktowa¢ jako
dziet sztuki. Maja charakter ludyczny - staja sie elementem zycia miasta,
a ludzie sie do nich przywiazujgq”. Prezes Fundacji Ulicy Piotrkowskiej,
ktéra kolejny raz nie zostala poproszona o zdanie w sprawie nastepnej
realizacji Szytenchelma, rowniez méwil o brzydocie i o dzialaniu anty-
estetycznym rzezb. Twérca bronil sie, jako argument przywotujac wy-
tarte nosy posagéw - dowdd na to, ze sg one dotykane, a wiec lubiane.
Przy tej okazji na gieldzie pomystéw pojawily sie propozycje na kolejne
postacie: Wiadystawa Jagietly (ktorg to idee miato w pewnym momen-
cie podchwycié miasto), przadki tulacej do piersi dziecko, zydowskiego
sklepikarza i Ady Sari?,

Warto przy tym odnotowaé, ze niezrealizowana pozostala tez inna
koncepcja Szytenchelma, zmierzajgca do ustawienia przy zbiegu Piot-
rkowskiej i Mickiewicza, doktadnie 11 m od wylotu przej$cia podziem-
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nego, figury Jana Tomaszewskiego. Rzecz jasna, idea tworzenia pomnika 27 Zob. M. Jagietto, Gadzet na cokole,
wcigz zyjacej osoby spotkata sie z szybka i mocng krytyka i z propozycja- ~Gazeta Wyborcza £6d2” 2002, nr 190,
mi, by zamiast legendarnego, ale wcigz aktywnego (p6zniej réwniez na 2 Zob. C. Jaworska-Mackowiak,
polu polityki) bramkarza — upamietni¢ Kazimierza Gérskiego?'. T- Mackowiak, op. cit., s. 160.
Nieco ponad rok po Fotelu Jaracza, we wrze$niu 2007, przy kamieni-
cy nr 37 staneta statua t6dzkiego Lampiarza. Szytenchelm pragngl w ten
spos6b uczci¢ setng rocznice zapalenia w Y.odzi pierwszej elektrycznej
latarni®. Na siedmiostopniowq drabinke, oparta o niewysoka latarnie,
wspina sie posta¢ w charakterystycznym kaszkiecie i uniformie, trzyma-
jaca w prawej dloni zaréwke. Kolejna proba stworzenia dzieta zachecajg-

il. 8. M. Szytenchelm, R. Sobocinski,
Lampiarz przy ul. Piotrkowskiej w to-
dzi, 2007. Fot. K. S. Oz6g
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il. 9. M. Molenda, Figura Agnieszki
Osieckiej i taweczka Starszych Panow
na Wzgoérzu Uniwersyteckim w Opolu
(fragment zatozenia z 6 rzezbiarskich
obiektow), 2002, 2010. Fot. K. S. Ozdg

29 Zob. M. Jagietto, Czas na lampiarza,
,Gazeta Wyborcza tédz” 2007, nr 220;
idem, Brawo Marcel, precz z Marcelem!,
,Gazeta Wyborcza t6dz” 2007, nr 221.

30 Zob. Z. Rozek, Miasto nie jest pry-
watne, ,Gazeta Wyborcza tédz” 2002,
nr 218; M. Bomanowska, op. cit.

cego do interakcji sprowadzita sie do umieszczenia pod latarnig skrzynki
z narzedziami (pelnigcej tu funkcje taboretu). Przykucniecie na niej jest
dos$¢ trudne i prowadzi do kontemplacji zeliwnego odbijacza w narozni-
ku otworu bramnego. Ewentualnie, co podkres§lat pomystodawca, mozna
wspig¢ sie na drabine i spojrzeé na Piotrkowska z nieco innej perspekty-
wy?. I to jednak jest nietatwe i malo efektowne. Nie sposéb, za sprawg
brazowej zaréwki, podejrzewaé¢ Szytenchelma o prébe cytatu z Jaspera
Johnsa, jednak popkulturowo$§¢ Lampiarza daje sie odczué szczegdlnie
mocno. Jego wspinaczka po rachitycznej drabinie odbywa sie na pokaz.
Posta¢ wygina tez reke w paralitycznym geScie, nie majacym nic wspol-
nego z prawidlowa anatomia cztowieka.

Wsrod zarzutéw wobec Szytenchelma najczeSciej powtarzane sg te,
ktore odnoszg sie do dajgcego sie zaobserwowac procesu zawlaszczania
miasta, tworzenia karykatur znanych i waznych osobowo$ci. Podnoszona
jest réwniez pseudoartystyczno$é obiektéw, wynikajaca po czesci z istot-
nego, a w wielu momentach decydujgcego wplywu pomystodawcy na
ksztalt dziet. Swoiste kuriozum zanotowane przez obserwatoréw stanowi
fakt, ze formalnie rzezby te — poza Laweczkq Tuwima - stanowia wias-
no$¢ Szytenchelma. Wktad miasta sprowadzat sie do wydania zezwolen,
do organizacji i do pokrycia kosztéw rob6t budowlanych (po koniecznych
uchwatach rajeéw oraz po uzyskaniu zgody konserwatora zabytkow i za-
rzadcy terenu)?°.

Szytenchelm, bronigc sie, podnosit m.in. koteryjno§é stawianych
mu zarzutéw:

Nagle kto$ spoza §rodowiska plastycznego wymyslit to, czego inni nie wymy-

§lili, sam zaprojektowal, zebrat fundusze na wykonanie i zrealizowal mimo
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oporu materii. To formulowanie zarzutéw przez osoby, ktére z zadna inicjatywa 31 Cyt. za: W. Gnacikowska, Nie mam
monopolu na tédzkosé, ,Gazeta Wybor-

w sprawie uhonorowania Artura Rubinsteina nie wystapity. Jest w Lodzi tyle cza £6d2” 2000, nr 290.

miejsc, nic nie stoi na przeszkodzie, by 16dzcy artysci zebrali fundusze i wyko-
L . . . . 32 |bi .
nali co$ dla miasta. Ja nie mam monopolu na 16dzkos¢ 3. bidem

33 Zob. P. Gluchowski, M. Kowalski, Gu-
sto polacco, ,Gazeta Wyborcza” 2007,

Szytenchelm twierdzi tez, iz dostrzegl, ze projektuje jako amator, nr 83, dod. .Gazeta na Swieta”.

i prosit o pomoc w tej kwestii: ,,Kilka miesiecy przed realizacja Forte- o ) )
pianu Rubinsteina bylem u rektora ASP z prosba, by przy projektowa- Zaﬁészﬂ;:ég:';'x:;ntcaézfnz‘;'éé:"zzrg\‘l’vif_'
niu pomégt mi jakis rzezbiarz albo grupa studentéw. Ale nieodptatnie. borcza £6dz” 2002, nr 233.

Rektor Stanistaw fabecki zaproponowat mi jednego z profesoréw. Jed-
nak koszt zaprojektowanego przez niego pomnika przekraczat zgroma-
dzone fundusze. Wyznaczat tez zbyt odlegly termin”. Fundusze, zbierane
w formie dotacji od sponsoréw, oraz te prywatne, w tym pochodzace od
samego Szytenchelma, ograniczyly wiec mozliwo$ci konstrukcji cze-
go$§, co reprezentowaloby pewien poziom. Pomystodawca Galerii wpadt
w czesta w przypadku stawiajacych pomniki putapke - oszczednosci i po-
$piechu. Zastanawiajace jest odwolywanie sie autora do oceny jego dzietl.
Szytenchelm moéwi:

3 |bidem.

Nikt nie ma monopolu na tadno$¢. Ja wykonatem pomnik dla zwyktych prze-
chodnidéw, dla turystéw. Nie robilem fortepianu na konkurs rzezbiarski ani dla
autorytetéw plastycznych. MySle, ze nie uchybitem ani sztuce, ani tej ulicy, ani
temu miastu. Utworzylem Komitet Ochrony Pomnika. Przez kilka godzin ze-
bratem prawie tysiac podpiséw todzian i przyjezdnych, ktérym pomnik sie po-
doba i chea, by dalej stal na Piotrkowskiej i grat®2.

Ta demokratyzacja odbioru i oceny sztuki przypomina wypowiedzi
Barbary Bieleckiej, utrzymujacej, ze o trafnosci takiego, a nie innego
ksztattu bazyliki lichenskiej §wiadczy wrzucanie datkéw przez pielgrzy-
moéw ogladajacych model projektowanego ko$ciola .

W 2002 r., po zarzutach wobec Fortepianu, Kufra i Przemystowcow,
obroncy Szytenchelma w liScie podpisanym przez 655 oséb skoncentro-
wali sie na sformulowaniu uzytym przez Adamiaka: , paskudne krasna-
le”, odnoszgc je ad personam — do Rubinsteina i Reymonta. A wiec nie
dostrzegajac weale nie tak bardzo zawoalowanej ironii, kierujacej skoja-
rzenia nie ku wysoko§ci samych figur, ale ku ich tandetnosci, powtarzal-
noéci, bliskiej formom epoksydowych pajacykéw produkowanych choc¢by
w Nowej Soli. Zarzuty estetyczne, méwigce o ,,inwazji szkaradnych form”
na ulice Piotrkowska, staja sie, zdaniem obroncéw rzezby, bezzasadne,
bo formy te sg ,,kameralnymi i cieptymi elementami rzezb Przytulanek,
odwzorowanymi rzetelnie z oryginalnych modeli”3¢. Liste zastug Szy-
tenchelma dla lokalnej i krajowej kultury konczy smakowita wzmianka
o nobilitowaniu go ,,przez Polski Ruch Monarchistyczny do tytutu hra-
biego za arystokratyzm twérczego ducha i krzewienie polskiej kultury
narodowej”’3?,

Sobocinski tak ocenia wspélprace z Szytenchelmem: , To ciekawe
doswiadczenie, dziatanie z pogranicza teatru i rzezby. Szytenchelm jest
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36V, Szostak, Robert Sobocinski, ,Gaze-
ta Wyborcza Poznan” 2002, nr 251.

37 M. Bomanowska, op. cit.

3% W. Gnacikowska, Nie mam monopo-
lu...

32 M. Bomanowska, op. cit.

% Zob. K. Slusarczyk, Czestaw Dzwi-
gaj: od medalu do monumentu, Krakéw
2008, s. 10, 21-23; K. S. Ozog, Baba na
byku i przygtupi ksiaze (rzecz o opol-
skich monumentach), ,Indeks” 2012,
nr 3/4; B. Strzelczyk, Czterdziesty po-
mnik, ,Gazeta Wyborcza Krakéw” 2010,
nr 219.

tu rezyserem, a ja scenografem”?®., Wedlug zapisywanych na lamach
lokalnej prasy opinii doSwiadczenie owo — bedgce efektem zderzenia
dwoch talentéw — nie zakonczylo sie sukcesem artystycznym. , Stawni
lodzianie w wersji pomnikowej to krasnale o dziwnie nieproporcjonalnej
budowie. Do tego w zupelnym oderwaniu od kontekstu, o wymiarach ob-
liczonych, jakby miaty sta¢ pod oknem parterowego domku, a nie w sg-
siedztwie kilkupietrowych kamienic”?. Irytuja rozmiary i pretensjonal-
no$¢ zaproponowanych przez Szytenchelma form. On sam odpowiada:

Idea Galerii Wielkich L.odzian polega na tym, ze jest to promenada dziet sztuki
wtapiajacych sie w uliczny ttum. Jest to zespél pomnikéw upamietniajgcych
postacie najwybitniejszych todzian i najwazniejszych wydarzen zycia miasta.
Chodzilo mi o zburzenie cokoléw. Rzezba staje sie blizsza czlowiekowi, zyskuje
funkcje uzytkowa, staje sie mniej patetyczna. Rzezba jest taka, ze kazdy moze

sie do niej przysiasé, poklepaé, obja¢ i pozowaé do zdjecia®®.

Dla wielu spogladajacych na Piotrkowska niestrawna jest liczba
omawianych dziet. Ich nagromadzenie na - rozlegtej co prawda — potud-
nikowej arterii Y.odzi moze by¢ meczace. Regularno$¢ w ich realizowaniu
dodatkowo napetniata lekiem w perspektywie nadchodzacych dekad: jak
Piotrkowska bedzie wygladac¢ za lat 10 badz 20?

Wprawdzie inne miasta takze uleglty pokusie pomnikéw na chodniku - ze wspo-
mne skromnego kundla w Kazimierzu Dolnym czy nieudanego Piotra Skrzy-
neckiego na krakowskim Rynku, w réwnie karzetkowatej wersji, jak dzieta
Szytenchelma. Ale w rozlegtej i bogatej przestrzeni mozna szczesliwie tego dzie-
fa nie zauwazy¢. Skrzyneckiemu nie dostawia sie do towarzystwa spizowego
Kantora czy Grechuty. A w Lodzi o karykaturalne dziela bedziemy sie niedtugo
potykaé?®.

Przypadek ulicy Piotrkowskiej i dzialanh Szytenchelma stanowi
ilustracje jednego z licznych klopotéw, na jakie w nowej rzeczywistosci
ustrojowej i gospodarczej natrafito wiele miast tej cze$ci Europy. Swobo-
da wypowiedzi dotknela réwniez sfere obiektéw artystycznych znajdu-
jacych sie w przestrzeni publicznej. Kontrowersje wystepujace w Lodzi
dotyczg réwniez innych miejse, gdzie jest realizowany konsekwentny
zamiar i program dziatan, nie przyjmujacy ani impulsywnych, ani tez
merytorycznych sprzeciwéw i krytyki, znajdujgc majetnych sprzymie-
rzehcéw lub obojetno$é lokalnej spotecznos$ci. Mimo zdecydowanie wiek-
szych niz w Lodzi waloréw artystycznych glosy krytyki dotyczag choc¢by
galerii pomnikéw stawianych w rodzinnym Nowym Wi§niczu przez Cze-
stawa Dzwigaja, zespolu rzezb dedykowanych stawom polskiej piosenki
i kultury powstajacych na Wzgérzu Uniwersyteckim w Opolu czy galerii
popiersi rosnacej ciggle w krakowskim parku Jordana*.

W Lodzi jaka$ przeciwwagg dla dziatalno$ci Szytenchelma jest
m.in., znajdujgcy sie na placu Wolnos$ci obok ratusza Obelisk Tradycji.
Dzieje Lodzi i jej gtéwnej ulicy zapisano w nim niczym geologiczne war-
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stwy osadéw, za pomoca ptaskownikéw z nierdzewnej stali, majgcych 4 Zob. C. Jaworska-Mackowiak,
ksztatt todzi, ulozonych jeden na drugim. Ich 185 warstw (w momencie T. Mackowiak, op. cit, s. 107.
odstaniania w 2008 r.) odnosilo sie do lat dzielacych wspéiczesnos§é od
momentu powstania przemystowej ¥.odzi i przemianowania Traktu Piot-
rkowskiego na ulice Piotrkowskg. Coroczne przyrastanie o kolejng centy-
metrowej grubo$ci warstwe jest przyktadem zamystu odlegiego od dziet

Szytenchelma o lata Swietlne*.

Kazimierz Sebastian Ozdg

Urodzony w 1978 w Lublinie, historyk sztuki i historyk, absolwent Instytutu Historii Sztuki KUL (2002
- magisterium, 2005 - doktorat, pod kierunkiem prof. Lechostawa Lameriskiego) oraz Instytutu Hi-
storii UO. W latach 2006-2011 pracownik PWSZ w Gtogowie, od 2010 r. adiunkt w Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Opolskiego. Specjalizuje sie w zagadnieniach zwiazanych ze wspétczesnymi pomnikami
(Miedziany Pielgrzym. Pomniki Jana Pawta Il w Polsce w latach 1980-2005, Gtogéw 2007) oraz ikono-
grafia Piotra Skargi (Orzet biaty na tle mrokdéw nocy. Ikonografia Piotra Skargi, Krakéw 2012). Obecnie
przygotowuje do druki ksigzki: Pomniki Lublina oraz Wspotczesny Gtogoéw w poszukiwaniu swojej
tozsamosci. Pracuje tez nad obszerna monografia dotyczaca substancji pomnikowej i parapomniko-
wej w Polsce w latach 1989-2014.

Summary

KAZIMIERZ OZOG/ Good “statues” - bad “statues” or figures from Piotrkow-
ska Street

The text refers to the activity of an artistic tandem (an actor, Marcel Szyten-
chelm and a sculptor, Robert Sobocifiski), who in the recent years set themsel-
ves a goal of decorating Piotrkowska Street in 1.6dZ with cast in bronze figures
which create The Gallery of Great People of £.odZ. The process started already in
1999, when the set of sculptures was begun with Tuwim’s Bench, performed by
Wojciech Gryniewicz. Its artistic level is much higher than the level of the other
statues created by another artist. It opened a sort of Pandora’s Box to which
the activity of the mentioned above duo is being compared to many different
circles. Nearly every year a new statue was unvealed: Rubinstein’s Piano (2000),
Reymont’s Trunk (2001), Originators of Industrial £.odz (2002), Jaracz’s Arm-
chair (2006), Lamplighter /| Anonymous Electrician (2007). In the following
process an irritating problem of appropriating public space as well as artistic
production long-term resistant to any control attempts or stoppage. The text,
except for a short recall of history and shapes of individual casts, discusses
controversy and comments (in majority written down by the local newspapers)
that arouse around Sobocifiski’s works invented by Szytenchelm. The issue of
“monument” artistic activity that does not meet even the lowest artistic stan-
dards, and repeatedly infiltrate the space of Polish cities is unfortunately still
up-to-date and the authors of more or less caricatural collections of memorial
stones (Koszalin, Lublin) or bronze casts (Krakéw, Opole, Kielce) seem to be
inspired by this inglorious example from %L6dz.
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