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Czarna wolnosc. Portrait d’'une négresse
Marie-Guilhelmine Benoist i sttumione

gesty rewolucji

Patrycja Cembrzynska

braz Wolnosé prowadzaca lud na barykady Eugéne’a Delacroix, po-

chodzacy z 1830 r., przedstawia personifikacje Wolnos$ci. To mioda
olbrzymka z obnazonymi piersiami i z czapka frygijska na gtowie. W jed-
nym reku trzyma tréjkolorowsq flage, w drugim bagnet. Rewolucja jest
kobietg — pisata Maria Janion w artykule o Bogini WolnoSci®. Ré6wniez
niewolnictwo jest kobieta — przekonuje James Smalls, analizujac cze-
sto poréwnywany z dzietem Delacroix Portrait d’une négresse autorstwa
Marie-Guilhelmine Benoist, powstaly w 1800 r. (dzi§ w Luwrze), gdzie
w alegorie WolnoS$ci wcielila sie czarnoskoéra stuzgca malarki2. Hugh Ho-
nour uwaza, ze to najpiekniejsze przedstawienie czarnej kobiety, jakie
kiedykolwiek namalowano?. W marcu 2012 Muzeum Narodowe w War-
szawie odzyskalo portret Murzynki Anny Biliniskiej-Bohdanowicz (1884).
Czy réwnie wyjatkowy? To m.in. na pytanie, co tgczy, a co dzieli te dwa
dzieta, postaram sie tutaj odpowiedzie¢. Interesuje mnie takze recepcja
obrazu Benoist, ktéry swoja rosngcg miedzynarodowsa stawe zawdziecza
dzisiaj rozwojowi studiéw postkolonialnych i feministycznych. Interesu-
je mnie tym bardziej, ze Portrait d’une négresse przygarneta niedawno
pod swoje skrzydia popkultura - w reklamie ,Jouboutinéw” z 2011 r. czar-
na modelka, upozowana jak na obrazie, prezentuje markowe obuwie. Ale-
goria Rewolucji na obcasach? W czyim imieniu wystepuje dzisiaj Bogini
Wolnosci?

Nie wiadomo doktadnie, kogo przedstawita Benoist, cho¢ zindywiduali-
zowanie ryséw twarzy kobiety §wiadczy o ambicji dochowania wiernoéci
naturze. Przypuszcza sie, ze do portretu pozowala niewolnica z Gwadelu-
py, ktora do Francji przywi6zt szwagier malarki. Jesli obraz rzeczywiScie
traktowac jako portret, bezimienno$¢ sportretowanej staje sie znamienna.
Honour uwaza, ze w czasach kiedy portret ceniono gléwnie ze wzgledu na

il. 1 M.-G. Benoist, Portrait d’'une né-
gresse, wystawiony na Salonie w Paryzu
w 1800 r., Muzeum w Luwrze, Paryz.
Fot. za: commons.wikimedia.org

1 M. Janion, Bogini Wolnosci. (Dlaczego
rewolucja jest kobieta?), [w:] eadem, Ko-
biety i duch innosci, Warszawa 2006.

2 J. Smalls, Slavery is a Woman: “Race’,
Gender, and Visuality in Marie Benoist’s
Portrait d’une négresse (1800), ,Nine-
teenth-Century Art Worldwide” 2004,
nr 1; artykut dostepny na stronie:
http://www.19thc-artworldwide.org/in-
dex.php/spring04/286-slavery-is-a-
woman-racegender-and-visuality-in-
marie-benoists-portrait-dune-negres-
se-1800 (data dostepu: V 2012).

3 H. Honour, Studies, [w:] The Image of
the Black in Western Art, t. 4: From the
American Revolution to World War |,
cz. 2: Black Models and White Myths,
red. D. Bindman, H. L. Gates Jr., London
2012, s. 11.
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il. 2 S.-L. Boizot, Moi libre aussi (ko-
bieta), 1792, Bibliothéque nationale de
France. Fot. za: commons.wikimedia.
org

4 Ibidem.

5 O zawtaszczaniu innego czarnego cia-
ta (Wenus Hotentockiej) przez rozmaite
dyskursy pisali niedawno M. Borowski
(Wszystkie imiona Czarnej Wenus, ,Dia-
log” 2012, nr 32) oraz A. Wieczorkiewicz
(Czarna kobieta na biatym tle. Dyptyk
biograficzny, Krakéw 2013).

6 H. Honour, op. cit., s. 11.

fop labre aussj,

-

dokonania sportretowanego, uznanie dla obrazu, ktéry nie wiadomo kogo
przedstawia, stanowito przede wszystkim pochwale rzemiosta artystki®.
Gdy jednak sprébowaé zobaczy¢ w czarnej stuzgcej personifikacje Wol-
no$ci, zmienia sie nieco postaé¢ rzeczy. Z jednej strony, bezimienne ciato
pozwala wylonié sie tozsamos$ci grupowej, co uniwersalizuje wymowe
obrazu. Z drugiej, kazda préba uniwersalizacji partykularyzmu - w tym
przypadku konkretnej osoby - skrywa pewng arbitralno$¢ i pocigga za
sobg instrumentalizacje tego, co indywidualne. Cialo négresse to ciato
Innej, wiec jego ostentacyjna anonimowo$¢ tym bardziej sprzyja rozmai-
tym projekcjom, zawlaszczaniu na potrzeby chwili — zaréwno kiedys, jak
i teraz®. Zawlaszczanie ciala Murzynki rozpoczyna sie juz w pracowni
artystki i niematly w tym udziat ma réznica klasowa miedzy portretujaca
a portretowang. Zdaniem Honoura, réznica ta nie wptywa na ksztatt dzie-
1a, w ktorym proézno szukaé §ladéw podobnej zalezno$cif. Ale moze jest
inaczej? Moze zhierarchizowanie koloréw i cial przypieczetowane zostaje
wladnie wymazaniem imienia négresse? Tak czy inaczej, czarna piekno$¢
Benoist wkracza w §wiat alegorii — w §wiat uniwersalizmoéw i mitéw biatej
kultury - anonimowo.

Uczynienie postaci o innym kolorze skéry giéwnym tematem obra-
zu to na przetomie XVIII i XIX w. rzadko$¢. Dzieto Benoist, podkresla
Smalls, znacznie rézni sie od typowych przedstawien czarnych kobiet
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Moi Libre augg;

w malarstwie tych dwoéch stuleci, gdzie czarne stuzace-niewolnice po-
jawiaja sie w orientalnej scenerii tureckiej tazni, by jako egzotyczny
ozdobnik, ekscentryczny dodatek asystowaé przy toalecie biatej pani”.
Jak trwata byta to tradycja, jak dtugo polaryzacja biale-czarne zaprza-
tala uwage artystow, niech $wiadezy choéby Olimpia Edouarda Mane-
ta z 1863 roku. Na obrazie tym widzimy bialg, rozneglizowang Olimpie
i jej czarng stuzaca. Jednak Manet nie reprodukuje tak typowego dla
XIX w. fantazmatu, w ktéorym Inny podlega egzotyzacji, a jego seksual-
no$¢ taczy sie z niewolniczg stuzalczo$cig. Przeciwnie - jak podkresla
Griselda Pollock w ksigzce Differencing the Canon. Feminist Desire and
the Writing of Art’s Histories — malarz nie kokietuje publiczno$ci podszy-
tg erotyzmem bajkg o Innym, ktérego trzeba oswoi¢, bajkg uzasadniajgca
i estetyzujaca imperialne roszczenia Zachodu, ale przywraca afrykanska
kobiete rzeczywisto$ci; nie egzotyzuje, nie seksualizuje, nie animali-
zuje stuzacej, bo wazniejsza od rasy staje sie jej klasa spoteczna. I choé
Manet korzysta z ,,orientalnej” ramy, to zarazem ja przetamuje, odrzu-
cajac wpisane w nig warto$ci i uprzedzenia. Zrywa tym samym z kon-
wencja orientalistycznych obrazéw podziwianych w tamtym okresie na
salonach sztuki?.

Zdaniem Pollock, portret Benoist, o ponad 60 lat weczeSniejszy od
dzieta Maneta, to jednak wcigz przykitad wystawienia czarnego, obnazo-

il. 3 il. S.-L. Boizot, Moi libre aussi
(mezczyzna), 1792, Bibliothéque na-
tionale de France. commons.wikime-
dia.org

7 J. Smalls, op. cit.

8 G. Pollock, Differencing the Canon.
Feminist Desire and the Writing of Art’s
Histories, London - New York 1999,
s. 277-294; o orientalizmie jako zachod-
nim dyskursie na temat Orientu pisze
E. W. Said (Orientalizm, przet. W. Kali-
nowski, wstep Z. Zygulski jun., Warszawa
1991).
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il. 4 S. Jennings, The Genius of America Encouraging the Emancipation of the Blacks albo Liberty Displaying the Arts and Scien-
ces, 1790-1792, Library Company of Philadelphia, Filadelfia. Fot. za: commons.wikimedia.org
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nego ciata na spojrzenie bialego widza. Jako taki staje sie miejscem, gdzie
reprodukujg sie patriarchalne relacje wtadzy. I gdy Honour widzi na obra-
zie kobiete odprezong i pewna siebie, Pollock przeciwnie — doszukuje sie
w ulozeniu jej ciata pewnego napiecia. Przekonuje, ze nago§¢ Murzynki
to wcigz nago$¢ targu niewolnikéw, gdzie w cenie bylo nie tylko zdro-
wie, ale takze powaby seksualne — na obrazie przeciez wyeksponowane®.
Paradoks w tym, ze erotycznie nacechowany Portrait dune négresse jest
réwnocze$nie glosem na rzecz emancypacji kobiet i niewolnikéw, czyli
personifikacja postulatéw towarzyszgcych rewolucyjnemu wrzeniu. Jed-
nak, jak przekonuje Janion, gdy alegoria Wolno$ci (Rewolucji) przybiera
postaé kobieca, kazdorazowo odtwarza sie — tutaj tak wyrazne — napiecie
miedzy upodmiotowieniem a uprzedmiotowieniem .

Posiadanie czarnej stuzacej byto oznaka zamozno$ci, o czym plétno
Benoist nie pozwala zapomnie¢, zwlaszcza ze namalowang postac i ele-
gancki mebel, na ktérym ona spoczywa, spowijaja luksusowe tkaniny .
Przypomnie¢ tu mozna uwagi Johna Bergera na temat wbudowanego
w obraz olejny zwigzku miedzy widzeniem a posiadaniem. Sledzi on,
jak przez wieki malarstwo olejne stuzylo demonstrowaniu tego, co sie
ma lub chciatoby sie mie¢. Czarny stuzacy, obok egzotycznej matpki, sta-
wal sie nierzadko elementem martwej natury Swiadczacej o zamoznoSci
wlasciciela obrazu - ,,skarbem” wéréd skarbéw, ktére udalo sie umiescicé
w domu. Do$§¢é wspomnie¢ The Paston Treasures (albo Bogactwo stotu
w Oxnead Hall, ok. 1660-1669), dzi§ w Norwich Castle Museum and Art
Gallery. Na obrazie tym czarny stuzacy niemal wtapia sie w luksusowe
przedmioty sttoczone na stole. Sg wérdd nich symbole vanitas —jak choé-
by klepsydra — ktére pozoruja metafizyczne implikacje obrazu, podczas
gdy tak naprawde mamy do czynienia z celebracja materialnej strony
rzeczywistoSci i ze spisem domowego ,,inwentarza”, pod ktéry podpada-
ja takze stuga i matpka na jego ramieniu 2. Mozna uznaé, ze pokaznych
rozmiaréw globus, wylaniajacy sie z masy przedmiotéw zgromadzonych
na stole w Oxnead Hall, to réwniez znak triumfu imperialnej polityki
Zachodu, ktéra inno$¢ kolonizuje i udomawia, nasycajac ja zarazem réz-
nymi uprzedzeniami.

Przyjrzyjmy sie jednak nieco doktadniej Portrait d’une mégresse.
Urzeka jego prostota, ale réwnocze$nie neoklasyczna stylizacja, maniera
Jacques’a-Louisa Davida, u ktérego Benoist pobierata nauki, przystania
prawdziwa kondycje sportretowanej 3. Pozbawiona imienia négresse (sto-
wo to w XVIIIi XIX w. bylo synonimem niewolnicy ) mimo wszystko po-
zostaje egzotyczna, a neoklasyczny entourage, by¢ moze, jeszcze bardziej
uwydatnia jej inno$¢; czyni ja obcym elementem we wnetrzu '*. Kobieta,
udrapowana w biatg tkanine, ktéra kontrastuje z jej ciemng skéra, sie-
dzi w stylowym fotelu z epoki ancien régime’u, przykrytym ciemnonie-
bieskim materialem. Prawa pier§ odstonieta, lewa ukryta pod draperig.
Gdy patrzy sie na uktad rak i dioni, niby zastaniajacych, a tak naprawde
podkreslajagcych intymne cze$ci ciata, przypomina sie gest Venus pudi-
ca '8, Odziana w biel kobieta przepasana zostata czerwong tasma. Pojawia
sie zatem tricolore — flaga Republiki Francuskiej: btekit, biel i czerwien.

9 G. Pollock, op. cit., s. 297-299.
10 M. Janion, op. cit., s. 41.
11 Zob. G. Pollock, op. cit., s. 287.

12 Zob. J. Berger, Sposoby widzenia,
przet. M. Bryl, Poznah 1997, s. 83-93.

13 Zob. J. Smalls, op. cit.
14 Zob. G. Pollock, op. cit., s. 277.
15 Zob. J. Smalls, op. cit.

16 Zob. G. Pollock, op. cit., s. 299; na te-
mat Venus pudica zob. N. Salomon, The
Venus Pudica: Uncovering Art History’s
‘Hidden Agendas’ and Pernicious Pedi-
grees, [w:] Generations and Geographies
in the Visual Arts: Feminist Readings,
red. G. Pollock, London 1996. Gest mo-
delki Benoist analizuje takze Smalls.
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17 Na temat turbanu jako znaku egzotyki
szeroko pisze G. Pollock (op. cit., s. 285);
charakterystyczne nakrycie gtowy Afry-
kanek, cho¢ jego geneza nie jest w petni
poznana, zdradza wptywy arabskie.

18 Y, Korshak, The Liberty Cap as a Revo-
lutionary Symbol in America and France,
,Smithsonian Studies in American Art”
1987, no. 2; ikonografie rewolucyjna ana-
lizuje takze T. Gretton (Representing the
Revolution, ,History Today” 1989, no. 5).

Symboliczne znaczenie zdaje sie mie¢ takze nakrycie glowy Murzynki.
Finezyjnie upieta biata draperia wyglada jak turban i nieco ,,orientalizu-
je” obraz'’. W ksztalcie nakrycia glowy stuzacej wielu dopatruje sie jed-
nak czapki frygijskiej, czyli ,,czapki wolno$ci”, ktéra stata sie symbolem
rewolucji francuskiej (stale nosi ja cho¢by Marianna, alegoria Wolno$ci
z tamtego okresu).

Smalls poréwnuje portret namalowany przez Benoist z grafikami,
ktére w 1792 r. stworzyt Louis-Simon Boizot: ryciny Moi libre aussi (ko-
bieta) i Moi libre aussi (mezczyzna) przedstawiajg bytych niewolnikow.
Kobieta nosi na gltowie udrapowang tkanine, natomiast na glowie mez-
czyzny pojawia sie czapka frygijska. Istniejg r6zne hipotezy na temat
pochodzenia tej ostatniej. NajczeSciej wskazuje sie na grecki i rzym-
ski antyk, przypominajgc rytuat wyzwalania niewolnika - ceremonie,
ktorej towarzyszylo zatozenie nakrycia glowy zwanego pileus, od ,,fry-
gijki” réznigcego sie brakiem opadajgcego do przodu szpica. Jednak
w XVIII w. w powszechnej §wiadomosci réznice miedzy pileusem a czap-
ka frygijska wiasciwie sie zatarly, wobec czego zaczeto te okreslenia sto-
sowa¢ wymiennie. Przyjmuje sie, ze nazwa ,,czapka frygijska” pochodzi
od mieszkancéw Frygii (Azja Mniejsza) i ,,frygijka” wskazywata pierwot-
nie na ludzi przybytych z daleka, przyjezdnych z egzotycznych krajow
- byta wiec takze czapka obcych. Za Yvonne Korshak przypomnie¢ moz-
na znany obraz Delacroix Parys i Helena z 1788 roku. Przedstawiony tam
krélewicz trojanski nosi czapke frygijska (w 1812 r. Parysa we ,,frygijce”
namalowatl takze Antoni Brodowski). W paryskim Luwrze znajduje sie
natomiast rzezbiona starorzymska gtowa wieznia ubranego we ,,frygijke”,
ktoéra zanim stata sie czapka wolnoSci (poprzez utozsamienie jej z pileu-
sem), byta rowniez symbolem zniewolenia .

Pileus pojawia sie w rozmaitych kontekstach w okresie amerykan-
skiej wojny rewolucyjnej. Na sztandarze filadelfijskiego regimentu lek-
kiej jazdy widzimy indianska ksiezniczke, ktéra trzyma zwienczony
pileusem drzewiec sztandarowy (1775). Podobne przedstawienie - in-
dianska piekno$¢ z nagimi piersiami i pileus na flagsztoku — wystepuje
na francuskiej mapie z 1779 r., ukazujacej dzialania wojenne w okresie
walk o niepodleglo$é Stanéw Zjednoczonych. Z kolei na ptétnie Samu-
ela Jenningsa The Genius of America Encouraging the Emancipation of
the Blacks (1790-1792) w piekng Boginie Wolno$ci zmienia sie geniusz
AmeryKi. To szczelnie odziana w biatg suknie dama o jasnej karnacji, po
ktorej taski, przyklekajac i chylac czota, przychodza czarni niewolnicy.
Jak chce Korshak, malarz inspirowatl sie ikonografiag maryjna, a kompo-
zycja tego ,,pierwszego abolicjonistycznego obrazu” mogtaby by¢ wariacja
na motywach Madonna di Loreto Caravaggia. I tym razem atrybutem
Wolnosci/Ameryki jest pileus zatkniety na flagsztoku. Posta¢ wspiera sie
na ksiegach, otaczaja ja instrumenty muzyczne, zapisy nutowe, malarska
paleta, globus, luneta. Bogini WolnoSci okazuje sie wiec takze alegorig
nauk i sztuk wyzwolonych. Cho¢ obraz ma by¢ gtosem w obronie uciska-
nych, to rownanie: kultura zachodnia = cywilizacja, lezace u podstaw
imperialnej polityki i kolonialnego §wiatopogladu, w ktérym obowigzuje
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hierarchia ras, zachowato swoja racje bytu. Czarni niewolnicy sg czerstwi
i egzotyczni (orientalizujgce nakrycia glowy), natomiast biala Wolno§é/
Ameryka, ku ktérej pielgrzymuja, taczy delikatno$é, wiedze i nadludzka
site — u jej stop widaé rozerwane tancuchy . Malarzowi nie udalo sie jed-
nak ztamac¢ tancucha projekcji i stereotypdéw: pozycyjna wyzszos$¢ biatej
Ameryki akcentujg rekwizyty i kompozycja obrazu; to biata Ameryka
utrzymuje monopol nadawania znaczen, a czarny Inny wychodzi spod
matrycy jej dogmatéw.

W poréwnaniu z amerykanska Boginig WolnoSci, zwykle skromnie
zastonietg®, jej francuska odpowiedniczka czeSciej eksponuje cieles-
ne atrybuty. Takze Benoist rozbiera swoja négresse. Czy podkreSlenie
krzepkiego ciata stuzacej ma odréznié ja od ,histerycznej nadwrazliwo-
Sci comtesse’y” (by uzy¢ siéw Janion)? Rewolucja to kobieta z ulicy — nie
filigranowa i kapry$na hrabina, ale zdrowa olbrzymka, ktérej obce sg
uszminkowana sztuczno$¢ i niewiesci wstyd?. Alegoria Wolno$ci przez
dziesieciolecia opierala sie na przeciwstawieniu dwoéch typoéw kobiet:
egzaltowanej damy” i ,kobiety z ludu”. Przykiadem moze by¢ wiersz
Augusta Barbiera La Curée z 1830 r., czesto przypominany w kontek$cie
slynnego obrazu Delacroix??. Ideal poety to silna niewiasta o zdrowych
piersiach, taka, co to nie rézuje sie i nie bieli, a ponadto nie tylko odzna-
cza sie odwaga, ale tez czerpie przyjemno$¢ z krwawych zamieszek. Jest
takze namietna: kochankéw, rownie silnych jak ona, znajduje w pospo6l-
stwie. Nago§¢é Bogini Wolno$ci ma wiec posmak jawnie erotyczny, choé
zarazem staje sie symbolem szczerosci. ,,Obnazajaca sie Kobieta-Wolnosé
$miato §wiadczyta ideom, ktore legitymizowaty sie zakorzenieniem w mi-
tycznych poczatkach” - pisze Janion, podkreslajgc, ze rewolucja spoglada
wstecz na antyk, na zloty wiek ludzko$ci, gdzie odnajduje piekno i hart
ducha oraz zdrowe fizycznie i moralnie cialo, ktére ma odwage odrzucié¢
maski i kostiumy kultury 2.

Czarng stuzgcg z obrazu Benoist okrywa draperia, upieta jak gdyby
na wzor antyczny — négresse taczy przeciwienstwa, stajac sie ,,szlachet-
na dzikuska” - by uzy¢ tak popularnego w XVIII w. oksymoronu. Jej
monumentalizm podkres§la ,,meska” maniera malarska zapozyczona od
Davida. Smalls przytacza komentarze z epoki podajgce w watpliwo§¢ au-
torstwo Benoist. Niektérzy uwazali, ze obraz namalowal wiaénie David,
a przynajmniej, ze czynnie asystowat artystce. To wytykanie malarce po-
krewienstwa z najwiekszym artysta jej czaséw, skupienie sie krytykow
na formie, spychato na dalszy plan potencjalnie radykalny temat dzieta.
Nie wolno zresztg zapominaé, ze neoklasycyzm byt stylem meskich cnét,
a jego adaptacja to do pewnego stopnia uklon w strone meskiej widow-
ni, od ktorej zalezata pozycja Benoist jako malarki?:. Uwodzicielski gest
Venus pudica wydelikaca jednak ,,dorycks” hieratyczno$§¢ postaci, choé
takze (jak chce Pollock) wprowadza pewne napiecie i podkresla bezbron-
no$¢ modelki, jak gdyby odruchowo podtrzymujacej tkanine zsuwajaca
sie z jej piersi. Odstonieta pier§, jak u Amazonki, to z kolei zaréwno atry-
but matki karmicielki Rewolucji, jak i fetysz, wabigcy meskie spojrzenie.
Nago$é znéw zeSlizguje sie w stereotyp, zwlaszeza ze chodzi o nago$é

19 Y, Korshak, op. cit., s. 54-60, 63. Jesli
idzie o obraz Jenningsa, mozna sie spot-
ka¢ takze z tytutem Liberty Displaying
the Arts and Sciences. Pt6tno zostato
namalowane na zamoéwienie Philadelphia
Free Library Company.

20 Cho¢ zauwazmy, ze réwnoczes$nie nie
wahano sie przed pokazywaniem obna-
zonych ciat mtodych Indianek.

21 M. Janion, op. cit., s. 16.

22 |bjdem, s. 15-16.

2 |bidem, s. 19.

2 J. Smalls, op. cit.
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il. 5 J.-B. Carpeaux, Une négresse,
rzezba znana réwniez jako Pourquoi
naitre esclave albo Alegoria Afryki,
1868, Muzeum w Brooklynie, Nowy
Jork. Fot. za: brooklynmuseum.org na
licencji Creative Commons-BY

25 M. Janion, op. cit., s. 24-25.
26 Zob. Y. Korshak, op. cit., s. 61-62.

27 Zob. A. Warburg, Narodziny Wenus
i inne szkice renesansowe, przet. R. Ka-
sperowicz, Gdansk 2010.

28 P, MoScicki, Sejsmografy przewrotu.
Gesty rewolucyjne jako ,Phatosformeln”,
,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2011,
nr2/3.

29 |bidem, s. 168, 170.

czarnej kobiety, ktorej seksualno$é, uwiktana w ekonomie niewolnictwa,
sytuowana byla na marginesie patologii. Na powrét wylania sie ciato
wymagajace ucywilizowania. Odzywaja sie nie do kofica u§wiadomione
uprzedzenia, mieszajac sie z erotycznymi fantazjami.

Inno$é sportretowanej, podkreS§lana przez Benoist na rozmaite
sposoby, przy rownoczesnym wykorzystaniu ciala czarnej stuzacej jako
narzedzia ustanawiania uniwersalnych, ogélnoludzkich warto$ci, uj-
mowanych wéwezas hastem: ,,Wolno§é, Réwnos$é, Braterstwo”, wpisuje
sie w sie¢ ambiwalencji, w ktérej ,,wyplata sie” alegoria Rewolucji. Aby
spersonifikowa¢ te ostatnig, uciec sie trzeba do posrednictwa ,,inno$ci”,
bo i rewolucja jest innoScig, obaleniem status quo. Latwo mozna wyttu-
maczy¢, dlaczego alegoria Wolnos$ci odwotuje sie do postaci Amazonki
- kobiety zbrojnej, cho¢ réwnocze$nie odstaniajacej pierS§. Jak przypo-
mina Janion, Amazonka to wyzwanie i paradoks, wcielajgc sie bowiem
w meska role, przekracza ona prawo natury. Cielesne atrybuty Amazonki
podkreslaja ,,naturalng” polaryzacje plci (piersi — karmienie), tymczasem
zbrojne dziatanie wychodzi poza spotecznie usankcjonowane hierar-
chie?. Transgresyjna sila rewolucji zapisata sie w sztuce w formie gestow
ataku i oporu, a takze w obrazach naruszenia seksualnego tabu. Trudno
sie nie zgodzi¢ ze stwierdzeniami, ze na uksztaltowanie sie alegorii Re-
wolucji wpltynela posta¢ szalonej menady z orszaku Dionizosa. Rozwiane
wlosy dionizyjskiej bachantki pojawiajg sie zresztg na medalu ,,Liber-
tas Americana”, zaprojektowanym przez Augustina Dupré w 1783 roku %,
Wydaje sie, iz réwniez Delacroix, malujac przedzierajaca sie przez ranne
ciala Wolno$¢, skorzystat z tej antycznej ,,formuty patosu” (by uzyé¢ okre-
Slenia Aby’ego Warburga?’), tym bardziej ze furia menady ma podtekst
seksualny. Wystarczy zwréci¢ uwage na wzburzone fatdy szat oblepiajace
cialo Bogini Wolno$ci oraz na gwattowny ruch postaci. Nie spos6b oprze¢
sie wrazeniu, ze flaga na maszcie, ktérg powiewa Wolno$¢ Delacroix, za-
stapita tyrs trzymany przez menady.

W artykule Sejsmografy przewrotu. Gesty rewolucyjne jako ,,Phato-
sformeln” Pawel MoScicki przypatruje sie poddanym gwattownym emo-
cjom ciatom rewolucyjnym (podkre$la rownocze$nie, ze rewolucja to nie
walka, ale paroksyzm). Za Warburgiem widzi w nich ,,engramy gwattow-
nych do§wiadczen” i ,,dynamogramy »innego czasu«”, ktore rozszczelnia-
ja skorupe rzeczywistosci tu i teraz, dzieki czemu za ich poérednictwem
powraca to, co ,,poganskie” - w szerokim rozumieniu tego slowa: wyparte
Iub poskromione. Na przyktad bieda - dla Mo$cickiego odwrotna strona
proceséw modernizacyjnych - upostaciowiona przez nedznikéw na ba-
rykadach?®. Jednak niekontrolowane ,,poganskie” popedy rewolucyjnego
paroksyzmu - zrédlo ,,przedstawien rewolucji jako krwawych bachana-
liow, nawrotu do barbarzynstwa i upadku ducha publicznej odpowie-
dzialno$ci”? - pozwalaja takze wyloni¢ sie z mrokéw cywilizacji ciatu
o innym kolorze skéry, w tym ciatu czarnej kobiety (najbardziej negatyw-
nie obcigzonemu kulturowo).

Rewolucja, jak stusznie podkres$la Mo$cicki, musi zapisa¢ sie w wy-
razie twarzy i w napieciach mie$ni, w poszarpanym stroju i w rozwichrzo-
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il. 6 J.-L. Gérome, Bain turc albo Bain maure, 1870, Museum of Fine Arts, Boston. Fot. za: commons.wikimedia.org
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il. 7 A. Bilinska-Bohdanowicz, Murzyn-
ka, 1884, Muzeum Narodowe w War-
szawie. Fot. za: commons.wikimedia.
org wg Catalogue of Paintings Remo-
ved from Poland by the German Oc-
cupation Authorities during the Years
1939-1945. Polish Paintings, comp.
W. Tomkiewicz, Ministry of Culture and
Art, Warsaw 1950

30 |bidem, s. 165.

nych wtosach. To, co jeszcze nie dokonane, a co dokona¢ ma sie w czasie
rewolucyjnym, w pierwszej kolejno$ci znajduje wyraz cielesny. Co wiecej,

utrwala sie w przebraniu archetypu, niebedacym jednak obiektem kon-
templacji znajdujgcym sie poza rzeczywistos$cig, ale punktem na hory-
zoncie wyobrazni. Okre§la on ,,moment, w ktérym sama rzeczywistos§é¢
oddaje sie swojemu nadmiarowi, roi o czym§ wiecej niz ona sama”, ale
zarazem przystaje na anachronizm czasowy, przemieszanie sie terazniej-
szo$ci ze snami i obrazami z przeszio$ci®. Jednym z tych obrazow jest
rozszalata bachantka rozszarpujaca Orfeusza, z rozkosza upokarzajaca
meskiego bohatera.

W dziele Benoist nie znajdujemy typowej dla rewolucyjnych ciat
gwaltownoSci. Patrzymy nie na rewolucyjng megiere, ale na Venus pudi-
ca. Skonfliktowanie zywiotu apollinskiego i dionizyjskiego, tak charak-
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terystyczne dla ,,dynamogramoéw »innego czasu«”, nie zatarlo sie jednak
zupelnie, cho¢ ma racje Smalls, ze u Benoist triumfuje rozum i meskie
cnoty. Tym, co w XVIII i XIX w. przybywa z niepamieci dziejéw, jest
wlaénie czarne cialo. Do$¢ wspomnieé, ze rodzaca sie wtedy antropolo-
gia, mocno przesigknieta rozwazaniami fizjonomicznymi, umieszczata
je na pograniczu zwierzeco$ci. Jean-Jacques Courtine i Claudine Haro-
che pisza: ,,Morfologia twarzy - obszar przechodzenia jednego gatunku
w drugi - staje sie jednym z miejsc, w ktérych gromadzié¢ sie bedg znaki
nieprzerwanego tancucha wiodacego od fizycznego i moralnego ideatu,
jakim jest czlowiek Zachodu, poprzez dzikusa, az po najprymitywniejsze
formy zwierzecosci”?. Benoist nie animalizuje swojej bohaterki i chowa
potencjalng ,,zwierzeco$¢” za zaslong wstydu, ale ambiwalencja gestu
czarnej Wenus (odstaniania/zasianiania) skrywa mozliwo$¢é transgres;ji:
przeistoczenia sie wstydu w bezwstyd, bezwstydu w oblted, rewolucji
w wynaturzenie.

Powotlana na bohaterke kobieta okazuje sie aberracjg: rewolucjonist-
ka - podsumowuje Janion - ,,staje sie jeszcze bardziej »inna« i jeszcze
bardziej grozna w swej »innos$ci« niz kobieta po prostu” 3. W inno$ci, kt6-
ra sztuka okresu rewolucji uwydatnia, a nastepnie instrumentalizuje,
czynige Inng symbolem cywilizacji, gdzie ,,l’homme” znaczy ‘czlowiek’,
ale jeszcze bardziej ‘mezczyzna’. Kobiecie przypada rola reprezentacji
- przy czym reprezentowaé przychodzi jej kazdg rzecz, kazdg idee, tylko
nie swdj wlasny interes?®.

Jak pisze Janion: ,,Rewolucja francuska z wielkg sitg zapoczatkowa-
ta wszystkie nowozytne, duchowe i polityczne dylematy wolnosci, a wiec
i jej kobiecego symbolu. Jej dwoisto$§¢é widoczna jest na kazdym kroku:
[...] zainicjowata terror, lecz oglosita prawa czlowieka... Z Kobiety uczy-
nila najwyzszy symbol wyzwolenia, ale kobietom nie udzielita praw po-
litycznych” 34,

Walka o prawa polityczne kobiet 1gczyta sie w okresie rewolucji fran-
cuskiej z kwestig praw dla niewolnikéw w koloniach. Olympe de Gou-
ges, ktéra w 1791 r. sformutowata Deklaracje Praw Kobiety i Obywatelki
(na wzor Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela), porownywala pozycje
kobiety w spoteczenstwie do statusu niewolnika w koloniach?®. Smalls
przypomina, ze w latach 90. XVIII w. zwigzek kondycji spotecznej ko-
biet i czarnych niewolnikéw byt obowigzujacym tematem publicznych
dyskusji i waznym watkiem deklaracji politycznych. Szerzej podejmo-
wali go tacy intelektuali$ci epoki jak Jean Antoine Nicolas Caritat de
Condorcet oraz Jacques Pierre Brissot de Warville®. Lecz tak jak ideaty
rewolucji nie objely w ostatecznym rozrachunku kobiet, tak i nie objety
innych ras. Wprawdzie w 1794 r. wyszedt dekret zakazujgcy niewolnictwa
w koloniach francuskich, ale nalezy odrézni¢ kwestie nominalne od rze-
czywistej sytuacji skolonizowanych zaréwno poza granicami Francji, jak
iwich obrebie. Zwtaszcza ze w 1802 r. niewolnictwo w koloniach przywré-
cit Napoleon Bonaparte, a w 1804 r. Kodeks Napoleona natozyt prawne
ograniczenia i na kobiety, i na czarnych emigrantéw?’.

31 J.-J. Courtine, C. Haroche, Historia
twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji
od XVI do poczatku XIX wieku, przet.
T. Swoboda, Gdansk 2007, s. 80.

32 M. Janion, op. cit., s. 37 (0 Amazon-
kach i o symbolice rewolucyjnej pisze
takze Smalls).

3 |bidem, s. 41.

34 |bidem, s. 40.

35 Zob. M. J. Diamond, The Revolutiona-
ry Rhetoric of Olympe de Gouges, ,Femi-
nist Issues” 1994, no. 1.

36 ], Smalls, op. cit.

37 |bidem. Zob. tez G. Pollock, op. cit.,
s. 299-300.
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3% Zob. K. Berger, D. Chalmers Johnson,
Art as Confrontation: The Black Man in
the Work of Géricault, ,The Massachu-
setts Review” 1969, no. 2, s. 313.

39 Zob. J. Smalls, op. cit.

4 G. Pollock, op. cit., s. 281-282.

41 H. Honour, op. cit., s. 14-16.

Problem nieréwnosci rasowych czesto powraca w sztuce przelomu
XVIITi XIX wieku. Protagonistg obrazu Tratwa Meduzy (1819) Théodore’a
Géricaulta jest czarny mezczyzna. Odwrécony tylem do widza, znajduje
sie u wierzchotka piramidy ciat stloczonych na tratwie. To nie jedyny
czarny mezczyzna wsrod 15 (ze 149) ocalatych rozbitkéw. Statek, na kto-
rym wraz z kilkuset innymi towarzyszami plyneli do Senegalu (francu-
skiej kolonii), utonat u wybrzezy Afryki. Klaus Berger i Diane Chalmers
Johnson przypominajg, ze na poktad wsiadla grupa niezadowolonych
z Restauracji Burbonéw, co wiecej, opowiadajacych sie za réwnoscig ras.
Sensacyjne okoliczno$ci wydarzenia i pobudzajgce wyobraznie dantej-
skie sceny, jakie rozgrywaty sie na tratwie po zerwaniu lin holowniczych,
nie wyczerpuja powodoéw, dla ktérych Géricault zainteresowat sie histo-
rig Meduzy. Jesli przyja¢, iz jego dzielo - malarski manifest romanty-
zmu - traktuje o ocaleniu i o wolnoSci, to czy moze by¢ przypadkiem,
ze ich symbolem uczynit artysta czarnego mezczyzne? Znane sa przeciez
doskonate studia portretowe Afrykanéw pedzla Géricaulta, a takze jego
zainteresowanie tematem niewolnictwa. Berger i Johnson pisza: ,,Czar-
ny mezczyzna stat sie dla Théodore’a Géricaulta symbolem dostojenstwa
i nedzy kazdego ludzkiego istnienia”*. Czy podobny dualizm znajduje-
my w o kilkana$cie lat wcze$niejszym obrazie Benoist?

Portret pochodzi z 1800 r., czyli z okresu emancypacji niewolnikow
1 - jak cheg niektérzy — stanowi odpowiedz na ,,feministyczny zryw” to-
warzyszacy rewolucji francuskiej. Choé nie znamy pogladéw politycznych
Benoist, jej obrazu nie sposéb interpretowaé¢ inaczej niz w konteks$cie
opozycji: biale-czarne, wolno§é-niewolnictwo, kolonizator-skolonizowa-
ny?®. Jak podkres$lajg historycy sztuki, Portrait d’une négresse Swiadczy
réwniez o ambicjach artystycznych autorki, ktéra szukata tematu obcia-
zonego politycznie, nie zadowalajac sie posledniejszymi gatunkami za-
rezerwowanymi w owym czasie dla malarek-dyletantek z wyzszych sfer.
Ale Benoist wyznaczyla sobie jeszcze inne, nie mniej ambitne zadanie:
udowodni¢ biegto$é warsztatowa, malujac na ptétnie czarne cialo ostonie-
te $nieznobialg tkaning. Podobne zalozenia przyjat kilkadziesiat lat p6z-
niej Manet, pracujac nad Olimpiq. Pamietamy, ze Emile Zola wychwalat
wyjatkowo szerokg rozpieto$¢ tonalng palety Maneta i Smiate kontrasty,
na jakie odwazyt sie artysta. Miedzy bielg a czernig - dwoma skrajnymi
biegunami - Zola odnalaz! przestrzen, w ktérej mieszczg sie wszystkie
inne kolory .

Dialektyka bieli i czerni mocno wpisuje sie w tradycje o§wiecenio-
waq: oSwiecenie to rozpraszanie mroku, oddzielanie Swiatla, po ktérego
stronie znajdujg sie prawda, wolno$¢ i emancypacja, od ciemno$ci. Ho-
nour podkre§la, ze portrety czarnych kobiet i mezczyzn, jakie powstaja
w duchu o$§wieceniowej estetyki, odrzucajg egzotyke. Przyktadem Study
of a Black Man Joshuy Reynoldsa z 1770 r. (Menil Collection, Huston)
czy Head of a Negro Johna Singeltona Copleya - studium datowane na
lata 1777-1783 (Detroit Institute of Arts). Niemniej, jak zauwaza Honour,
ostatecznie zawsze sg to obrazy Innego, wybieranego takze ze wzgledu na
jego ,,malowniczo$¢”, i niezaleznie od intencji autoréw trwato$é kulturo-
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il. 8 F. Bazille, La négresse aux pivo-
ines, 1870, Musée Fabre, Montpellier.
Fot. za: commons.wikimedia.org

wych stereotypdéw taczacych czerh z mrokiem, ztem i brzydota, nie mogta 2§, p, sartre, Postowie, [w7] F. Fanon,
nie wplynaé¢ na ich odbi6r*. Wyklety lud ziemi, przet. H. Tygielska,
. . T P , . . . przedm. E. Rektajtis, Warszawa 1985,

Czy moze wiec dziwi¢, ze Smalls méwi w koficu o porazce politycznej s. 230.

(cho¢ nie estetycznej) obrazu Benoist? Po pierwsze, uznaje on Portrait
d’une négresse za produkt kultury wysokiej, w tamtym okresie nieprzyja-
znej kobietom - chodzi mu np. o réznego rodzaju ograniczenia naktadane
na artystki. Po drugie, za Michelem Foucaultem pokazuje ,,rase” jako no-
woczesny wynalazek. Nowoczesno$é — dyskurs wykluczania i poddawa-
nia Innego instytucjonalnej kontroli — okazuje sie dyskursem na wskro$
rasowym, co skutkuje choéby pojawieniem sie r6znego rodzaju pseudo-
nauk, ktére majg uzasadniaé polityke niewolnictwa i hierarchizacje kul-
tur. Uniwersalno$¢ ideatéw ,,Wolno$ci, RownosSci i Braterstwa” odstania
tym samym swdj europocentryzm. Nawiasem méwigc, gdy w 1961 r. Jean
Paul Sartre pisal postowie do Wykletego ludu ziemi Frantza Fanona, ata-
kowal przede wszystkim nasz o§wiecony humanizm (a zatem wiasnie

4 J. Smalls, op. cit.

zdobycz rewolucji francuskiej) - za to, ze stat sie on ,,usprawiedliwieniem
grabiezy”. Stwierdzal, ze Europa ,przyznala de iure czlowieczehnstwo
wszystkim swym mieszkanicom: slowo »czlowiek« znaczy u nas tyle, co
»wspblnik«, bo wszysey odnosiliSmy korzy$ci z kolonialnego wyzysku” 2.
Czy za forme wyzysku nalezatoby uwazaé¢ réwniez nacechowane erotycz-
nie i uprzedmiotawiajgce spojrzenie, jakiemu Benoist podporzadkowuje
swoja modelke? Smalls, podobnie jak weze$niej Pollock, méwi o ekono-
mii kapitalizmu, w ktérej cialo czarnej kobiety staje sie obiektem wymia-
ny miedzy mezczyznami. Wybitnie haptyczne srodki wyrazu, skiadajace
sie bez watpienia na sukces artystyczny obrazu, prowadzg z salonu sztuki
na targ niewolnikow*,
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44 ). Berger, op. cit., s. 64.

4 Na temat Bilinskiej-Bohdanowicz zob.
J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka
polskich artystek 1880-1939, Warsza-
wa 2003 (zwtaszcza rozdziat Zwyczaj-
na kobieta). Odzyskany obraz wywotat
dyskusje w prasie - zob. W. Kalicki, Po-
wrét pieknej ,Murzynki”, ,Gazeta Wy-
borcza”, 2012, nr z 21 Ill, D. Jarecka,
Powrét naszej drogiej Murzynki, ,Gazeta
Wyborcza” 2012, nr z 22 Ill; P. Bernato-
wicz, W niewoli ideologii, ,Arteon” 2012,
nr5,s. 30. Trudno tu méwic o ,wnikliwym
portrecie psychologicznym” - jak dzieto
okresla Kalicki - jesli sportretowana jest
anonimowa. Bernatowicz wyrywa obraz
z kontekstu historycznego. Blizej mi do
Jareckiej, cho¢ w jej emocjonalnym teks-
cie gubi sie z kolei ambiwalencja pracy
Bilinskiej, czytelna dopiero dzieki ana-
lizie poréwnawczej Murzynki z innymi
przedstawieniami czarnych kobiet i mez-
czyzn w sztuce XVII i XIX wieku.

46 Zob. analize obrazu Géréme’a autor-
stwa G. Pollock (op. cit., s. 295).

47 Jak chce G. Pollock (op. cit., s. 292-
297), reakcja publicznosci na Olim-
pie - kontrowersyjne przyjecie obrazu
- usSwiadamia hipokryzje francuskiej
publicznosci, ktéra adorujac na salonach
jawnie erotyczne prace orientalistow
(i akceptujac ,racist gaze”, rasistow-
skie spojrzenie, wpisane w tego rodzaju
przedstawienia), rownoczes$nie odrzuca
Olimpie i krytykuje Maneta nie tylko za
nowa maniere malarska (eksponowanie
na ptétnie sladéw pedzla), ale tez za sam
temat, za dostowne przeniesienie budu-
aru na salony, innymi stowy - za to, ze
Manet zdziera maski, ktére pozwala-
ty przemyci¢ do sztuki temat rozpusty
i udawac, ze ma ona miejsce gdzie$ da-
leko, poza Paryzem. Malarz, jak powie-
dziano, umieszcza bohaterki swojego
obrazu w rzeczywistosci, a nie w ,bajce”.

48 M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa
1989, s. 175.

,,Jesli masz cien watpliwosci, ze tak jest, wykonaj nastepujacy eks-
peryment. Wybierz sobie [...] dowolny tradycyjny obraz aktu. Nastepnie
przeksztalé kobiete w mezczyzne, albo uzywajac wyobrazni, albo rysujac
na reprodukcji. Zauwazysz wéwezas gwalt zadany przez te transforma-
cje. Nie wobec obrazu, ale wobec zawartych w nim przestanek na temat
potencjalnego widza” - pisze Berger*.

Wspomniany na wstepie portret Murzynki Bilinskiej-Bohdanowicz,
namalowany w 1884 r.*, bytby tu szczegdlnie interesujagcym przykiadem.
Cho¢ pt6tno pochodzi niemal z konca XIX w., a komunikat prasowy muze-
um okre§la je jako ,wytworne” i akcentuje jego orientalizujacy charakter
(efekt skupienia sie artystki na ,,egzotycznym pieknie modelki”), wydaje
sie, ze Bilinska wykorzystala pewne elementy ikonografii rewolucyjne;j.
Popiersie Murzynki kojarzy¢ sie moze z alegorig Afryki Jeana-Baptiste’a
Carpeaux z 1868 r. (rzezbg znang tez jako Une négresse) — odstonieta piers,
nieco odchylona do tytu gtowa, wzrok skierowany do goéry. Z ta r6znica, ze
u Carpeaux posta¢ skrepowana jest sznurem, u Bilinskiej za$ — ozdobio-
na zlotem, co catkowicie zmienia wymowe przedstawienia. Ostentacyjnie
wyeksponowana zlota bizuteria (duzych rozmiaréw kolczyki i tancuch)
oraz wachlarz namalowany w lewym dolnym rogu powoduja, ze trudno
bohaterke obrazu Bilinskiej uwazaé za personifikacje Wolno$ci. Ma sie
raczej wrazenie, ze Murzynka, jak na portrecie Benoist pozbawiona imie-
nia, to gléwnie typ rasowy (mimo zindywidualizowanych ryséw twarzy)
-typ znany z salonowych obrazéw przedstawiajacych taznie, gdzie kobie-
ta staje sie przede wszystkim kolorem, tracgc swoja podmiotowo$é. Ztoto,
ktoére potyskuje na czarnym ciele, sprowadza je do roli towaru. To prze-
ciez ze wzgledu na zloza tego kruszcu Europa chciata podboju Afryki®.

Dla poréwnania przywola¢ mozna réwniez obraz Jeana-Léona
Gérome’a Turecka taZnia, pochodzacy z 1870 r. (Museum of Fine Arts,
Boston). Ukazuje on odaliske o alabastrowym ciele i towarzyszaca jej
przy toalecie czarnoskoérg niewolnice w turbanie i ze zlotymi fancuchami
na obnazonych piersiach. Zachodnia polityka niewolnictwa przypisana
tutaj zostaje wschodniej kulturze. Mamy ponadto do czynienia z mode-
lowa kombinacjg seksualno$ci i stuzalczo$ci, potaczong z orientalng ma-
skaradg, ktérg, jak juz powiedziano, kilka lat wcze$niej odrzucit Manet
w Olimpii*", a ktéra i Bilinska, i Gérome do$¢ automatycznie powielaja,
by tym tatwiej zjednaé¢ sobie publiczno$é i ewentualnego nabywce. I na-
wet jesli zgodzimy sie, ze obraz Polki od strony ikonograficznej jest duzo
bardziej wielowarstwowy, niz mogloby sie wydawac¢ na pierwszy rzut oka,
to ,,przestanka na temat potencjalnego widza” kryje sie w zestawieniu
hebanowej skory, odstonietej piersi i zlota. W poréwnaniu z dzietami
Carpeaux, Maneta, studiami Afrykanéw autorstwa Géricaulta czy choé-
by plétnem Frederica Bazille’a z 1970 r., na ktérym mtoda czarna pary-
ska kobieta pracujaca uktada kwiaty w wazonie, obraz polskiej artystki
wypada jako bardzo zachowawczy i skierowany do mniej wyrobionego
klienta. Wpisuje sie on raczej w nurt ,,oficjalnej sztuki erotycznej” (by
uzy¢ sformulowania Marii Poprzeckiej)*® niz sztuki zaangazowanej poli-
tycznie czy spolecznie.
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Mozna, oczywiScie, znalez¢ przypadki, kiedy pod wyplywem wyda- # Inskrypcja brzmi: ,Rendue a la Liberté
et a I’Egalité par la Convention nationale

rzen politycznych jawnie erotycznemu wizerunkowi starano sie nadac le 16 Pluvidse, an deuxiéme de la Répu—

tresci ideowe. Przyktadowo, w 1781 r. Jean-Antoine Houdon zaprezento- blique francaise, Une et Indivisible” -
. . . . . zob. H. Honour, The Atlantic Triangle,

wal na Salonie biust czarnej kobiety. Praca ta powstata w momencie, gdy (w1 The Image.... t. 4, cz. 1: Slaves and

rzezbiarz pracowal nad postaciami do fontanny, wystawionej w 1783 r. i za- Liberators, s. 17-19.

instalowanej przez Philippe’a Egalité (ojca kréla Ludwika Filipa) w Parc

50 Na temat obrazéw kobiet w rekla-
Monceau. Ukazywala ona czarng niewolnice z dzbanem, z ktérego wyle- mie zob. A. Pitrus, Gender na sprzedaz,

wa sie woda na plecy bialej kobiety — typowe polaczenie erotyki, egzotyki E‘;"J ff_’r&iﬂki—ea‘i’f:rzrgkgev O;%COZ;"MWO‘
i stuzalczo$ci. Wiasciciel i fontanna padli ofiarg rewolucji, ale w atelier
Houdona ocalal biust Murzynki, a inskrypcja dodana przez rzezbiarza
w 1794 r. przeksztalcita dzieto w symbol emancypacji niewolnikow*’. War-
to tutaj zwréci¢ uwage na date powstania obrazu Bilifiskiej — to rok 1884,
ok. 1881 r. rozpoczal sie za$ ,,wyScig o Afryke”, ktéry trwal mniej wiecej
do I wojny Swiatowej. Na niestawnej konferencji w Berlinie (1884-1885)
europejskie mocarstwa, przy udziale Stanéw Zjednoczonych, dokonaty
rozbioru Czarnego Ladu, rozszerzajac swoje wplywy z kolonii na wybrze-
zach w gigb Afryki, co wigze sie z eksploatacjg zasobow naturalnych ladu
i z narzuceniem mieszkancom kontynentu zachodnich wzoréw kulturo-
wych. Jeéli obraz Bilinskiej mial byé¢ krytyczna reakeja na te wydarze-
nia, to rezultat wydaje sie mato przekonujacy.

Wré6émy jednak do dzieta Benoist. To, co przyczynilo sie do po-
razki politycznej tej pracy, ulatwilo twoércom reklamy ,,louboutinéw”
przeksztalcenie jej bohaterki w alegorie ,rewolucji konsumpcyjnej”.
W 2011 r. amerykanski fotograf Peter Lippmann, od kilku lat odpowie-
dzialny za wizerunek marki Christian Louboutin, uzy? bieli i czerni, by
wyznaczy¢ bieguny szerokiego asortymentu towaréw. Obraz Benoist po-
stuzyt mu takze za pretekst, by przemyci¢ do reklamy nagie ciato. Model-
ka przebrana za Wolno$¢ trzyma w dioni trzewik ,,Balda Booty”, wykona-
ny ze skéry koloru hebanu i kosci stoniowej (z bielg i czernig kontrastuje
czerwona podeszwa). W teks$cie towarzyszacym fotografii padajg stowa:
Lemancypacja”, ,,zelazna determinacja” i ,, kobieco$¢” (dwém ostatnim
towarzyszy wyraz ,balans”). W rzeczywisto$ci jednak autorzy zblizyli
do siebie dwa przeciwne obrazy: wybrednej, nietuzinkowej, wyzwolonej
konsumentki oraz niewolnicy mody, ktéra kusi swoimi wdziekami i réw-
noczes$nie siebie sama wystawia na sprzedaz. Potaczyli dwie typowe role,
w jakich prezentuje sie kobiety w reklamie®.

Kolejne kampanie reklamowe ,louboutinéw” inspirowane sg ma-
larstwem. Promujgc kolekcje wiosna-lato 2009, Lippmann siegngl po
wanitatywne martwe natury okresu baroku. Dwa lata p6zniej (kolekcja
zima/jesien 2011) wykorzystal postacie kobiet przedstawione na stynnych
arcydzietach muzealnych. But z charakterystyczng czerwong podeszwa
znalazl sie na kolanach matki Jamesa McNeilla Whistlera (obraz z pary-
skiego z Musée d’Orsay), pojawil sie w towarzystwie Marii Magdaleny
z plétna Georges’a de la Toura oraz Swietej Doroty z obrazu Francisca
de Zurbarana. Lista jest dtuzsza, ale z dziet wykorzystanych przez Lipp-
manna bodaj najmniej znany byt jeszcze do niedawna wia$nie niewielki
obraz Benoist.
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il. 9 Ch. Louboutin, reklama butéw na sezon jesienny 2011/2012. Fot. P. Lippmann, za: M.-G. Benoist, Portrait d’une négresse
(1800), www.peterlippmann.com
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,Rewolucja konsumpcyjna” coraz czeS$ciej siega po dzieta sztuki,
a wspolczesna fotografia mody szczegélnie chetnie wykorzystuje prace
z okresu rewolucji francuskiej, ewentualnie odnosi sie do lat tuz przed
nig lub tuz po niej. Trudno, z jednej strony, nie odnotowaé¢ fenomenu Ma-
rii Antoniny, jaki funkcjonuje w dzisiejszej popkulturze. Z drugiej — nie
nadmieni¢ o powracajgcej fascynacji malarstwem Davida oraz Delacro-
ix. To do ich dziet odwolywali sie tworcy kampanii reklamowej kolekcji
Dolce & Gabbana na sezon jesien-zima 2006/2007 (inspirowanej szykiem
epoki Napoleona Bonapartego). Kampowe potgczenie kultury wysokiej
i mody, elegancji i dekadencji, wykwintu i przemocy, a wreszcie — prze-
mocy i erotyki, przysporzylo domowi mody tylez popularnoéci, ile nie-
przejednanych glosé6w krytyki. Mnie interesuje inny rodzaj kontrower-
sji. Cho¢ ,niewinno$¢ kultury to w duzym stopniu romantyczna fikcja”,
a sztuka nigdy nie byla suwerenna wobec rynku i kapitatu, lecz prze-
waznie stanowita zabawke w rekach ludzi wpltywowych?, nie mozna nie
odnie$§¢ wrazenia, ze komercyjne dzialania, ktére ubierajg sie w sztuke,
prébuja uczynié ,,sztuke reklamy” sercem kultury. Reklama udaje sztu-
ke, a co wiecej — udaje, ze demokratyzuje sztuke. Mimochodem obnaza
tez jednak brak niewinno$ci kultury wysokiej, jej zalezno§¢ od kapitatu.

Zacytowany wcze$niej Berger wyjasnia, dlaczego reklamy od daw-
na odwoluja sie do malarstwa olejnego, ktére, jego zdaniem, wywodzi
sie z zasady gloszgcej, ze ,,cztowiek jest tym, co posiada”. Obrazy olejne
powstate z grubsza miedzy 1500 a 1900 r. (w kazdym razie - do momen-
tu pojawienia sie fotografii) celebruja wiasnos§¢ prywatna (przypomnieé
mozna uwagi Pollock, ze czarna stuzgca ilustrowata status majatkowy
malarki). Berger powiada wiec, iz ,traktowanie reklamy jako zjawiska,
ktore wyparto sztuke porenesansowej Europy, jest [...] bledem. Reklama
stanowi bowiem ostatnig dogorywajaca forme tej sztuki’®2. Nowe tech-
niczne mozliwo$ci odtwarzania koloréw i faktur, czyli wynalezienie fo-
tografii barwnej, przyczynito sie do przetozenia malarstwa olejnego na
reklame. Jak kiedy$ obrazy, tak teraz reklama pokazuje, co warto mieé.

Wykorzystanie dziela Benoist w reklamie butéw to préba polgcze-
nia reklamy i ideologii wolno$ci, ktéra ,,odwotuje sie do prawa konsu-
menta do wolnego wyboru i prawa producenta do wolnej przedsiebior-
czo$ci”® (inna sprawa, ilu potencjalnych klientow zdaje sobie sprawe
z kontekstu powstania portretu i odczyta te aluzje). Przyjmujac, ze re-
klama sprzedaje ,wolny wybor”, uczyniono jg bowiem znakiem rozpo-
znawczym Wolnego Swiata . Ale przeciez ,wolny wybor oferowany przez
konsumpcyjng rewolucje jest tak naprawde fikcja”. Berger nie ma wat-
pliwosci, ze reklama jako system skitada zawsze tylko jedng i te sama
propozycje: ,,Kup i przeksztaté swoje zycie, stajgc sie obiektem godnym
zazdro$ci”. Jako taka stanowi ,,proces fabrykowania blichtru”. To, co
w reklamie realne (konkretny produkt), stuzy projektowaniu przysztosci,
lecz tego, jak przyszio$¢é ma wygladaé, juz sie nie precyzuje, poprzestajac
na enigmatycznym wyobrazeniu §wiata szcze$cia i bogactwa. Arcydzieta
malarstwa, po ktére siegajg tworcy reklam, to nic innego, jak wia$nie
oznaka zasobnosci i luksusu®. To takze kanon wartos$ci - i chyba doda-

il. 10 Ch. Louboutin, reklama butow
na sezon jesienny 2011/2012. Fot. P.
Lippmann, za: G. de la Tour, Pokutujaca
Maria Magdalena (1640-1646), www.
peterlippmann.com/

51 Zob. N. Klein, NO LOGO, przet. H. Pu-
stuta, Izabelin 2004, s. 49.

2 ). Berger, op. cit., s. 139.
53 |bidem, s. 131.
54 Ibidem.

55 |bidem, s. 131-135.
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il. 11 J. Koztowski, Zjednoczony swiat
- wersja amerykarnska, Galeria Pla-
styfikatory, Lubon k. Poznania 2003.
Fot. dzieki uprzejmosci artysty

56 Szerzej na temat instalacji: P. Cem-
brzynska, Wieza Babel. Nowoczesny
projekt porzadkowania Swiata i jego de-
konstrukcja, Krakow 2012, s. 268-269.
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wa¢ nie trzeba, ze zachodni. Bezimienna jak manekin wystawowy czar-
na Wenus z reklamy demonstruje to, co warto posiada¢ i co ma swoja
konkretng cene. Ta négresse nie ma juz nic wspoélnego z WolnoScig, bo
Wolno$¢ ucina manekinom glowy.

Rewolucja konsumpcyjna - pseudopluralistyczna rewolucja a 7e-
bours — dialektyke rozumu i zmystowo$ci, logosu i patosu zamienia w to-
war i banalizuje. ,,Wolno$¢, Réwno$¢, Braterstwo” to w spoteczenstwie
spektaklu wartos$ci zdewaluowane. W instalacji Jarostawa Kozlowskiego
Zjednoczony swiat — wersja amerykanska kiczowata kopia Statui Wol-
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noé$ci Frédérica Auguste’a Bartholdiego stoi posrodku gruzowiska na
zlotej kolumience (Galeria Plastyfikatory, Lubon k. Poznania 2003)5%°.
Pod wptywem wydarzen II wojny w Zatoce Perskiej artysta uczynit po-
sag symbolem neokolonialnej polityki Stanéw Zjednoczonych i ucisku
nowego ,wykletego ludu ziemi”, czyli pozbawionych praw nielegalnych
emigrantéw, uznanych przez Alaina Badiou za cel wspo6tczesnej polityki
rewolucyjnej®’. Nieco podobny tancuch skojarzen pojawil sie weze$niej
w pracach Andy’ego Warhola. W 1986 r. artysta ubral Statue WolnoSci ,,po
wojskowemu”, pokryl militarnym kamuflazem - w kolorze khaki oraz
w innych gamach barwnych. Neoklasyczna rzezba, podarowana Stanom
Zjednoczonym przez rzad francuski w 1884 r., personifikuje teraz nie
wyzwolenie, ale prawo wojny. Wojny o rynki zbytu? Glowa posagu, ozdo-
biona promienng korong, reklamuje biszkopty (,,Fabis: les bon biscuits”).
Warhol pokazuje, jak symbol zmienit sie w produkt eksportowy. Juz w la-
tach 60. XX w. artysta stworzy? serie multiplikacji Bogini WolnoSci. ,,Wol-
no$é” traci tu swoja wyjatkowo$¢ i zmienia sie w opakowanie, w maso-
wo powielany produkt kultury kiczu. To logo i pusty slogan. To pospo-
lite ,,dobro” jak zupa Campbell, to celebrytka jak Marilyn Monroe. I jak
wszystkie gwiazdy prasy i ekranu, tak i ona okazuje sie iluzjg. Czy stad
militarny kamuflaz Bogini? Warhol czesto 1gczyl konsumpcje i Smierc¢.
Czaszki, wypadki samochodowe, krzesta elektryczne i wybuch bomby
atomowej odkrywajg ciemng strone American Way of Life %,

Kamuflaz pozwalanie odréznia¢ sie od otoczenia, cho¢ Jacques Lacan
stawial sprawe nieco inaczej - pisat: ,,nie chodzi o to, by sie upodobni¢ do
tla, ale zeby, na wielokolorowym tle, sta¢ sie wielokolorowoS$cig samag” .
Wielokolorowa na wielokolorowym tle Bogini Wolnos$ci wediug Warhola
wytwarza falszywy ,efekt tozsamosci” - jest jednocze$nie wszystkim
i niczym, bedac bowiem forma decepcji, kamuflaz destabilizuje mozli-
wo$¢ jakiejkolwiek reprezentacji; odrzuca tez to, co ,,r6zne” (co ,,inne”).
Mozna powiedzie¢, ze kamuflaz jest niemozliwo$cig Innego i wszechwta-
dza ,.tego samego”. Zakamuflowana Wolno$é/Rewolucja ma szanse byé
tylko swoim zaprzeczeniem. Amerykanska Lady Liberty depcze kajda-
ny. Posag stojacy w nowojorskim porcie uznali za sw6j symbol emigranci
z Europy. Czy aby na pewno reprezentuje on ich interesy, ich i kazdego
Innego, czy raczej uosabia prawo silniejszego? Margaret Iversen podkre-
§la, ze rzezba ma niewiele wsp6lnego z antyczng ,,formulg patosu”, jaka
jest bachantka (Nympha) Warburga. Draperia szczelnie okrywa nierucho-
ma postac i prézno tam szuka¢ jakichkolwiek §ladéw poruszenia szaty.
Cialo i tkanina tworza falliczny ksztalt, ktéry staje sie wyrazem ,,prawa
Ojca”®, Czyz nie nalezatoby wiec zedrze¢ ubrania z Bogini Wolnosci, od-
rzucajac o§wieceniowy, neoklasycystyczny kostium - znak triumfu bialej
cywilizacji?

Do fikeji réwnouprawnienia klasowego i rasowego we wspolczesnym
Swiecie, gdzie wolny wybér utozsamiono z systemem kapitalistycznym,
odnosi sie w swoich pracach Renée Cox. Ta afroamerykanska artystka
i polityczna aktywistka przywotluje i dekonstruuje stereotypy, do kto-
rych zredukowano ciato i seksualno$é czarnej kobiety. Doczepiajac sobie

57 Na temat Badiou zob. P. Moscicki,
op. cit., s. 170.

58 Zob. K. Honnef, Andy Warhol 1928-
1987. Komercja w sztuce, przet. M. Me-
yer, Kolonia 2002, s. 45-68.

59 ], Lacan, Le Séminaire: livre XlI. Les
quatre concepts fondamentaux de
la psychanalyse, Paris 1973. Cyt za:
H. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwu-
znacznosci dyskursu kolonialnego, przet.
T. Dobrogoszcz, ,Literatura na Swiecie”
2008, nr 1/2,s. 184.

60 M. Iversen, Retrieving Warburg’s Tra-
dition, ,Art History” 1993, no. 4.

181/



S Quart Nr 3(29)/2013

182/

61 Zob. L. E. Farrington, Reinventing Her-
self: The Black Female Nude, ,Woman’s
Art Journal” 2003/2004, no. 2.

np. sztuczne piersi i posladki, Cox przebiera sie za Wenus Hotentocka
(Venus Hottentot 2000, 1995). Przeksztalca sie takze w Czarng Boginie
Wolno$ci. Jej Liberty in the South Bronx (1992) to trawestacja Statui Wol-
no$ci. Cox zrzuca antyczng szate i zupelnie naga staje na gruzach zdewa-
stowanego podworka ,,gorszej” dzielnicy Nowego Jorku, ktérej ,,rewitali-
zacja” odbywa sie kosztem czarnych mieszkancow. W dioniach — z prawg
wyciagnieta do géry - trzyma zerwane tancuchy. Czy to nago$é¢ rodem
z targu niewolnikami? Tylko do pewnego stopnia, poniewaz Cox réwno-
cze$nie przetamuje konwencje aktu, zgodnie z ktérym kobiecie przypa-
da rola pasywnego obiektu spojrzenia®l. Ciato, cho¢ zupelnie nagie, nie
zostalo ukazane jako bezbronne, nie ma mowy ani o jego idealizacji, ani
o jakiejkolwiek fatszywej pruderii przedstawienia. I najwazniejsze — nie
jest to cialo anonimowe, tylko cialo konkretnej kobiety, stabo zresztg wpi-
sujgce sie w popkulturowy kanon (naga Cox bardziej kojarzy sie z atlet-
ka z fotografii Roberta Mapplethorpe’a niz z modelka z reklamy). Jest
to cialo, ktére samo staje sie ,,polem walki”, podczas gdy dawniej mogto
by¢ tylko reprezentacja ,,pola walki”. Rewolucja wciaz jest kobieta, tyle ze
teraz kobieta powoli odzyskuje swoje imie.
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Summary

PATRYCJA CEMBRZYNSKA/ Black freedom. Portrait d’une négresse
by Marie-Guilhelmine Benoist and the muffled gestures of revolution

Eugene Delacroix’s painting of 1830, Liberty Leading the People depicts a per-
sonification of liberty. This is a young giantess with her breast naked and the
Phrygian cap on her head. In one hand she holds up the tricolour flag, in the oth-
er a bayonet. Revolution is a female, as Maria Janion wrote in her article about
the Liberty Goddess. Slavery is female as well — what James Smalls persuades
us, by analysing a picture often compared with Delacroix’s painting, Portrait
d’une négresse by Marie-Guilhelmine Benoist, painted in 1800 (at present in The
Louvre), where the allegory of Liberty is embodied by the painter’s black ser-
vant. Hugh Honour claims this portrait to be the most beutiful image of a black
woman ever painted. In March 2012 the National Museum in Warsaw recovered
a portrait of Black Woman painted by Anna Bilinska-Bohdanowicz (1884). Is it
equally exceptional? What is similar and what is different in both of the works
of art?

The author of the article is interested in reception of Benoist’s painting,
which is winning international fame thanks to development of post-colonial
and feminist studies. Her interest has grown even bigger since Portrait d’une
négresse was taken care by popular culture — in the advertisement of the loubou-
tins of 2011 a black model, in a pose following the painting, presents the brand
shoes. The allegory of Revolution with high heels on? On whose behalf does
Goddess of Liberty act today?



