Jlly appreciate architecture,
EgJenﬁg‘{, agl%n need to commit
a murder.

Architecture is defi

as much as by the enclosure of its wall
In the Street differs from Murder in the séam:lédr;{

in the same way as love in the street diff;
the Street of Love. Radically.l wisdos

ned by the actions it witnesses

Od perwersji do dekonstrukgji.

Architektura Bernarda Tschumiego. Czesc 2
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llustracja na stronie tytutowej:

Kadr z filmu The Brasher Doubloon,
rez. ). Brahm, 1947, na podstawie po-
wiesci The High Window R. Chandlera;
za: B. Tschumi, Advertisements for
Architecture, 1976-1977

1 Zob. F. W. J. Schelling, Filozofia sztuki,
przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983,
s. 117: ,Swiat nowoczesny jest Swiatem
indywidudw, $wiatem rozpadu. [...] w no-
woczesnym $wiecie - zmiana i przemiana
jest panujacym prawem. Wszystko skon-
czone tutaj przemija [...]".

2 W. Benjamin, O pojeciu historii, przet.
K. Krzemieniowa, [w:] idem, Aniot hi-
storii. Eseje, szkice, fragmenty, Poznan
1996, s. 418.

3 Idem, The Origin of German Tragic
Drama, New York - London 1977, s. 177-
178. Por. ). Mieszkowski, Art forms,
[w:] The Cambridge Companion to Wal-
ter Benjamin, red. D. S. Ferris, Cam-
bridge 2004, s. 46. Relacje miedzy ale-
goria a ruinag opisat pokrotce G. I. Hol-
ly w eseju The Ruins of Allegory and
the Allegory of Ruins, [w:] Postmoder-
nism Across the Ages, red. B. Readings,
B. Schaber, New York 1999.

Wstep

W teoriach rozwijanych przez Bernarda Tschumiego w latach 80. XX w.
kluczowym problemem jest wyobrazenie §wiata spotecznego jako zlozo-
nego zestawu dysjunkcji, ktéry winien podlega¢ strategiom restruktury-
zacji. W obrebie tej koncepcji wiasSciwie przeprowadzane zabiegi odtwa-
rzania calo$ci muszg jednak przebiegaé bez naruszania charakteru bytu
jako swoistej ruiny. Motyw §wiata jako rozpadu i konieczno$ci utrwala-
nia jego ruin siega przynajmniej do czaséw romantyzmu. Romantyczny
historyzm, ktadacy nacisk na zmienno$¢ i przemijalno$¢ wszelkich ziem-
skich form egzystencji, z logicznej konieczno$ci charakteryzowat Swiat
jako obszar nieprzerwanej destrukecjil. Wszelkie ziemskie istnienie mo-
glo by¢ tylko czasowe, gdy nawet absolut nie byl, lecz wraz ze $wiatem
dopiero sie stawat. Zblizony do tego pogladu obraz rzeczywisto$ci wyta-
nia sie takze z Benjaminowskiej wizji ,,aniola historii”. Jak w najbardziej
sugestywnym fragmencie swego eseju napisal niemiecki autor:

Klee namalowal obraz zatytutowany Angelus Novus. Przedstawia [on] aniola,
ktory wyglada, jak gdyby chcial sie oddali¢ od czego$, w co sie uporczywie
wpatruje. Oczy szeroko rozwarte, usta otwarte, skrzydia rozpiete. Tak musi
wyglada¢ aniot historii. Zwrdécit oblicze ku przeszio$ci. Gdzie nam ukazuje sie
tancuch zdarzen, on widzi jedng wieczng katastrofe, ktéra nieustannie pietrzy
ruiny na ruinach i ciska mu pod stopy. Chciatby zatrzymaé sie, zbudzi¢ umar-
tych i ztaczyé¢ to, co rozbite. Ale od raju wieje wicher, ktéry napiera na skrzydta
i jest tak silny, ze aniol nie moze ich zlozy¢. Ten wicher pedzi go niepowstrzy-
manie w przyszto$é¢, do ktérej jest zwrécony plecami, podczas gdy przed nim

roénie stos ruin. Tym wichrem jest to, co nazywamy postepem2.

Rozklad swiata jest tez rozpadem jezyka, w tym zwlaszcza ostabie-
niem zwigzku jego wyrazen z desygnatami. Znaki zaczynaja biadzié¢
w chmurach znaczen, zatracaja swoje znaczenia w odniesieniach do in-
nych znakéw. W ich zestawieniach narasta dowolno$é, normowana jedy-
nie przez coraz bardziej mechaniczne kombinacje. Jezyk, zamiast tworzy¢
symboliczne syntezy scalajace stowo i byt, tworzy umowne, przej$ciowe
alegorie rozpadu, poniewaz ,,alegorie sa w §wiecie myS§li tym, czym ruiny
w §wiecie rzeczy”?. Pamie¢, ktora jest konieczna dla trwania mys$lenia
1jezyka, traci na znaczeniu, tak samo jak na znaczeniu traci samo znacze-
nie. Nieobecno$¢ rzeczy, przeszio$ci i pamieci jako podstawy jezyka nie
jest jednak jego czystg destrukeja, lecz przesunieciem w strone samych
znakow 1 mozliwoS$ci wytwarzania znaczen przez jezykowe gry — nietrwa-
e i mniej zobowigzujace.
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Ogélne konstatacje dotyczgce wspoéiczesnosci Tschumi odniést do
architektury, przeciwstawiajgc ,,dysjunkcje charakteryzujgce nasz czas”
fatszywym pewnikom ideologéw architektury”*. ,Brak koincyden-
cji miedzy bytem a znaczacym, czlowiekiem a obiektem byt zglebiany
poczawszy od Nietzschego do Foucaulta, od Joyce’a do Lacana. Kto za-
tem mogtby obecnie rosci¢ sobie pretensje do uznawania obiektéw i lu-
dzi za cze$¢ homogenicznego i spdjnego Swiata?”?. Zdaniem Tschumie-
go, liczne ze zwyczajowych elementéw praktyki architektury, takie jak
m.in. kompozycja regulowana geometrycznymi schematami czy trakto-
wanie obiektéw jako odzwierciedlen statego porzadku Swiata, sg dzisiaj
niemozliwe do zastosowania. Jak wyjasniat dalej: jezeli wspodlczesny
Swiat wykazuje rozbicie, to architekturze wypada uzgadniaé swoje stra-
tegie z charakterem okoliczno$ci tworzenia dziet®. ,, Strategia jest dzisiaj
kluczowym slowem w architekturze”’. Pod pojeciem strategii skrywa
sie duza liczba sposob6w postepowania projektowego inspirowanych li-
teratura (,,éwiczeniami stylistycznymi” Raymonda Queneau), teoriami
literatury (defamiliaryzacja), psychoanalizy (obled, przeniesienie), lin-
gwistyki strukturalnej (kombinacja, permutacja), strukturalizmu i post-
strukturalizmu (zdarzenie wediug Michela Foucaulta), a w koncu tez
dekonstrukeji (skazenie?®). Proponowane metody przeciwstawiane sg za-
réwno trendom kontynuacji zasad funkcjonalizmu, jak i architekturze
postmodernistycznej. Tschumi wtasne propozycje wyprébowat najpierw
w serii rysunkéw i komentarzy opatrzonych tytulem Manhattan Trans-
cripts, a nastepnie w zalozeniach i planach do parku de la Villette.

Aktualny stan architektury i ocena reakeji na procesy ,,dysrupcji”
i, dyspersji”’

,,Pozwolcie mi pokrétce stresci¢ naszg niedawng architektoniczng prze-
sz10§¢” — napisal Tschumi w eseju Six Concepts®. Zawierajaca sie w jego
pismach wizja dziejéw architektury, chociaz malto systematyczna, sie-
ga az 6 tys. lat wtecz i - jakby to nalezato okre§li¢ jezykiem Friedricha
Nietzschego - ,,przewarto$ciowuje” wiele powszechnie znanych cech tej
dziedziny!®. W obrebie jego wizji historii architektury jest ona czescia
systemu spotecznego i wspiera jego hierarchiczny uklad ustanawiajacy
podziat wspoélnoty na grupe wiadzy i zdominowang wiekszo§é. Uksztal-
towany przez spoteczng egzystencje sposob postrzegania Swiata kon-
centruje sie na warto$ciach substancjalnych, uszeregowanych w rézne
porzadki. Sposéb taki przenika do jezyka i osadza sie na wyobrazeniach
o architekturze. Prearchitektoniczne metafory, jak np. ,,géra” i,,dé61”, sta-
ja sie cze$ciami wyrazen architektonicznych, ktére powracajg do swych
poczatkéw i1 wtornie ksztaltuja wyjSciowe metafory. Siegajace archety-
poéw stownictwo architektury ma decydujacy wplyw na ksztattowanie sie
wszelkich autorytaryzmoéw, prawdopodobnie wiekszy niz jezyk religijny.
Leszek Kotakowski stwierdzit swego czasu, ze to ,,chrzeS$cijanstwo stwo-
rzyto pierwsze w Europie modele panstwa totalitarnego” i ,,wypowiedzia-

4 B. Tschumi, Madness and Combinative,
[w:] Architecture and Disjunction, Cam-
bridge, Mass. - London 1996, s. 176.

> Ibidem.

6 Zob ibidem: ,If this world implies dis-
sociation and destroy unity, architecture
will inevitably reflect these phenomena’.

7 B. Tschumi, Six Concepts, [w:] idem,
Architecture..., s. 260.

8 Derrida uzyt terminu ,skazenie”, m.in.
sprzeciwiajac sie tezie F. de Sasausure’a,
ze znaki sa wytacznie arbitralne, a ich
warto$ci onomatopeiczne sa przypad-
kowe. Zdaniem Derridy, skazenie arbi-
tralnych znakéw przypadkowym umo-
tywowaniem nalezy do systemu i jest
jego uprawniona czescia. Tym samym
skazenie urosto do rangi prawidtowosci
i normy; zob. J. Derrida, Glas, Paris 1974,
s. 109; J. Culler, On Deconstruction.
Theory and Criticism after Structuralism,
New York 2007, s. 189-190.

9 B. Tschumi, Six Concepts..., s. 228.

10 |bidem, s. 248.
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11 L, Kotakowski, Obecnosé mitu, Wroc-
taw 2004, s. 112.

12 B, Tschumi, Sequences, [w:] idem, Ar-
chitecture..., s. 165.

o jawnie zasade, wedle ktoérej to, co biatym widzimy, trzeba czarnym na-
zwaé, o ile zwierzchnos$é tak kaze”!'. Wyrazajac ten poglad nie zwrocit
jednak uwagi na architektoniczne pochodzenie terminu ,,zwierzchno$é¢”
i bardziej pierwotne niz w przypadku wyobrazen religijnych oparcie zy-
cia spotecznego na podziatach w rodzaju géra-dét, fundament-budowla,
element dzwigajacy — element dzwigany. Tschumi narusza ten porzadek
wyobrazen. ,,— Z pewnoScia zgodzi sie pan, panie architekcie, ze budowle
powinny mieé podstawe, rodek i szczyt? — Tak, ale niekoniecznie w tej
kolejnosci” 2.

W opinii Tschumiego architektura pierwotnie pozwalala dawnym
cywilizacjom na mierzenie czasu i przestrzeni, co bylo cze$cia wzmaga-
nia sie wewnetrznej kontroli wszelkich spoteczno$ci. Z uptywem wiekéw
wla$nie w architekturze szczegblne znaczenie zaczeto przypisywac mia-
rom i proporcjom. W tym obszarze aktywnoSci ceni sie zdolno$¢é kom-
ponowania zadowalajacych estetycznie uktadéw, przemys$lng strukture
oraz mozliwo$¢ logicznego przejscia do tworzenia wielkich, dobrze zorga-
nizowanych zespoléw budowli — miast. Na kolejne wiasciwe tej dziedzinie
cechy sktadajg sie ponadto: szacunek dla stabilnoSci, trwato$¢ i nieru-
chomo$é. Ostatnia z wymienionych jest takze umownym okre§leniem
na kazda budowle bedaca czyja$ wlasno$cig. Za warto$é architektury
uznawana bywa tez monumentalno$é, co wskazuje, ze budowle sg réw-
niez znakami pamieci i tworzg cze$¢ systemu spolecznego hierarchizo-
wania my$lenia. Zwyczajowo ceni sie zatem architekture, ktéra moéowi
(czy raczej przemawia) jak wodz na plemiennym zebraniu. Architecture
parlante jest czeScig rozleglych systeméw narracyjnych utrwalajgcych
przekonania o waznosci spdjnosci spotecznej, o pozytywnej wartos$ci cig-
glo$ci tradycji i o istnieniu niezmiennych wartosci zycia indywidualnego
1 zbiorowego.

Osobny problem stanowi kojarzenie architektury niemal wytacznie
z jej materialnymi realizacjami. W powszechnym rozumieniu architektu-
ra to przede wszystkim budowle z drewna, cegly, betonu lub stali. Moder-
nizm wniést do tego zespotu cech niewielkie zmiany, polegajace gtéwnie
na zastgpieniu symboliki bardziej bezposrednio odnoszacej sie do ele-
mentéw porzgdku spolecznego symbolami celowego przeznaczenia da-
nego obiektu. Architektura modernistyczna nadal afirmowata porzadek
spoleczny, chociaz tym razem taki, w ktérym wtadza ulegta rozprosze-
niu, a jej czeScia stali sie nie tylko wybieralni urzednicy, lecz takze sami
wyborcy. Kiedy budowle wskazujg na swoje funkcje, uwznio§lajg jedno-
cze$nie wszelka celowo$é, warto$§é pracy i wynegocjowany podzial obo-
wigzkow. Kazda budowla, deklarujac formami swoje przeznaczenie, tym
samym bierze udzial w utrwalaniu aktualnych podzialéw spotecznych.
Rozwdj modernizmu przyniost jedynie zastygniecie znaczen, a maniery-
styczne powtérzenia ustalonych form staty sie nowa forma historyzmu
w architekturze i przeszkoda we wprowadzaniu zmian spotecznych. Mo-
dernistyczne biurowce ze stali i szkta nieprzypadkowo sg monumentalne
- sg one takimi samymi pomnikami wiadzy, jak niegdy$ konne monu-
menty krélewskie na centralnych placach stotecznych miast.
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W pismach Tschumiego mozna odnalezé wiele zdan wskazujacych
na wole zbudowania prostej opozycji wobec dotychczasowych zasad ar-
chitektury. Zdecydowany charakter niektérych opinii stwarza btedne
wrazenie, odlegte od finalnych intencji autora. Wszelkie naruszenia wy-
stepuja bowiem wewnatrz systemu lub na jego granicach, ale nie two-
rza odrebnego porzadku. W eseju Madness and Combinative Tschumi
napisat wprawdzie: ,,Duza cze§¢ praktyki architektonicznej — kompozy-
cja, porzagdkowanie obiektéw jako odzwierciedleh porzadku $wiata, ich
perfekcja, wizja przyszio$ci oparta na postepie i cigglosci - jest obecnie
konceptualnie niemozliwa do zastosowania”!®. W teks$cie Disjunctions
stwierdzit za$ z kolei:

W swych dysrupcjach i dysjunkcjach, w swej charakterystycznej fragmentacji
i dysocjacji, aktualne okoliczno$ci kulturowe sugeruja potrzebe pozbycia sie
ustanowionych kategorii znaczenia i kontekstualnych historii. Moze byloby
wiec co§ warte porzucenie pojecia architektury postmodernistycznej na rzecz
architektury ,, posthumanistycznej”, to znaczy takiej, ktéra nie tylko podkresla-
taby rozproszenie podmiotu i sity spotecznych regulacji, ale takze wskazala kon-
sekwencje takiego zdecentrowania dla koncepcji zunifikowanej, spéjnej formy
architektonicznej. Wazne jest zatem, by w my$leniu nie tyle postugiwa¢ sie za-
sadami formalnej kompozycji, ile raczej kwestionowaé struktury, to znaczy po-

rzadki, techniki i procedury wymagane przez kazde dzielo architektoniczne ™.

Niekiedy poglady przechodza w wezwania w rodzaju: ,,Zadnych
wiecej pewnosci, zadnych wiecej cigglosci” ®, czy w nawolywania (za Ro-
bertem Venturim), by przebudzi¢ architektéw z ich afektowanych snéw
o czystym porzadku 6.

Istotna grupa zastrzezen odnosi sie do mozliwos$ci traktowania form
architektonicznych jako no$nikéw znaczenia. W zwiazku z tym w omo-
wieniu projektu parku de la Villette umies$cit Tschumi osobny rozdziat
gloszacy, iz projekt ten nie moze by¢ kojarzony z jakimkolwiek sensem
czy znaczeniem: ,,Architektura parku odmawia dziatania na rzecz wy-
razenia uprzednio istniejgcej tresci, czy to subiektywnej, formalnej, czy
funkcjonalnej” . Gdy bowiem ,nie ma zadnego przyczynowo-skutko-
wego powigzania miedzy oznaczajagcym a oznaczanym, miedzy slowem
a zamierzong koncepcja [...], powigzania miedzy znakiem a jego mozliwa
interpretacjq”, pozostaje jedynie odnotowywa¢ deregulacje znaczenia®.
Oslabienie tre$ciowej no$nosci architektonicznych znakéw powoduje,
ze architektura i miasta tracg symboliczng spéjnos$é, a ich pomniki juz
nic nie pamietaja, nie odsytaja do wspdélnych dla calej spotecznosci, god-
nych utrwalenia warto$ci. W zamian osadza sie w nich ,,fragmentacja,
parcelizacja, atomizacja oraz losowe naktadanie sie obrazéw, ktére nie
niosg ze sobg jakichkolwiek powiazan, z wyjatkiem wzajemnego kolido-
wania” %, | JesteSmy $wiadkami rozdziatu ludzi i jezyka, decentrowania
podmiotu lub - jak moglibySmy powiedzie¢ — decentrowania spoleczen-
stwa”2’, W takiej sytuacji pozostaje jedynie ,,czerpaé korzysci z takiego
rozmontowania, celebrowa¢ fragmentacje poprzez celebrowanie kultu-

13 B. Tschumi, Madness..., s. 176.

4 Idem, Disjunction, [w:] idem, Archi-
tecture..., s. 208.

15 Jdem, De-, Dis-, Ex-, [w:] idem, Archi-
tecture..., s. 219.

%6 Jdem, Six Concepts..., s. 229. Zob.
R. Venturi, Complexity and Contradi-
ction in Architecture, New York 1966,
s. 103: ,Some of the vivid lessons of Pop
Art, involving contradictions of scale and
context, should have awakened archi-
tects from prim dreams of pure order,
which, unfortunately, are imposed in the
easy Gestalt unities of the urban renewal
projects of establishment Modern archi-
tecture and yet, fortunately are really im-
possible to achieve at any great scope”.

7 ldem, Non-Sense / No-Meaning,
[w:] idem, Cinegram Folie. Le Parc de la
Villette, Princeton 1988, s. VIII (pierwot-
nie w jezyku francuskim, Seyssel 1987).
W kolejnej redakcji jako Abstract Media-
tion and Strategy, [w:] idem, Architectu-
re..., s. 201-203.

18 |dem, De-, Dis-, Ex..., s. 221-222.
19 |bidem, s. 218.
20 |bidem, s. 225.

21 Idem, Six Concepts..., s. 237.
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22 |bidem, s. 236.

2 Moderne jako formute archaicznosci
postrzegat W. Benjamin. Zob. T. W. Ador-
no, Charakterystyka Waltera Benjamina,
[w:] idem, Sztuka i sztuki. Wybdr esejow,
przet. K. Krzemien-0jak, Poznan 1990,
s. 336-337.

24 B. Tschumi, De-, Dis-, Ex-..., s. 220.

25 |bidem, s. 224.

ry réznic, poprzez przyS$pieszanie i intensyfikowanie utraty pewnosci,
centrum, historii” 2,

Jakkolwiek wyrazi$cie brzmiatyby przytoczone zwroty, celem Tschu-
miego nie bylo stworzenie zaprzeczenia gtéwnych zasad i tradycji archi-
tektonicznych, lecz wymys$lenie strategii, ktére by owe zasady uzupel-
nialy, skazaly czy jedynie naruszaty. Terminy, jakimi architekt okreslat
swoje tryby postepowania, czerpane byly - jak wskazano we wstepie —
zwielu dziedzin (od psychoanalizy do dekonstrukcji), ale potwierdzeniem
sytuacji zastepowania ztudzenia szansy dokonania radykalnej zmiany
duchem afirmacji nigdy ostatecznie nie minionych regut jest fakt odwo-
lywania sie nie tylko do catej historii architektury, ale takze do zasob6w
mozliwo$ci, jakie dawaty modernizm i postmodernizm. Krytyczna ocena
najblizszej przesztoSci nie powinna przestoni¢ okoliczno$ci, ze to wtasnie
przeszio$c¢ jest brana pod rozwage w planowaniu przyszlo$ci. Przeszto$§¢
przezywa tu wlasne unicestwienie w dobitnej krytyce, ale trwa nadal,
chociaz znieksztalcona, poddana interpretacji, zanieczyszczona pomé-
wieniami. Tschumi separuje sie od modernizmu i postmodernizmu, ale
pozostaje zalezny od obu tych nurtéw. Identyfikacja rzeczywistego wpty-
wu nieodlegtej przeszto$ci moze by¢ jednak dokonana tylko wtedy, kiedy
przeszio$¢ odnaleziona zostanie w catkowicie nieoczywistej postaci.

Gléwnymi formami bliskiej przeszio$ci, ktére Tschumi czyni obiek-
tami swej krytyki, sg modernizm (wraz z jego biezacg wersjgq) oraz post-
modernizm. Modernizm lat 20. XX w. zostal przez architekta oskarzony
o ,pragnienie odbudowania spoleczenstwa, w ktérym kazdy element
znajduje sie w ustalonym, hierarchicznym powigzaniu z pozostatymi
- $wiat porzadku, pewnosci i stalosci”?2. Tak pojmowany modernizm nie
bylby wiec rézny od ksztattujacych sie w tym samym czasie lewicowych
i prawicowych utopii politycznych, ktére jak on zawladnely §wiatem na
wiele dziesigtkow lat. Podobienstw miedzy tymi trzema systemami do-
tyczy takze ukrywajacy sie pod maskg nowoczesno$ci kult klasyczno$ci
i archaizmu?’. Dzialalno$¢ architektow ,,Bauhausu” wskazuje ponadto
na proébe rozciggniecia zatozenia zgodnosci formy i funkeji na zgodnosé
funkcji i znaku. Forma stala sie tozsama z okre§lonym symbolicznym
obrazem funkcji, ktéry w pdzniejszych latach rozwoju stylu spetryfi-
kowatl swoje znaczenie. ,,Bez kohca powtarzane siatki drapaczy chmur
powigzane byly z nowym stopniem zerowym znaczenia: perfekcyjnym
funkcjonalizmem?”?2*, Znaczenie zamarzlo. Niezliczone przyklady poda-
wane w tekstach Tschumiego wskazujg na ztudno$¢ trwalego powigzania
formy z funkcja, a takze na fikcyjnosé mozliwo$ci odezytania funkcji na
podstawie formy. Niekiedy pojedynczy obiekt kilkakrotnie zmieniat swe
przeznaczenie, a znaki okazywaty sie przypadkowe w swych znaczeniach
1 podlegaly kolejnym interpretacjom. Rzeczywiste sytuacje dokumento-
waly teze o braku przyczynowo-skutkowych powigzah miedzy forma
a funkcja (czy tez pomiedzy architektonicznym znakiem a jego mozliwg
interpretacja). Ostateczna konkluzja brzmi: ,,Funkcja, forma i znaczenie
przestaly mieé ze sobg jakiekolwiek wzajemne powigzania”?.
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Od lat 70. XX w. do omawianego tu okresu lat 80. i poczatku 90. XX w.
Tschumi nieustannie konfrontowany byt z ideologami i praktykami post-
modernizmu. Teorie i obiekty wytworzone w duchu préby odnowienia
stylow przeszioSci, wiary w ponadczasowe warto$ci architektury i w jej
zdolno$ci powszechnego komunikowania swych znaczen stanowity pel-
ne zaprzeczenie idei rozwijanych przez niego od lat 60. ubieglego stule-
cia. Architekt trzezwo odnotowywat globalny zasieg nowego stylu oraz to,
ze usprawiedliwien dostarczali mu wybitni krytycy (jak Charles Jencks
czy Vincent Scully). Spostrzegal duze zainteresowanie opinii publicznej
i gleboka aprobate dla wielu postmodernistycznych realizacji. Bywat
tez zmuszany do reagowania na poglady, z ktérych wynikalo nie tylko,
ze najwazniejszym zadaniem architektury lat 80. i 90. XX w. winno by¢
ozywienie lokalnych i klasycznych tradycji i zintegrowanie ich z gtéwny-
mi nurtami w architekturze, lecz takze to, ze ci, ktérzy nie zmierzajg do
realizacji tego zadania, nurzajg sie w skrajnej gtupocie, dekonstruujgc
i niszczac wlasng profesje i siebie samych. Pozostawalo tylko powtarza¢,
iz z form przeszio$ci da sie zbudowa¢ jedynie ruiny, a pamiec¢ nie moze
by¢ podstawg w projektowaniu dla wielokulturowych spoteczenstw, oraz
iz zdolno$§¢ komunikowania przez formy zewnetrznych tre$ci ulegta cat-
kowitemu wyczerpaniu?. Ze zdumieniem przyjmowal przyzwolenie na
tworzenie architektury opartej na cytatach czy na aluzjach do preindu-
strialnych spoleczenstw, ignorujgcej role nowoczesnej komunikacji lot-
niczej badz globalnych sieci komputerowych dla charakteru tego, co nie-
gdy$§ nazywano spoleczenstwem. Zestawial sposéb zycia mieszkancow
wielkich metropolii z pomystami, by ,,wioska naszych przodkéw - wioska,
ktoérej nigdy nie znaliSmy” — mogta by¢ wzorem dla nadchodzgcych poko-
len?. Zastanowienie budzilo takze przedziwne upodobanie architektéw
postmodernizmu do XVIII-wiecznego klasycyzmu i klimatéw przedin-
dustrialnych Arkadii, stojgce w sprzecznos$ci ze znacznie mu blizszymi
postulatami wyltaniania sie nowych form na drodze wykorzystywania
w tym celu r6znych, nie zawsze architektonicznych, Zrédet.

Strategie i metody

Chociaz samo stowo ,, kompozycja” (‘ztozenie, zestawienie’) nie taczy sie
bezposrednio z okre§leniami ,,harmonia” czy ,,symetria”, to historycznie
uwarunkowane jest skojarzeniami z tymi wtasnie pojeciami. Mozna sie
nawet zastanawia¢, czy wyraz ,,kreacja” (badz ,,tworzenie”) moze mie¢ za-
stosowanie do opisania sposob6éw projektowania praktykowanych przez
Tschumiego. W esejach z lat 1984-1991 dla ich objasnienia architekt sto-
sowal pojecia obledu i przeniesienia, kombinacji i skazenia oraz naloze-
nia. W nich wszystkich decydujgca role odgrywa ,,synteza” czy ,,rekon-
strukeja” rozszczepionych warto$ci wyjSciowych projektu, ale swoisto$é
ich zlgczenia uniemozliwia zastosowanie tak tradycyjnych terminéw.
Poczatkowo Tschumi siegnat w tym celu po slownictwo psychoanalizy
Jacques’a Lacana, ktéra bardziej doktadnie opisuje rozpad S§wiadomosci
i zakres jej ponownej integracji w procesach analiz lekarskich.

26 Zob. B. Tschumi, Madness..., s. 176:
+The excess of style - Doric supermar-
kets, Bauhaus bars, and Gothic condos
- have emptied the language of architec-
ture of meaning”.

27 B. Tschumi, Six Concepts..., s. 230.
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28 Jdem, Madness..., s. 176.

2% Zob. ). Lacan, Les Ecrits Techniques de
Freud, [w:] Séminaire 1953-1954, Livre I,
Paris 1975: ,In schizophrenia, something
takes place that fully disturbs the rela-
tion of the subject to reality and drowns
content with form.”; cyt. za: B. Tschumi,
Madness..., s. 177.

30 |bidem, s. 178-179.

31 Zob. G. Pankov, L'image du corps et
object transitionnel, ,Revue Francaise de
Psychanalyse” 1976, nr 2: ,Transference
is taken here as transport: dissociation
explodes transference into fragments of
transference”, cyt. za: B. Tschumi, Mad-
ness..., s. 179

Zdaniem Tschumiego, wiele wspéiczesnych okolicznos$ci kulturo-
wych wskazuje na rozerwanie polgczen uznawanych zwykle za oczy-
wiste. Pewna ich cze$§é ma charakter ogélny, jak np. ostabienie zwigzku
miedzy bytem a stowem, inne za$§ dotycza dziedziny architektury, jak
rozdzial miedzy uzytg formg a funkcjg obiektu czy tez miedzy forma
a jej znaczeniem. Do tych wielokrotnie charakteryzowanych warunkéw
Tschumi stosuje obecnie okre§lenie ,,obled”. Nowe pojecie uzasadnia
on zlozono$ciag tego, co jako 6w ,,obted” moze by¢ rozumiane. Przykta-
dowo zatem: opisanie pewnej propozycji w kategoriach obtedu prowadzi
niekiedy do spostrzezenia, iz to, co nazywane jest normalnym, stanowi
zaledwie jedna z ,,mozliwo$ci po$réd oferowanych przez kombinacje lub
genetyke architektonicznych elementéw” 2, W tym rozumieniu ,,normal-
no$¢” to w wielu przypadkach idée recue, bezkrytycznie przyjmowany
frazes. Architektura potrzebuje ponadto przesuwania swych propozycji
w strone skrajno$ci, poniewaz jest to ,normalny” tryb wprowadzania
zmian. Naktadanie ograniczen i ich naruszanie nie zawsze zachowuja
odrebno$é, a ,,obted” tkwi zaréwno w ograniczeniach, jak i w zmianie.
Tschumi zauwaza, ze za ,,obled” uchodzg takze elementy niespodziewa-
ne i przypadkowe, jak moze sie wydawaé, wykluczone z rzeczywistos$ci
architektury, jednak zaden projekt nie jest ich pozbawiony, bedac zawsze
na swdj sposob namietny i irracjonalny.

Sytuacje rozdrobnienia i rozprzestrzenienia sktadnikéw warunku-
jacych projekt Tschumi poréwnuje do schizofrenii, w ktérej dochodzi do
rozsuniecia mys$lenia i zachowania czy do zaklécenia relacji podmiotu
wobec jego otoczenia?®. Do pewnej czeSci analizy tego rodzaju stanu od-
nosi sie praktyka terapeutyczna okres§lana od czaséw Sigmunda Freuda
jako przeniesienie. ,,Przeniesienie w architekturze przypomina sytuacje
psychoanalityczng, narzedzie, poprzez ktére usiluje sie dokonaé teore-
tycznej rekonstrukeji totalno$ci podmiotu”?’. Nalezy jednak przedstawic¢
powazne zastrzezenie: taka rekonstrukcja jest niemozliwa. Tschumi cy-
tuje w tym wzgledzie opinie Giseli Pankow: ,,Przeniesienie pojmowane
jest tutaj jako transport: dysocjacja rozrywa przeniesienie na fragmenty
przeniesienia”3. W przypadku projektu parku de la Villette wolno zato-
zy¢, ze rozne formy aktywnos$ci, ktére sg w nim reprezentowane, znajdu-
ja ,,punkty zakotwiczenia” w poszczegdlnych obiektach okre$lanych jako
folies. W odrebnoSci tych punktéw wyraza sie fragmentacja $§wiata spo-
tecznego, a jednoczeénie punkty owe zbierajg podzielony §wiat w uktad
pozbawiony warto$ci hierarchicznych. Punkty odniesienia zorganizowa-
ne sg w formie siatki, ktéra jedynie w bardzo ograniczony sposéb odgry-
wa role syntezujacg i scalajaca. Przy calym pozorze zbieznosci z syste-
mami opartymi na cardo i decumanus, sie¢ ma wyjagtkowo stabe walory
porzadkujace, a politycznie nie moze by¢ symbolem spoleczenstwa zinte-
growanego. Cate zatem zorganizowanie folies jest zgrupowaniem efeme-
rycznym, poniewaz relacje miedzy punktami tworza sie przypadkowo,
w zalezno$ci od przemieszczania sie odwiedzajacych park. Folies w uzyt-
kowaniu odzyskujg takze cze$ciowo swojg zdolno$§é do oznaczania, jed-
nak jest ona niewspdéimiernie mala do warto$ci symbolicznych zwykle
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przypisywanych obiektom architektury. Znaczenia folies zaleza od wielu
przypadkowych czynnikéw i sytuacji wytwarzanych przez uzytkowni-
kéw. Tschumi okresla te sytuacje jako ,,nieuczciwe zyski przeniesienia”,
w zadnym bowiem przypadku folies nie dajg sie poja¢ jako cato$é¢, ani nie
moga utrwali¢ swych znaczen *.

Kombinacje

Koncepcja tworzenia, siegajgca Kantowskiego wyobrazenia o geniuszu
czy moze nawet mitu o stworzeniu §wiata, zaklada, ze jest ono nieustan-
nym wylanianiem nowych bytéw. Przechowala sie nawet w wizjach poe-
zji utrwalonych w tekstach Nietzschego oraz Martina Heideggera i chyba
jedynie opinia Artura Schopenhauera, iz ,,[semper] eadem, sed aliter” czy
cze$é interpretacji zawartych w pismach Nietzschego badZz Benjamina
wskazuje na mozliwo$¢é pojmowania kreacji raczej jako kombinacji za-
stanych elementéw?®. Tschumi, ktéry w tym wzgledzie odwolywat sie do
Rolanda Barthes’a, przyjal, ze zaséb form dostepny projektantowi jest
wlasciwie skonczony, a jego sktadniki moga jedynie ulega¢ przegrupo-
waniom lub znieksztalceniom. Pomijajac chwilowo teze, ze architekture
mozna sktada¢ takze z elementéw pochodzgcych spoza niej samej, spo-
strzegat on, ze 6w zasoéb tworzg fragmenty, ktérych nie da sie juz powig-
za¢ w zadng calo$é, a metod ich zestawiania nalezy szuka¢ w dzietach
wspoblczesnej literatury (zwlaszcza u Queneau i Georges’a Pereca) i filmu
(Dzigi Wiertowa badZz Sergiusza Eisensteina), w analizach strukturali-
stycznych czy nawet w fugach Johanna Sebastiana Bacha. Architektu-
ra nie jest w tym ujeciu postrzegana jako wynik kompozycji formalnej
irozwazenia probleméw funkcjonalnych, lecz jako cze§é procesu badania
relacji przeksztatceniowych.

Przekazany przez tradycje i zachowany w modernizmie paradygmat
architekta zakladal, ze jest on wytwérca form, ktérych zestawy tworza
logiczne calo$ci hierarchicznie potaczonych cze$ci i majg wyrazne zna-
czenia symboliczne?*. Autonomia podmiotu (autora) odzwierciedla¢ sie
przy tym miata w autonomii dzieta i jego odbiorze jako przejawu osobne-
go $wiata wyobrazen architekta-artysty. Tschumi ogranicza zakres moz-
liwych dziatan projektanta do formulowania relacji miedzy notacjami
przestrzeni (najbardziej typowymi dla architektury) a notacjami ruchéw
i zdarzen, jakie zachodzg w przestrzeni. Wszelkie kombinacje czy per-
mutacje réznorodnych zZrédet moga by¢ czynione gtéwnie na podstawie
refleksji nad sposobami funkcjonowania struktur zblizonych do archi-
tektury. Takie podejScie sktanialo Tschumiego do wykorzystania pracy
Barthes’a (dotyczacej strukturalnej analizy narracji) oraz eksperymen-
tow zwigzanych z montazem filmowym pomystu Wiertowa. Przeksztat-
cenia, jakie Tschumi rozwazal, nacechowane byly pewna wymuszong
powtarzalno$cig. Odebranie im aspektu osobowego umozliwialo na-
zwanie ich — za Gérardem Genette’em — ,,operacjami mechanicznymi”?3®.
Tego rodzaju postepowanie architekt dostrzegal w prozie Queneau, kté-

32 Zob. ibidem.

3 Zob. A. Schopenhauer, The World
as Will and Idea, przet. R. B. Haldane,
J. Kemp, London 1909, cz. 3, rozdz.
38, s. 227: ,The motto of history in ge-
neral should run: »Eadem, sed aliter«”.
Por. K. Meyer, Asthetik der Historie. Frie-
drich Nietzsches ,Vom Nutzen und Nach-
teil der Historie fiir das Leben”, Wiirzburg
1998, s. 49.

34 B. Tschumi, Disjunctions..., s. 207-
208.

3 Jak to najkrécej ujeta S. Sorlin
(A Linguistic Approach to David Mitchell’
Science-Fiction Stories in »Cloud Atlas«,
»Miscelanea: a Journal of English and
American studies” 2008, nr 37, s. 79):
»This language-machine creates a me-
chanical world that has in fact more to
do with »bricolage» than creativity”.
Por. G. Genette, Palimpseste. Die Lite-
ratur auf zweiter Stufe, przet. W. Bayer,
D. Hornig, Frankfurt a. M. 1993, s. 16.
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36, Gondowicz, w labiryncie,
[w:] R. Queneau, Cwiczenia stylistyczne,
Izabelin 2005, s. 127.

37 Zob. ). Derrida, Ostrogi. Style
Nietzschego, przet. B. Banasiak, to6dz
2012, s. 100: ,Nie udawajmy, ze wiemy,
»CO to jest« zapomnienie”.

3% W polskim piSmiennictwie Zrddta
geometrii widziat w zyciu spotecznym
m.in. J. Waszkiewicz (Korzenie greckiej
geometrii. Studium socjokulturowych
uwarunkowan genezy matematyki, ,Pra-
ce Naukowe Osrodka Badan Prognostycz-
nych Politechniki Wroctawskiej” 1988,
nr 21, ,Monografie” nr 8).

ry w Cwiczeniach stylistycznych opisat to samo drobne zydarzenie na
99 sposobdéw, wykorzystujgcych wszelakie figury retoryczne i stylistycz-
ne. Jak skomentowal tre$¢ ksigzki Jan Gondowicz:

Rozpetany cykl ujeé¢ zaczyna przywodzi¢ na mysl obrazy kalejdoskopu, wzbu-
dzajac jak one zawrét glowy gra przypadku i symetrii, inwencji i konwencji.
Niepohamowana swoboda mutacji nadaje Cwiczeniom komizm podszyty samo-
wiedza lingwistyki XX wieku, ze jezyk, ksztattujac przekaz, modyfikuje jego
sens —i ze nie ma takich strzepéw i betkotéw, ktére by nic nie znaczyty *.

Wyjasniajac pochodzenie form pawilonéw w parku de la Villette,
bedacych przetworzeniami formy szeScianu, Tschumi powotlal sie takze
na tworczo$¢ Pereca, ktory, podobnie jak Queneau, przypomina o inspi-
rujacych jego dazenia celach Srodowiska oulipijskiego. Twoércy zwigza-
ni z OuLiPo (Ouvroi de Littérature Potentielle), pisarze i matematycy,
praktykowali kreowanie literatury, jakby byla ona maszyng liczaca, i na-
rzucali swoim dzielom réznorodne jezykowe, logiczne czy matematyczne
utrudnienia. Tworczo$¢ kregu oulipijeczykow tracita aure osobistego po-
stepku i réwnoczes$nie ja podtrzymywata. Podobnie jak w pézZniejszych
praktykach dekonstrukeyjnych, byta destrukeja, a zarazem afirmacja.
Ograniczenie czynnika personalnego w dzialaniu artysty uwalnialo tre-
Sci sttumione przez ograniczenia pojedynczej SwiadomosSci, ale w osta-
tecznym rozrachunku nie wymazywalo sygnatury operatora maszyny
znaczen. Celem w tych dziataniach bylo danie wyrazu tre$ciom, ktére
zawarte sa w milczeniu, ukazanie niepamieci® jako formy koniecznej dla
anamnezy czy tez zwrocenie uwagi na zalezno$¢ mys$lenia od tego, co
jeszcze nie zostato wypowiedziane. Tak jak literatura oparta na algebrze
George’a Boole’a - literatura potencjalna, tak réwniez architektura, wy-
korzystujaca jej figury geometryczne, kieruje zdolno$cia budowaniatego,
co jeszcze nie zostalo zbudowane, ale w pewien sposoéb juz sie wydarza,
darzy sie - jest préba dania tego, co nieoczekiwane.

Nakierowanie na to, co nieugruntowane czy nieobecne, oczekiwanie
na dar w rozumieniu Jacques’a Derridy, stanowi cze$§¢ wy-darzania czy
z-darzenia, jak okre$lal swa architekture Tschumi. Czy jednak to, co nie-
oczekiwane, nie jest juz rygorystycznie unormowane? Problem polega na
tym, iz reguly jezykowe wydaja sie starsze niz tylko archaiczne, sg - jak
mozna przypuszczaé — rodzajem przymusu, niezaleznym od istnienia
podmiotu. Dzialacze oulipijscy rozpatrywali zagadnienia jezyka w powig-
zaniu z zagadnieniami matematyki, co przypomina réwniez o niejasnych
korzeniach tej ostatniej. Brak jednoznacznej opinii na temat zwigzkéw
jezyka matematyki ze §wiatem zewnetrznym3® tym bardziej zachecat do
zwrécenia uwagi na wylanianie sie senséw z samych dzialan kombina-
torycznych. Paradoksem postepowania z zastosowaniem nasilonego ry-
goru jest efekt, ktéry mozna okre$li¢ jako sygnature czy autobiografie,
poniewaz kazde skrajne ograniczenie sprowadza sie do pojedynczoSci.
Pojawia sie jednak pytanie: czy wyltgcznie do pojedynczo$ci, czy raczej
jeszcze dalej — do pustki, nico$ci? W tej drugiej sytuacji warto rozwazy¢
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ewentualno$¢, iz sygnatura jest grobem autora, a autobiografia nie ma
autora®. Wniosek, jaki moze by¢ tu sugerowany, zaklada, ze Pawilony
parku de la Villette sa wlasciwe tylko dla Tschumiego i zarazem nie sg
jego autorstwa.

Diagnozujac stan §wiata spotecznego jako nieodwotalnie pofragmen-
taryzowany Tschumi w identyczny sposéb charakteryzowat stan archi-
tektury: ,,Obecnie juz niepowigzane w spdjng cato$é i niezalezne od swej
przeszio$ci autonomiczne fragmenty mogg by¢ ponownie kombinowane
w serie powtérzen, ktérych zasady nie majg nic wspélnego z regutami
klasycyzmu czy modernizmu”*’, Wiedzy na temat mozliwych kombinacji
dostarczaly mu teorie literatury gloszone przez Genette’a, w tym gtéwnie
studium Palimpsestes, w ktérych autor rozwazal mozliwe zwigzki miedzy
tekstami?. Podgzajac ustaleniami Genette’a, dostrzegal wielo$¢ typow
kombinacji, permutacji i transformacji zawierajgcych dlugie szeregi me-
tod postepowania:

Sciélej rzecz ujmujac, transformacja zaklada translongacje (transformacje
kwantytatywna), ktéra mozna podzieli¢ na redukcje (jak stlumienie, wycie-
cie, amputacja, miniaturyzacja) i powiekszenie (jak dodatek, rozciaggniecie,
retoryczne wzmocnienie, wstawienie kolazu, ustawienie skali itd.). Substytucja
réwna sie ekspresja plus dodatek. Wypaczenie zachowuje wszystkie elementy,

ale zmienia ich wyglad (kompresja, elongacja, itd.)*2.

Przej$cie do innego rodzaju jezyka (rzeczywistosci), okreslane jako
skazenie, dostrzega Tschumi zar6wno w stownictwie Stéphane’a Mal-
larmégo czy w skladni Marcela Prousta, jak i w ksztaltowaniu planu
u Le Corbusiera lub w systemie $cian i podpér u Miesa van der Rohe-
go. Skrétowe opisy typoéw derywacji tworzg w tek$cie Tschumiego diugi
passus sprawiajgcy wrazenie notatek z pracy Genette’a, dajacych jednak
pojecie o bogactwie mozliwo$ci kombinowania tekstu/architektury*.

Zblizenie architektury do literatury, tekstu czy pisma bylo réwno-
legte do dazen wtasciwych dla historyzujacych postmodernistéw, ktorzy
pragneli odnowienia zdolno$ci architektury do przekazywania tresci.
Réznica miedzy Tschumim a twoércami architektury zmierzajgcymi do
wskrzeszenia warto$ci symbolicznych dotyczyla zagadnienia zasiegu
mozliwo$ci odnoszenia znakéw do ich desygnatéw. Dla postmodernistéw
znak odnosit sie do §wiata zewnetrznego az do zrédta wszelkiego bytu.
Dla architektéw inspirujacych sie semiologia i lingwistyka strukturalng
znak odnosi¢ sie mogt tylko do innego znaku, nie byt odbiciem jakiejkol-
wiek zewnetrzno$ci. W takim przypadku zmieniatla sie tez relacja miedzy
powierzchnig (ornamentem) a gtebig (strukturg). Powierzchnia nabierata
cech struktury, co oznaczalo, ze kazda uzyta forma (znak architektonicz-
ny) ,,méwila za siebie”, zyskiwata znaczenie tylko przez kombinacyjna
gre z innymi znakami. Dla postmodernistéw powierzchnia (obraz) glosita
o porzadku $§wiata, jego wewnetrznej sensownosci, zdolnej poméc w two-
rzeniu wspolnoty. Dla Tschumiego powierzchnia jest strukturg, ktoérej
elementy moga ulegaé¢ rozmaitym zabiegom przegrupowania, ztozeniem

39 Zob. ). Derrida, Ostrogi..., s. 89,
przyp. 3.

40 B, Tschumi, Madness..., s. 181

‘1 G. Genette, Palimpsestes: la littérature
au second degré, Paris 1982.

42 B, Tschumi, Madness..., s . 189.

4 |bidem, s. 188-198. Por. G. Genette,
Palimpsests. Literature in the Second De-
gree, przet. Ch. Newman, C. Doubinsky,
Lincoln 1997, s. 228-335.
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4 Zob. B. Tschumi, Six Concepts...,
s. 237: ,If the new, mediated world echo-
ed and reinforced our dismantled reality,
just maybe, one should take advantage
of such dismantling, celebrate fragmen-
tation by celebrating the culture of diffe-
rences, by accelerating and intensifying
the loss of certainty, of center, of histo-

”

ry-.

4 Zob. ). Baudrillard, The transparency
of evil: essays on extreme phenomena,
przet. J. Benedict, London 1993, s. 6:
.When things, signs or actions are freed
of their respective ideas, values, points of
reference, origins and aims, they embark
upon an endless process of self-repro-
duction. Yet things continue to function
long after their ideas have disappeared,
and they do so in total indifference to
their own content. The paradoxical fact
is that they function even better under
these circumstances”, cyt. za: B. Tschu-
mi, Six Concepts..., s. 234-235.

4 |bidem, s. 236. Zob. tez F. Kranzler,
Nietzsche a filozofja fikcyj, ,Przeglad
Humanistyczny” 1925, z. 3.

47 B. Tschumi, De-, Dis-, Ex-..., s. 220.
Zob. Comte de Lautrémont, Les Chants
de Maldoror (1868-1869), [w:] idem,
(Euvres complétes, red. G. L. Mano,
Paris 1938, chant VI, 1, s. 256: 1l est beau
comme la rétractilité des serres des
oiseaux rapaces; ou encore, comme
I’incertitude des mouvements muscu-
laires dans les plaies des parties molles
de la région cervicale postérieure; ou
plutét, comme ce piége a rats perpétu-
el, toujours retendu par I’'animal pris, qui
peut prendre seul des rongeurs indéfini-
ment, et fonctionner méme caché sous
la paille; et surtout, comme la rencontre
fortuite sur une table de dissection d’une
machine a coudre et d’un parapluie!”.
O stosunku Bretona do tej opinii napisat
R. R. Hubert (Surrealism and the Book,
Berkeley 1988, s. 190).

o przejSciowej lub zadnej sensownoSci. Nie da sie na jej podstawie bu-
dowa¢ spoteczenstwa, lecz jedynie uwznio$la¢ czy dramatyzowac jego
rozpad, wzmacnia¢ zanikanie pewno$ci i utrwala¢ zdolno$¢ afirmacji
konfliktowych zestawien odmienno$ci*. W tym ujeciu jezeli powierzch-
nia co$ w ogdle glosi, to chwiejno$§¢ zamiast pewnosci i bezpieczenstwa.
Architektura w tym systemie stabnie i okazuje sie, ze — tak samo jak
indywidualna czy zbiorowa tozsamo$¢ — stanowi wytwor spoleczehstw
arbitralnych. Te za$ sg zaréwno wytwoércami, jak i zaktadnikami despo-
tycznej architektury. Gdy zanika zdolno§¢ przemawiania czy gloszenia
jednoznacznych tresci, architektura nie tylko nic nie traci, ale nawet
zyskuje na funkcjonalno$ci. Jak stwierdza Tschumi za Jeanem Bau-
drillardem: rzeczy, z ktérych znikla idea i tres§é, funkcjonuja lepiej niz
w zwigzku z nimi*. Po przeciwnej stronie udziat architektury w systemie
znakow budzi podejrzenie nie tyle o zwykle popieranie jednej z licznych
grup spotecznych, ile raczej o sprzyjanie tradycyjnym strukturom spo-
tecznym. Pojawia sie uzasadnione przekonanie, ze postmodernistyczna
architektura narracyjna ma udzial w neokonserwatywnych prébach re-
konstrukeji zintegrowanych i hierarchicznych spoteczenstw.

Upowszechnienie tezy, ze §wiat istnieje gléwnie w swym wizerun-
ku, mialo tez wplyw na pojmowanie powierzchniowych obrazéw jako
fikeji. W teorii Tschumiego rzeczywisto$¢ stala sie tozsama z ,literacky”
fikcja, tak jak przewidywal Nietzsche®. Dotyczy to réwniez rozbudo-
wanej roli teorii we wspéliczesnej architekturze, waznej pozycji grupy
filozofujacych architektéw w mediach, a takze powszechno$ci obrazéw
architektury dostarczanych za ich pomoca. Z ,,dekorowanej budy” (okre-
Slenie Venturiego) majacej jeszcze pewng doze materialnos$ci, architek-
tura stata sie giéwnie billboardem w mie$cie masowej wyobrazni, czyms$
nierzeczywistym na sposéb simulacrum, opisanego przez Baudrillarda.
Niespdjno§é Swiata powoduje, ze 6w obraz-fikcja zlozony jest z kontra-
stujacych skladnikéw i tworzg go szokujgce zestawienia. Zgrupowania
badz przegrupowania czeS$ci skupiaja punkty nasilenia wrazeh wediug
zasad przypadkowych lub majacych wzmagaé¢ odczucia zaskoczenia. Juz
Comte de Lautréamont kojarzyt piekno z przypadkowym spotkaniem na
stole sekcyjnym maszyny do szycia i parasola, co zachwycalo surreali-
stow (m.in. André Bretona czy Man Raya, ktéry dostownie zilustrowat
to spotkanie). Wyraznie za ich reakcja podazy! Tschumi?. Ekstremalne
zestawienia draznig sie ze stabilno$cig, a zatem takze z wtadza. Inny
niz dotad jest tez sposéb ,,komponowania” — oparty na kontaminacjach
(tj. skazeniach) sktadnikéw.

Blizej dekonstrukcji

W szeregu esejow napisanych w latach 1984-1991, niekiedy kilkakrotnie
przepracowywanych i publikowanych pod r6znymi tytutami, az w koncu
zawartych w jednym rozdziale i objetych mianem Dysjunkcje Tschumi
bez dokonywania wyraznego rozgraniczania przeszedt! od inspiracji lite-



Cezary Was / Od perwersji do dekonstrukgcji. Architektura Bernarda Tschumiego. Czes$¢ 2

raturoznawczych do czerpania z filozofii dekonstrukcji*t. Juz sam tryb 4 Na rozdziat Disjunction ztozyty sie

. P . . . . s _ eseje: Madness and Combinative, Ab-
wielokrotnego poprawiania tekstow, przepisywania, uzupelniania zna stract Mediation and Strategy, Disjun-
czen stosowanych kategorii (jak ,,skazenie”, ,nakladanie”, ,zdarzenie”), ctions, De-, Dis-, Ex- oraz Six Concepts.

wykorzystywania coraz to innych zrédet w celu obja$niania tych pojeé @ B. Tschumi, Disjunction..., s. 213.
nosit znamiona dekonstrukcji. Omawiane wcze$niej przez architekta
zmiany przeksztalceniowe (transformacje, permutacje, kombinacje) prze-
staly w tych tekstach dotyczy¢ takich jedynie skiadnikéw architektury
jak plany, bryly czy poszczegblne czeSci — w rodzaju oknien, schodéw,
Scian. Skupienie sie na tych kwestiach nie r6znitoby bowiem znaczaco
sposobu postepowania przemys$liwanego przez Tschumiego od przefor-
mulowan wlasciwych dawnej, w tym takze modernistycznej, architektu-
rze. Przyjat on wiec, ze nalezy przestaé zwazaé na jedynie formalne za-
sady kompozycji i przej$¢ do kwestionowania struktur, m.in. generalnej
idei porzadku (z géry organizujacej kazdy projekt). Dokona¢ tego mozna
bylo przez zmiane procedur stwarzania projektu architektonicznego.
Naruszanie generalnych norm architektonicznych osiggnal Tschumi
poczatkowo (w projekcie Manhattan Transcripts) przez wprowadzenie
do zwyczajowych notacji przestrzennych dwoch elementéw: zapiséw
ruchéw przenikajacych zorganizowang przestrzen oraz relacji zdarzen.
Owe zmiany notacji odnawialy architekture wraz z innymi zanieczysz-
czajacymi ja komponentami kultury. W tak skontaminowanej architek-
turze dochodzilo do jej rekonstrukeji jako ztgczenia deskrypcji obiektu,
notacji ruchéw (wraz z jego ograniczeniami w obiekcie) oraz zapisu dzia-
nia sie — akeji. Zlgczenie tych czynnikéw (obiektu, ruchu, zdarzen) czy
moze ich permutacjeokres§lone zostaty jako program. Nie da sie jednak
moéwié o jakimkolwiek pospolitym ,,ztgczeniu”, opiera¢ sie ono miato na
uwaznym podtrzymywaniu niekoherencji udziatéw architektury, nakie-
rowanym na odrzucenie idei porzadku i syntezy. Idee jedno$ci, catoSci
czy porzadku poddano nieustannemu kwestionowaniu, przez co mozna
rozumie¢ zadawanie im pytan o prawomocno$¢, pochodzenie i funkcje
polityczne. Wraz z wprowadzaniem owych idei w stan zawieszenia (jakby
epoché) pojawiajg sie alternatywne wobec nich strategie, ktére wykorzy-
stuja zasady powtérzenia pewnych formul, ale z wyraznym ich przesu-
nieciem, znieksztalceniem bgdz nalozeniem. Zamiast scalania wykorzy-
stano analize, roztaczajaca czy konfliktujaca uwarunkowania projektu.
Rozlaczenie warunkéw nie bylo ostateczne - mogty one podlegaé ponow-
nemu zestawieniu, ale juz jako obce sobie. Taka koncepcja architektury
nie zgadzala sie z jej tradycyjnym rozumieniem jako przede wszystkim
statycznej struktury, w decydujacej mierze autonomicznej wobec wszel-
kiej przestrzennej i kulturowej zewnetrznosci. W koncepcji Tschumiego
obiekt ciagle zderzany jest z przemieszczaniem sie w nim i wok6t niego
0s6b czy ze zdarzeniami, ktérych jest nieodzowng czescia. ,,W ten sposob
dysjunkcja staje sie systemowym i teoretycznym narzedziem tworzenia
architektury”.

W Swiecie pozateoretycznym dobitnych przyktadéw dysjunkcji ar-
chitektonicznych dostarczajg pozbawione wyraznych granic, wypetnio-
ne konfliktowymi funkcjami i nasycone przemoca wielkie metropolie.
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50 Idem, Six Concepts..., s. 247.
5 Ibidem, s. 247

52 |dem, De-, Dis, Ex-..., s. 218

O nich z pewno$cia nie mozna powiedzieé, by byly homogenicznymi
calo$ciami zamieszkalymi przez spojonych obywatelskimi ideami citoy-
ens. Dawna koncepcja miasta zakladala forme zamknietg i skohczona.
Gdy zaczely zanika¢ miejskie mury i bramy, ostabto takze rozréznienie
na wnetrze i zewnetrze miasta. Zastapienie duzej liczby statych miesz-
kancéw przyjezdnymi, przejSciowymi i tymezasowymi przyczynito sie do
dalszej utraty spoistoSci miejskiej. Zmienno$¢ mieszkancéw (pojmowana
jako funkcja predko$ci w rozumieniu Paula Virilio) narusza przestrzen-
na strukture miasta. Traktowanie miasta jako czysto materialnego nie
moze juz by¢ podtrzymywane takze dlatego, ze zmianie ulegty tez formy
wiezi miedzy mieszkanicami. Tym, co spaja osoby zamieszkujace miasto,
nie sa mury, lecz niewidzialne potgczenia sieci telefonii komérkowych,
Internetu, telewizji, kamer monitoringu i duzej liczby innych niema-
terialnych komponentéw. W czasach kiedy Tschumi publikowal swoje
eseje, owych elementéw nie byto jeszcze tak drastycznie duzo, a mimo
to juz wtedy pisat on wyraznie o decydujacej réznicy miedzy miastem
przedinstrialnym, industrialnym i poindustrialnym . To ostatnie trudno
sobie wyobrazi¢ bez gwaltownego ruchu i nasycenia przemocg (réwniez
ta 0 kryminalnym wymiarze).

Zamieszkiwana przez przypadkowe osoby przestrzeh miejska sama
tez jest przypadkowa, popekana, a pojawiajace sie w niej ,,figury sg zdez-
integrowane, dez-integrowane”%!. Oznacza to tyle, ze obrazy, ktére uwi-
daczniajg sie w przestrzeni miejskiej, nie scalaja ludzi i idei, lecz wol-
no je traktowa¢ jedynie jako momentalne interpretacje, efemeryczne
jak klatka filmowa czy wizerunek telewizyjny. Taki obraz rozpada sie
niemal w tym samym momencie, w ktérym sie pojawia. Szybko$§¢ jego
rozpadu moze sie wrecz kojarzy¢ z eksplozja. Mieszkancy metropolii od
dawno juz minionej wrazliwo$ci zbudowanej na zdolnosci ogladania sta-
tych obrazéw przeszli do wrazliwo$ci wynikajacej z kontaktu z obrazami
ciggle sie zmieniajacymi, w czym zawiera sie kolejny rodzaj naruszenia
trwato$ci - fundamentalnej zaréwno dla architektury, jak i my$lenia.
Szybkiemu ruchowi obrazéw towarzyszy wspoéiczesna predko§é prze-
mieszczania sie wewnatrz miast i miedzy nimi, ktéra przez kurczenie
sie odleglo$ci narusza kategorie przestrzeni i czasu. Przestrzen zara-
zem kurczy sie i rozciaga, w kazdym jednak przypadku traci cze$é swe-
go dawnego znaczenia. ,,Architektura” wspéiczesnego miasta w bardzo
licznych aspektach zmienia pojecie rzeczywistosci i stawia w jej miej-
sce kategorie nietrwatego obrazu, z naciskiem na szybko§¢ jego rozpadu.
Wtérnie przenosi sie to na charakter nowych projektéw. Kiedy eksplozja
staje sie nowq regula, a przypadek - norma, przediuzonym w nieskon-
czono$¢ wyjatkiem, wowcezas przestaje dziwié, ze ,niektére projekty
architektoniczne sublimujg idee eksplozji”’??. Cigglo$é, pewno$é, trwa-
fo$¢ pozostaja w mowie i w my$leniu, ale czesto w potaczeniu ze swoimi
zaprzeczeniami (jako ,,zarazem”) badz w formie wykluczajacej obie opo-
zycyjne czastki (jako ,,ani, ani”).

Korzenie architektury jako obrazu tkwig gteboko w XIX w., kiedy
zastosowanie stalowych, a pézniej zelbetowych szkieletéw konstrukeyj-
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nych doprowadzilo do pojawienia sie lekkich $cian ostonowych, ktére
mogly przyjmowac¢ dowolne formy stylowe. Rozdzielenie umiejetnosci in-
zyniera, projektujacego wewnetrzna konstrukcje, i architekta, ksztaitu-
jacego zewnetrzne powloki, przyczynito sie do tego, ze architektura stata
sie sprawg wygladu. Z kolei XX-wieczny rozwdj mediéw (fotografii, filmu,
telewizji i innych obrazéw elektronicznych) wigczyt wizerunki architek-
tury w sfere budzacych szerokie zainteresowanie ilustracji. Architektura
dotaczyta do $wiata haute couture, reklamy i billboardéw. Wydaje sie, ze
historyzujgca architektura postmodernistyczna zwiekszong mozliwo$é
naktadania réznych masek i kostiuméw przyjeta z aprobaty. Zmiany te
poglebily dematerializacje tej dziedziny. Architekei tacy jak Tschumi
nie dostrzegali sensu w przeciwstawianiu sie takim trendom, ale prag-
neli zachowania przez obraz architektoniczny roli narzedzia penetracji
przyszlo$ci. Podezas gdy twoércy postmodernistycznych okryé architek-
tury tworzyli wizerunki reprezentujace rzeczywisto$¢, odzwierciedlaja-
ce to, co bylo lub jest, i pokazujgce to, co znane, Tschumi przynalezat
do rozsianych po §wiecie projektantéw obrazéw nierzeczywistosci, nie-
obecnosci, specyficznie rozumianej fikeji i tego, co nieznane. Srodkiem
wywolania r6znicy miedzy obiema grupami twércéw byta defamiliaryza-
cja: wprowadzenie intelektualnego dystansu wobec oczywistych zatozen
architektury.

Obrazy Tschumiego miaty silniejszy wymiar teoretyczny, byly raczej
wyobrazeniami, jego wiasnymi tekstami, a ponadto w ogélniejszym ro-
zumieniu zmienno$¢ czy niestabilno$é tych obrazéw architektonicznych
mogla sie kojarzy¢ z charakterem zycia w metropoliach, gdzie codzienne
niebezpieczenstwa stanowig cze$§¢ niepokoju wynikajacego z egzysten-
cji w Swiecie o zanegowanych podstawach metafizycznych. ,,Do$wiad-
czanie takiego niepokoju bylo do$wiadczaniem defamilaryzacji, Un-zu-
hause-sein, Unheimlichkeit, niesamowito§ci”’ . Szok wynikajacy z utraty
oparcia dla myslenia jest cechg rozpoznawalng dla podobnych reakceji na
utrate przez miasto czy dom charakteru bezpiecznego schronienia. Po
jednej stronie — w opinii Tschumiego - staneli architekci, ktérzy tudzi-
li siebie i innych mozliwoS$ciami otoczenia mieszkancéw domoéw i miast
aurg owego ,,bezpiecznego schronienia”, po drugiej zas$ ci, ktérzy widzieli
budowanie jako kreowanie przestrzeni zgodnych z nieuniknionymi le-
kami, inaczej: ci, ktérzy lubig ,,things that go bump in the night”%*. Kiedy
tradycja podpowiadatla, ze architektura jest lokowaniem, oni ukazywali
niemozliwo$¢ zatrzymania w miejscu, gdy byta mowa o udomowieniu -
ujawniali ludzka bezdomno$¢. W zwigzku z tym nasuwa sie pytanie: czy
wspoblczesny sposéb zamieszkiwania wolno ciggle jeszcze okresla¢ mia-
nem ,,domu”? W dalszej kolejno$ci pojawia sie za$ watpliwo$é: czy dom
kiedykolwiek zapewnial bezpieczenstwo? Czy nie byl niebezpiecznym,
nasyconym przemoca spetaniem?

Niemal cata opinia publiczna stoi zawsze po stronie tradycjonalistéw. W po-
wszechnym rozumieniu architektura obraca sie wokét wygody, schronienia,

cegiel i zaprawy. Jednakze dla tych, dla ktérych architektura niekoniecz-

53 Idem, Six Concepts..., s. 246.
>4 |bidem, s. 247. ldiomatyczne wyra-

zenie oznaczajace rzeczy straszace po
nocach.
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55 Ibidem, s. 247-248. nie skupiona jest na wygodzie i Geborgenheit, ale wiaze sie takze z postepo-
55 Ibidem, s. 281. wym spoleczenstwem i jego rozwojem, szok moze by¢ Srodkiem koniecznym.

[...] Architektura megalopolis winna raczej obraca¢ sie woké! znajdowania nie-
7 Ibidem, s. 281-282. znanych rozwigzan dla probleméw, anizeli szukania komfortowych warunkéw
dla stabilnych spoteczno$ci. [...] Badania przeciwne nostalgicznym usilowaniom
przywrécenia niemozliwych juz ciggto$ci ulicom i placom wskazuja na koniecz-
no$¢ tworzenia wydarzen z miejskiego szoku, intensyfikowania i przy$pieszania

do$wiadczania miasta jako kolizji i dysjunkeji®.

W operowaniu szokiem wyrazal sie nie tylko opér wobec tradycjona-
listycznych ciagot niektérych architektéow, ale takze niewiara w warto$¢
stabilnoSci, ktéra dawata podstawy wiladzy czy architekturze. Architek-
tura opierajaca sie ustaleniu i lokacji ostabiala sama siebie. Szok nieusta-
lenia czy dyslokacji byt wszystkim, co chciato po sobie zostawié pokolenie
architektéw, ktérzy hasto rewolucji zastapili mianem dekonstrukeji.

Ostabienie architektury dotyczylo takze zmiany sposobu powigza-
nia miedzy strukturg a obrazem, rozumianym jako zewnetrzna powtoka
architektury, ale takze jako ornament. W ustalonym przez tradycje poj-
mowaniu ornament, powloka czy obraz sg czym$ dotaczonym do struk-
tury. Ornament przy tym jest zmienny, podczas gdy to struktura w swej
solidno$ci §wiadcezy o architekturze. W filozofii powigzanie miedzy parer-
gonem, ramg czy zewnetrzem a wnetrzem rozwazal Derrida, silnie kwe-
stionujac mozliwo$é jednoznacznego rozréznienia miedzy nimi. Podob-
ne zjawiska zachodzity tez w architekturze — zar6wno samoczynnie, jak
i jako wynik przemyS§len. Obraz swoja wazno$cia byt w stanie zdomino-
wacé strukture, struktura okazywata za$ swa niestabilno$¢ jako sktadnik
przesadnie konwencjonalny, nieprzemys$lany, zatem nieustalony. Kwe-
stionowanie struktury otwieralo droge do rozwazenia innych opozycji
przyjetych w architekturze, w tym takich jak forma i funkcja, abstrakcja
ifiguracja czy teoria i praktyka. Przemys$lenia te dotyczyly ponadto hie-
rarchii ukrytych za owymi dualizmami, zakladajacymi, ze forma winna
wynikaé z funkcji, ornament jest drugorzedny wobec konstrukcji, abs-
trakcja ma przewage nad figuracja, a praktyka wynika z teorii.

Kwestionowanie binarnych opozycji i zwyczajowo stosowanych hie-
rarchii prowadzito do tworzenia zlozonych obrazéw, w ktérych wymie-
nione wartos$ci zachodzily lub naktadaly sie na siebie. ,,Naktadanie stato
sie narzedziem kluczowym” %, Tschumi wskazywat przy tym na wiasne
dzieta, w tym zwlaszcza na Manhattan Transcripts (1981) i Screenplays
(1977), ktére wykorzystywaly strategie montazu filmowego i nouveau ro-
man. Architekt pisal: ,\W The Manhattan Transcripts rozré6znienia mie-
dzy strukturag (lub szkieletem), forma (Iub przestrzenia), zdarzeniem (lub
funkcjg), bryta (lub ruchem) i fikcjg (lub narracjg) byly systematycznie
zamazywane przez natozenie, kolizje, przekrecenie, fragmentacje i tak
dalej”?". Rozpatrywane wiasciwo$ci nie tworzyty logicznych uktadéw, lecz
wzajemnie sie zanieczyszczaly. Architektura okazywala sie zaréwno kon-
cepcja, jak i doswiadezaniem, zaréwno struktura, jak i powierzchownym
obrazem. Zamiast oddziela¢ kategorie, tworzyta bezprecedensowe kombi-
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nacje programoéw i przestrzeni, zdarzen i ruchéw, bez jakichkolwiek hie-
rarchii miedzy nimi. Zabiegi tego rodzaju prowadzily do zdefiniowania
architektury jako kombinacji heterogenicznych, niekiedy wrecz konflik-
towych warunkéw, jako nasyconego szokiem i ruchem przestrzennego
billboardu - aktywnego obrazu, ktéry ma zmienia¢ spoleczenstwo. Szok
skupiony byl w tym przypadku na tworzeniu zdarzen poprzez skazenie,
naruszenie czy przesuniecie warunkéw architektury. Tak rozumiana
dziedzina przestawata by¢ nie tylko umiejscawianiem czy zestawianiem
zdarzen, lecz sama stawala sie zdarzeniem, i to bardzo specyficznie poj-
mowanym. Rozszerzajac znaczenie terminu ,,zdarzenie”, Tschumi po-
wolal sie na komentarz Johna Rajchmana do propozycji Foucaulta, by
nie traktowa¢ zdarzenia jako prostego i logicznego wystepowania siéw
czy jako sktadnego dziania sie, lecz raczej jako moment erozji, rozpadu,
kwestionowania lub problematyzowania samych zalozeh uktadu, w kto-
rym wystepuje zdarzenie. Tak ustanawiane, neguje ono mozliwo$¢ jego
opisu, jest przywolywaniem niespodziewanego badz wskazywaniem na
uklad inny niz taki, w ktérym zdarzenie da sie zrozumie¢®. , Chcial-
bym zaproponowac, by przyszio$é architektury polegata na konstrukeji
takich zdarzen” .

Dalsze rozwiniecie pojecia zdarzenia Tschumi opart na eseju Derri-
dy stanowigcym komentarz do folies w parku de la Villette. W sposéb zbli-
zony do myS§li Foucaulta Derrida przyjal, ze zdarzenie architektoniczne
to ,,ewentualizowanie” lub otwieranie tego, co w historii dziedziny uzna-
ne zostato za ustalone, zasadnicze badZz monumentalne. Zasugerowal, by
wykorzystaé¢ fonetyczng zbiezno$¢é miedzy stowem ,,zdarzenie” (,,event”)
a wyrazem ,,inwencja” (,invention”) i uzna¢, ze akcja w przestrzeni to
przestrzen inwencji. Tschumi za$§ potaczyt propozycje Rajchmana/Fo-
ucaulta i Derridy z wywodzaca sie od Benjamina koncepcja szoku i przy-
jal, ze hybrydowa sztuka architektury, jej ,,zdarzenie” jest miejscem szo-
ku, czyli kombinowania réznic, przemys$liwania i przeformulowywania
réznorodnych zZrédet oraz sktadowych architektury. Zdarzenie, przeno-
szgc sie w §wiat potencjalnosci, przestawalo by¢ wylgcznie materialnym
obiektem, a stawalo sie budowaniem warunkéw pozwalajacych na funk-
cjonowanie spoteczenstwa innego niz hierarchiczne. Zamiast o uwzgled-
nianiu warunkéw, mozna by wéwczas méwic o projektowaniu warunkéw
architektury. Kreacja wewnetrznie konfliktowych zdarzen architekto-
nicznych miataby w ten sposéb szanse zyska¢ wplyw na $wiadomos$é
nieustalonego i zdyslokowanego charakteru tego, co dawniej nazywano
Hkulturg” i ,,spoleczenstwem”.

Zamiast zakonczenia

Na droge Tschumiego do bezpos$rednich inspiracji filozofig dekonstrukeji
sktadato sie wiele elementéw siegajgcych do psychoanalizy czy do jezy-
koznawstwa. Zaréwno filozofia Derridy, jak i piSmiennictwo Tschumie-
go wchionely te Zrédia i przyswoity ich terminy, nadajac im dodatkowe

8 |bidem, s. 256. Zob. J. Rajchman, Phi-
losophical Events: Essays of the '80, New
York 1991, s. VIII-IX; D. Hannah, Event
Space: Theater Architecture & Historical
Avant-garde, New York University 2008,
s. 38; M. W. Rectanus, Culture incorpo-
rated. Museums, artists, and corporate
sponsorship, Minneapolis 2002, s. 132.
Ten sam fragment eseju Rajchmana
przywotat R. E. Somol (Dummy Text or
the Diagrammatic Basic of Contemporary
Architecture, [w:] P. Eisenman, Diagram
Diaries, New York 1999, s. 20).

59 B. Tschumi, Six Concepts..., s. 256.
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tresci. Dluga wedrowka niektérych siéw spowodowata, ze ich znaczenia
odeszly daleko od pierwotnych senséw, a w nowych kontekstach miaty
warto$ci mato ustalone, cho¢ tez niekoniecznie wylgcznie metaforyczne.
Precyzja znaczen stabta, ale uzywane wyrazenia obcego pochodzenia
umozliwialy trafne charakterystyki sytuacji w innej niz wyjSciowa dzie-
dzinie. Wla$ciwo$¢ stabego, ale penetrujgcego znaczenia stata sie charak-
terystyczna dla wywodéw Tschumiego w ogéle. Rozwazania architekta
dotyczyly réznych typowych dla architektury opozycji — w rodzaju: te-
oria-praktyka, forma-funkcja, ornament-struktura - by wykaza¢ samo
istnienie takich podwdjnych zestawien i zawartg w nich hierarchie. Na-
stepnym krokiem byto naruszenie danego ukiadu przez zwrécenie uwagi
na przypadkigraniczne, ktére burzyty jego czystos$é logiczng. Okazywalo
sie, ze architektura nie jest ani czysta forma, ani jedynie wynikiem okre-
Slonych potrzeb, ani wylgcznie obiektem, ani do§wiadczeniem wewnetrz-
nym, ale czyms$ ,,zar6wno” lub ,,pomiedzy”. Takie podej$cie doprowadzito
Tschumiego do nowego ujecia architektury: jako zlozenia nieprzystaja-
cych do siebie zrédet. Dla znawcey filozofii dekonstrukeji kazde z tych
dzialan i wnioskéw bylo znajome, a architektura wkroczyta tylko na
przetarte przez filozofie szlaki, tak jak wcze$niej zrobity to badania litera-
ckie, a pézniej wiele innych dziedzin, wigcznie z prawem czy medycyna.
Podazanie badan architektonicznych wytyczong $ciezkg dekonstrukeji
nie odebrato im oryginalnosci i przyniosto efekty, niebedgce — zgodnie
z logika dekonstrukcji — obalaniem zasad, lecz takim ich kwestionowa-
niem, ktére w uzasadnionych przypadkach zakonczy¢ sie moze gestem
afirmacji tego, co podlegato kwestionowaniu.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Zajmuje sie historia architektury wspétczesnej.
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Summary

CEZARY WAS/ From perversion to deconstruction. Bernard Tschumi’s
architecture. Part 2

Tschumi in his theories developed in the 1980s presumed that the current social
world had undergone a deep process of decay, the reaction against which ought
to base on ordering-up actions which would keep the main outline of disintegra-
tion of the whole and its contents elements in the state of conflict. The state-
ments concerning the nature of the contemporary to Tschumi social relations
were applied by him to the world of architecture, this led him to coming up with
designing strategies that took into consideration the destabilised character of
conditions in which works of architecture were created. New ways of conduct
invented by Tschumi drew their inspiration from literature and research on lit-
erature, psychoanalysis, structural linguistics, structuralism and post structur-
alism, and eventually also deconstruction philosophy. The proposed methods
were opposed by their author both to functionalism continuity trends and post
modern architecture. Tschumi’s proposals contradicted any forms of conserva-
tism or traditionalism in political sphere as well as in reference to tendencies
in architecture. They were not simple contradictions of social or architectural
rules, they intrude them from the inside, weaken or escalate the already exist-
ing incongruities, they move the boundaries between the areas. Revolutionary
illusions about the possibility of radical changes were replaced with strategies
which completed, tainted or test former rules in the series of formal games of
permutation and combination. Quite different from avant-garde formalism
Tschumi’s games were not about maintaining the autonomy of a given area, but
on the contrary - polluting it with other areas’ influences. Tschumi enjoyed dem-
onstrating illusions of architecture concerning simple relations between form
and function, or between form and meaning. Making use of Freud, Lacan and
Foucault’s research he introduced a category of “madness” into architecture al-
lowing an observation that the recognised norms are nothing but merely ones
of many possible principles of behaviour, and their recognised status resulted
from unjustified hindering innovativeness which is crucial for architecture. To
reborn architecture’s capability of changing Tschumi also made use of Barthes’
discoveries concerning rules of narration and works by writers who applied in
their writing knowledge on linguistics. Making a authorship unclear by various
mechanical transformations of its elements was however apparent only, and for-
mal rigours imposed on the process of designing liberated possibilities difficult
to obtain in more traditional creative action. Another mode of acting introduced
by Tschumi was combining his work of elements deriving from outside archi-
tecture: joining space records with notation of motion and events accompanying
architectural objects among others. These architectural and extra-architectural
elements were not unified, on the contrary their heterogenous and conflictual
character was stressed. This is how shock, anxiety and instability, typical for
live in great metropolises, infiltrated architecture. Taking some ideas of decon-
struction philosophy as a pattern Tschumi also took into critical consideration
in his essays traditional in architecture oppositions between form and figura-
tion, or theory and practice. By combining various inspirations he eventually
worked out an idea of architectural event, which he understood as a series of
actions contesting its own field, redefining its sources, principles and elements.
An event, understood in this way, was not so much producing works as rather
creating conditions of their production and at the same time designing the soci-
ety different from a hierarchic one.
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