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Grupa LUXUS, Wyroby cukiernicze o przedtuzonym okresie trwatosci, instalacja, 1991-2011, detal. Fot. M. Kujda, copyright MWW
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Zofia Reznik

Sklep z pamiagtkami (z wagarow)

,2Magazyn LUXUS”, Muzeum Wspétczesne Wroctaw (10 V - 2 IX 2013)

femeryczna dzialalno$é¢ grupy LUXUS! nie byta

obliczona na dlugie trwanie, ale na przyniesienie
natychmiastowej ulgi. Luksus bowiem to rodzaj kom-
presu na zycie, ktére - jak wszyscy doskonale zdajemy
sobie sprawe - nierzadko bywa bardzo bolesne, a cza-
sem po prostu chronicznie dolega.

Realia stanu wojennego musialy by¢ szczegdl-
nie przykre dla oséb obdarzonych ponadprzecietng
wrazliwo$cig lub relatywnie niska odporno$cia na
rzeczywisto$¢ (co dzi§ mozemy nazwaé stresem). Dla
nich wszystkich organizujgca sie wlasnie grupa arty-
stow? znalazla znakomity §rodek zaradczy - niczym
nieskrepowang impreze ,,w oparach”. A spektrum
stosowanych specyfikéw byto dosé szerokie: od raczej
oczywistych fajek i wédki, przez punkowo-reggae’owe
koncerty oraz $rodki psychoaktywne, po absurd czy
artyzm sauté.

,Kultura hipno”, jak czlonkowie grupy LUXUS
okreélali swoja dziatalno§¢ wydawniczo-wystawien-
nicza, stanowila propozycje dla tych, ktérym bylo nie
po drodze z jawnag i ze skrytg dzialalno$cia polityczna.
Artysci z tej formacji nie szukali schronienia w kos-
cielnych kruchtach, ale ewidentnie nie chcieli tez zgi-
na¢ meczensko w otwartym starciu z czotgami albo, co
gorsza, z cenzurg. Piotr Stasiowski, wspottwoérca kon-
cepcji wystawy i badacz LUXUS-u, usytuowat dorobek
grupy w ramach ,,trzeciej drogi” artystycznej kontrkul-
tury lat 80. XX wieku?. Niewykluczone zatem, iz byla
to najezystsza posta¢ mitycznych tymezasowych stref
autonomicznych.

Kto tego nie pamietat - z racji wieku lub innych
przyczyn - mogt skosztowaé¢ LUXUS-u dobrze odgrza-

Gléwne wejscie do Muzeum Wspoélczesnego Wroctaw podczas
przygotowan do otwarcia wystawy — instalacja z ptyty OSB umoz-
liwiajaca partycypacje w tworzeniu ekspozycji. Fot. M. Kujda,
copyright MWW

nego, doprawionego i z nowym przybraniem. Przygoto-
wana pod kuratelag Anny Mitus$ i Stasiowskiego wysta-
wa w Muzeum Wspéiczesnym Wroctaw miata bowiem
charakter retrospektywno-aktualny. Takie ujecie
pozwolilo przekona¢ sie, ze czlonkowie grupy nigdy
nie byli politycznie ,,anty”, choé¢ oczywiscie nie byli
tez ,pro”. Ze tak naprawde zawsze byli - i nadal sg -
w otwarty sposéb ,,ego”. I ze bynajmniej nie jest to za-
rzut, bo na tym wtaénie polega LUXUS-owa terapia.
Po 30 latach wspdlnej dziatalno$ci i po indywidu-
alnym przezyciu poétwiecza artysci zdecydowali pod-
da¢ sie zabiegowi tzw. umuzealnienia. Zaanonsowali
to w branzowej prasie z wiasciwym sobie wdziekiem
i swoboda: ,,A tu nadchodzi kryzys. [..] W zwigzku

* W literaturze zaréwno podmiotu, jak i przedmiotu mozna sie spotka¢ z réznorodnym zapisem nazwy grupy, m.in. ,Luxus”, ,LuXuS” czy ,LUXUS”.
Zob. P. Stasiowski, LuXuS events show. Mity, legenda i postulaty , kultury hipno” wroctawskiej niezaleznej formacji artystycznej z lat 80. 1 90. dwudziestego wieku,
praca magisterska przygotowana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego pod kierunkiem prof. dr hab. Waldemara Okonia, Wroctaw
2005. W przytoczonej przez autora bibliografii znalez¢ mozna m.in. pozycje: Rozmowa z Pawtem Jarodzkim i Krzysztofem Kubiakiem z Formacji Legendarny
LUXUS, ,Obieg” 1988, nr 4; Mitos¢ to nie wszystko. Grupa Luxus [kat. wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 6 VII - 31 VIII 1993, Sopot 1993;
Luxus [kat. wystawy], red. A. Mysliwska, ,R6za mézgéw”, BWA ,Awangarda” 1995, Wroctaw [s.a.]. W niniejszym tekscie zachowuje wiec pisownie, ktéra
postugiwali sie kuratorzy omawianej wystawy.

? Cho¢ czlonkowie zalozyciele grupy (E. Ciepielewska, B. Grzyb, P. Jarodzki, A. i J. Gluszkowie, P. Gusta i A. Gotacki) poznali sie we wroctawskiej PWSSP
w pracowni Konrada Jarodzkiego w roku 1980, to pierwszy numer ich wspélnego czasopisma ukazat sie w lutym 1982, co uwaza sie za poczatek istnienia
LUXUS-u. Informacje pochodza z umieszczonego w przestrzeni wystawy kalendarium.

% Zob. P. Stasiowski, Doswiadczenia niezaleznosci wroctawskiego srodowiska w latach 80., [w:] Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80., http://www.
artmuseum.pl/pl/publikacje-online/piotr-stasiowski-doswiadczenia-niezaleznosci-wroclawskiego (data dostepu: 8 VI 2013). Zob tez. Republika Banano-
wa. Ekspresja lat 80. [kat. wystawy], red. J. Ciesielska, Wroctaw 2008.
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Tzw. ,Pokéj pocalunkéw” - aranzacja malarstwa erotycznego
B. Grzyb-Jarodzkiej i E. Ciepielewskiej. Fot. Z. Reznik

z tym planujemy utworzenie w centrum Wroctawia
olbrzymiego magazynu, ktéry pozwoli wszystkim chet-
nym przechowa¢ swoje najcenniejsze skarby w czasach
zagtady”*. Cho¢ wspomniany zabieg zwykle kojarzy sie
z pokryciem sztuki warstwa patyny, to jednak w tym
przypadku byt zarazem reanimacja — dlatego, ze MWW
to muzeum, jak sama nazwa wskazuje, wspodliczesne.
A zatem dwubiegunowe czy tez pasywno-aktywne:
jednym celem jego dziatalno$ci jest stworzenie schro-
nu dla sztuki, natomiast drugim - bezustanne prze-
pompowywanie kulturowych sit witalnych w tkanke
miasta.

Na trzech kondygnacjach zrewitalizowanego po-
niemieckiego bunkra przy pl. Strzegomskim zgroma-
dzono dziela powyciagane ze strychdéw, sprowadzone
z rozsianych po calej Polsce placowek kultury, pozdej-
mowane ze $cian w domach prywatnych. Ten szcze-
g6lny rodzaj spisu powszechnego to zarazem moment
sadny, czas obrachunku?. Kuratorzy, dziatajac niczym
heroiczni rachmistrzowie, wykonali prace kolosalna:
przeszukali wszelkie dostepne sobie archiwa, zebra-
li rozproszone i nieraz zupelnie zapomniane obiekty,
wydobyli informacje z meandréw pamieci czionkéw
grupy. Co wiecej, podjeli sie usystematyzowania tego
,masywu kolekcjonerskiego”, zrekonstruowania histo-
rii formacji i spojrzenia na jej dokonania zdystansowa-
nym, wspéiczesnym okiem.

Cho¢ LUXUS, niczym wirus, rozprzestrzenit
sie po wszystkich kondygnacjach MWW, to wystawe
mozna podzieli¢ na obejmujaca trzy pietra cze$¢ za-

Fragment instalacji oplatajacej schody MWW; napis na tabliczce:
»Zegar ten wykonal pewien zltodziej i wystawil pod wtasnym na-
zwiskiem na sprzedaz w galerii w Rynku”. Podpis: Pawet Jarodzki.
Fot. Z. Reznik

sadnicza oraz cze$¢ dodatkowaq, ktéra rozmieszczona
zostala gtéwnie w ciggach komunikacyjnych. Na te
druga skladala sie przede wszystkim bambusowa kon-
strukcja z mniej lub bardziej przypadkowymi przed-
miotami codziennego uzytku, §émieciami, tabliczkami
z absurdalnymi napisami (m.in. ,,Zakaz rozbierania
sie podczas burzy!”) oraz skomentowanymi relikta-
mi, jak np. ,,Pien legendarnej konopi, wychodowanej
w poltowie lat 80-tych we Wroctawiu” czy ,,Stynna rama
rowerowa” . W réznych miejscach natrafi¢ mozna byto
réwniez na przylepione kartki A4 z zaleceniami o cha-
rakterze muzealnego zartu, m.in.: ,,UWAGA! Przepa$¢.
Wchodzi¢ parami”, ,,Prawdziwy Luxus. Nie wchodzi¢”
czy ,,Sucha komora negacyjna. Ubierz szalik”.

W zasadniczej czeSci wystawy zauwazalny byt
kolejny podziat, ktéry wynikal najprawdopodobniej
z istniejacych w muzeum warunkoéw przestrzennych.
Na pierwszej kondygnacji miata sie znalez¢ przede
wszystkim twoérezo$é grupy z lat 80. XX w., a na dru-
giej z lat 90., co podkreslato umieszczone na koryta-
rzu kalendarium wydarzen. Byl to jednak podziat
do$¢ umowny. Kondygnacje ostatnig (tzw. woliery)
kuratorzy oddali catkowicie do dyspozycji artystow,
ktorzy dokonali tam aranzacji w bliskim sobie duchu
,wolnej amerykanki”.

Pierwsze pomieszczenie, do ktérego wchodzit
ogladajacy, przygotowane zostalo na podobienstwo re-
prezentacyjnego, mieszczanskiego salonu. Na posadz-
ce znajdowat sie dywan wyciety w ksztalt zwierzecej
skéry, a na wylozonej zlotg cynfolig Scianie zawieszono

4 Magazyn LUXUS. Manifest, ,Notes na 6 tygodni” 2013, nr 83, s. 116; zamieszczony ponownie w towarzyszacej wystawie ,Jednodniéwce MWW” z dnia

10V 2013.

® W takich przypadkach nasuwa mi sie skojarzenie ze staroangielskim Domesday Book, czyli indeksem tupéw Wilhelma Zdobywcy. Zbieznos¢ ze stowem
,Doomsday” oznaczajacym Dzien Sadu Ostatecznego jest, rzecz jasna, nieprzypadkowa.

¢ Pisownia oryginalna.



Zofia Reznik / Sklep z pamiatkami (z wagarow). ,Magazyn LUXUS”, Muzeum Wspdtczesne Wroctaw (10 V - 2 I1X 2013)

‘ 3
A THA

AT

I
L)

Grupa LUXUS, Miasto Luxusu, instalacja zrekonstruowana z oryginalnych materiatéw z lat 1987-1991. W tle: B. Grzyb-Jarodzka,

Elektryczny pocatunek, 1988. Fot. M. Kujda, copyright MWW

natlok obrazéw. To istny jazgot - pozbawiony jakiego-
kolwiek porzadku i mienigcy sie wszystkimi kolorami
narkotycznej wizji, a jednocze$nie rodzaj ikonostasu.
Za $ciang bowiem znajdowala sie gablota, a w niej...
mityczne zrédto LUXUS-u, czyli wydawany nieregu-
larnie artzin”. Dalej bezlik ptécien i drobnych prac na
papierze oraz pliki wydrukowanych reprodukeji, kté-
rymi — w razie nadmiaru wolnego czasu — mozna sie
byto rozkoszowaé caltymi godzinami. W pomieszczeniu
z environmentem malarskim znanym jako Kotek o gtu-
pim wyrazie twarzy znalazly sie bardzo interesujace
nagrania wideo: mozna tam byto obejrze¢ zaréwno re-
lacje z niektérych events shows LUXUS-u, telewizyjne,
czyli ,,oficjalne” zapowiedzi wystaw, jak i opinie kry-
tykéw sztuki. Zaakcentowano réwniez zwigzki twor-
czo$ci grupy z 6wcezesng sceng muzyki alternatywnej
(m.in. z Kormoranami, Kamanem, Klausem Mittfo-
chem czy z Miki Mousoleum). Nie moglo réwniez za-
brakna¢ kolejnej odstony ewoluujacego Planu Bitwy
pod Klobuckiem Jerzego Kosatki, ktérego inne zartob-
liwe instalacje rozsiane bytly po calej ekspozycji.

Na nastepnym pietrze dominowalo malarstwo
damskiej cze$ci grupy, cho¢ znalezé tu mozna byto

réwniez m.in. environment przygotowany specjalnie
na zorganizowang we Wroctawiu w 2011 r. wystawe
,Mobgtbym zy¢é w Afryce”®, grupe prac ,z lasiczky”,
solidng porcje Wyrobéw cukierniczych o przediuzo-
nym okresie trwatosci, interaktywne instalacje Jacka
»Pontona” Jankowskiego oraz niepozorna, ale bardzo
interesujaca prezentacje zawartosci luksusowej ,,ap-
teczki”. Jednakze na pierwszym planie wyekspono-
wane zostaly m.in. Portret grupy LUXUS, sktadajacy
sie z 7 plécien i bedacy pendant do Szafek LUXUS-u,
oraz szereg malarskich portretéw i dekoracyjnych
obrazéw o tematyce roSlinnej. Szczegélng troska
kuratorzy otoczyli grupe dziel przedstawiajacych
pocalunki, ktérg umieszczono w quasi-erotycznej,
buduarowej aranzacji.

Na pietrze trzecim, jawigcym sie jako calkowicie
chaotyczny misz-masz, artySci zaprezentowali swo-
je indywidualne dokonania, niejednokrotnie zdajace
sie wykracza¢ poza ramy twoérczos$ci formacji. Obok
zabawnych filméw Kosatki (§wietnie wpisujacych sie
w terapeutyczny” watek environmentu Ambulato-
rium LUXUS Ewy Ciepielewskiej) czy zapisu strumie-
nia $wiadomo$ci zatytutowanego Smieci (ujawniajace-

7 Odjego tytulu pochodzi nazwa grupy, a tytul omawianej wystawy to bezposrednie zapozyczenie winiety.
8 BWA ,Awangarda”, Wroctaw, 29 I - 27 II 2011. Ta wystawa to jedna z kilku prezentacji prébujacych da¢ calosciowy obraz sztuki lat 80. XX w.,
zob. A. Klimczak-Dobrzaniecka, Lata 80., czyli kto ma racje, ,Biuro” 2012, nr 4.
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J. Kosatka, Sorry Marcel, pisuar, napowietrzacz akwarystyczny,
1993. Fot. Z. Reznik

go mlodziencze inklinacje Jankowskiego), mozna byto
roéwniez znalez¢é prace na pierwszy rzut oka ,nieprzy-
stajagce” do catosci. Umieszczono tu m.in. prezentujace
wirtualne §wiaty wydruki cyfrowe Artura Gotackiego,
jego minimalistyczno-kontemplacyjna instalacje Pust-
ka (ktéra opisuje przestrzen architektonicznie roz-
pieta pajeczyna wiéczki), dwie bioinstalacje Growing
Matgorzaty Platy, kolekcje korzeni Szymona Lubin-
skiego czy surrealistyczne rysunki Piotra Gusty. Cho¢
tak stylistycznie i tematycznie odlegle nie tylko od
wezes$niejszych dokonan grupy, ale réwniez od siebie
nawzajem, wszystkie te dziela wydawaly sie opatrzone
sygnatura ,,LUXUS Anno Domini 2013”.

Na wystawie zaprezentowano kilka prac-perelek,
ktoére dla samych twoércéw byly chyba sporym zasko-

czeniem, jak np. Rejestracja Wizualna Ciqgta (film na
tadémie 8 mm zrealizowany w latach 1983-1985 przez
Gotackiego i Andrzeja Rogowskiego), nagranie zbio-
rowego performansu (ul. Kazimierza Wielkiego, 1985),
polegajacego na Kkleczeniu przed znakiem nakazu
jazdy prosto, czy zrekonstruowana instalacja Miasto
Luxusu, ktérej losem miat byé podobno $mietnik. Za-
skakiwalo réwniez bogactwo malarskiego archiwum
Ciepielewskiej, gdzie obok obrazéw ,mistycznych”
znalez¢ mozna roéwniez prace o charakterze jawnie po-
litycznym (Dwa zuki i suka, Zielone uspokaja, Purple
haze).

Jednak mimo préby uporzadkowania, zgroma-
dzony na ekspozycji korpus dziet grupy przytlaczat
swa obfito$cia. ,,Magazyn LUXUS” wywotuje dozna-
nia bardzo intensywne, nasycone wspomnieniami, pa-
migtkami, barwami, bodZcami i ideami. To ogromne
szczescie, ze tworezo$¢ grupy jest do$é lekka i humory-
styczna, ze nie angazuje intelektualnie tak bardzo, jak
chociazby wecze$niejsza retrospektywa PERMAFO®.
W zestawieniu z dorobkiem wroctawskich konceptu-
alistow dziatalno$¢ LUXUS-u wydaje sie iScie karna-
walistyczna. W istocie — to wielkomiejski karnawat,
bo ich recepta na egzystencje sa przeciez nieustajace
wakacje.

LUXUS jest miejska legends i jako taka, by nie
popas¢ w niepamie¢, musi by¢ ciggle opowiadana. Eks-
pozycja w MWW stuzyta podtrzymaniu jej przy zyciu,
niezaleznie od tego, ile w niej prawdy i czym obrosta
przez lata. To zbiér suweniréw, przy ktérych amato-
rzy i weterani ,,kultury hipno” mogli sie spotka¢, by
snu¢ wspoélne opowieéci. Czym wiasciwie bylo ,hip-
no”? Pawel Jarodzki wyjasnial: ,,zaczeto domagacé sie
nazwania tego, co robimy, jakiej$ definicji sztuki. Wiec
zaproponowali$my taki zwrot »hipno« — nie ttumaczac
go dokladnie i zaktadajac, ze kazdy, kto go zaakceptu-
jeiprzyswoi, jest cztonkiem kultury hipno. A jesli kto$
tego nie rozumie, to trudno, po prostu nie jest” . Albo
to kwestia generacyjna, albo chodzito o ponadczasowa
wspoélnote tesknot i marzen. Jak bowiem glosito inne
z hasetl: ,Luxus informuje, ze tak tez mozna zy¢”.

Kuratorzy wystawy, przygotowujac sie do wy-
dania monografii grupy', podjeli sie herkulesowego
zadania uporzadkowania LUXUS-owego lamusa. Po-
mimo wkomponowania w ekspozycje dos§¢ duzej liczby
calkiem nowych prac wiasnie wspomniane zabiegi pie-
legnacyjne zdawaty sie w ,,Magazynie...” dominowac.
Podazajac ich tropem, mozna bylo zauwazy¢, ze choé
wszystko zaczelo sie od nerwowych czy wrecz obse-
syjnych bazgrotéw, kolazy i szablonéw, to zasadnicza

9 Permafo [kat. wystawy], red. A. Markowska, Muzeum Wsp6lczesne Wroctaw, 30 X1 2012 - 4 I1 2013, Wroctaw 2012.
1 [b.a.], Luxus po , Luxusie”, ,Format” 1997, nr 22/23, s. 113; cyt. za: P. Stasiowski, LuXuS..., s. 87.
 Planowany termin publikacji to jesiefi 2013. Za te i inne cenne informacje serdecznie dziekuje zespotowi MWW, szczegdlnie p. Stasiowskiemu.
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M. Plata, Growing I, instalacja, 2013. Fot. Z. Reznik

cze$¢ dorobku grupy stanowi mimo wszystko malar-
stwo. A obok dobrze nam znanych instalacji, ktére
byty niewatpliwymi hitami podczas kolejnych wysta-
pien grupy, Bozena Grzyb-Jarodzka i Ciepielewska
konsekwentnie zgtebialy swoje — duzo mniej oczywiste
- aspekty luksusu. Zauwazymy réwniez, ze Kosalka to
zdeklarowany ,,wolny elektron”, rozsiewajacy tu i 6w-
dzie mchy, paprocie, muchomorki i mate zolnierzyki.
Ze ,Ponton” Jankowski jest obecnie prawdopodob-
nie najbardziej aktywnym i ideowo zaangazowanym
czlonkiem grupy, praktykujacym LUXUS w klasycz-
nej postaci. Ze sktadu osobowego formacji nie mozna
ogarnaé, bo w ciggu kolejnych lat wspéitworzyta jg cata
rzesza przyjaciol, satelitow i tymezasowych obywateli
autonomicznego panstwa LUXUS-u. Kto z tego okresu
zachowal materialne lub ideowe pamiatki - i chciat je
umieéci¢ na kartach pisanej przez kuratoréw historii
- ten sie zalapat, bo ,,Magazyn LUXUS” nosit wszelkie
cechy wystawy wazkKiej, aspirujacej do bycia podsumo-
waniem dotychczasowego dorobku grupy.

Summary

Na pierwszym planie: J. Jankowski (Ponton), Natretna trum-
na, czujniki ruchu, silnik, plyta wiérowa, stal, wlosy, 1993.
Fot. Z. Reznik

Czy i jak préba réwnoleglej konserwacji i rewi-
talizacji LUXUS-u sie powiodla - pokaze przyszio$c.
W moim odczuciu to, czego przeznaczeniem jest roz-
wia¢ sie, powinno bylo w naturalny sposéb ulecie¢
i, by¢ moze, krazy¢ gdzie§ miedzy ludzmi w zupelnie
nowej postaci. Trzeba bowiem pamietaé¢, ze nie wszyst-
ko zdotamy ocali¢ od ,,nieuchronnej zagtady”, a Domes-
day Book powstato gléwnie do celéw podatkowych.

Warto wiec chyba na koniec zwrdéci¢ uwage na
wieloznaczno$é tytutu ekspozycji. Obok dwdéch oczy-
wistych senséw stowo ,magazyn” okreSla réwniez
duzy, dobrze zaopatrzony sklep. Sadzac po asorty-
mencie - najpewniej byt to drugstore. A zatem, jako ze
w drugiej dekadzie XXI w. liczy sie przede wszystkim
aktywno$¢ rynkowa, trzeba - jak glosito jeszcze inne
hasto - ,,Rwac i ssa¢. Leczy paranoje”.

Zofia Reznik

Humanistka z zamitowaniem do interdyscyplinarnego postrzegania
kultury. Od 2012 r. absolwentka historii sztuki w ramach MISH UWr.

ZOFIA REZNIK / Souvenir (of playing truant) shop. “LUXUS Magazine”, Wroctaw Contemporary Museum

(10 May - 2 September 2013)

“LUXUS Magazine”, available at the Wroctaw Contemporary Museum since 10 May to 2™ September 2013, is the next exhibition (after “Wro-
Concret. Wroctaw Visual Text 1967+, “Zbigniew Gostomski - It Begins in Wroctaw” and “Where Is PERMAFO?” among others) that expresses
retrospective-and-current programme of this institution.

This presentation is a consequence of Piotr Stasiowski’s academic research interest. On the occasion of this show he acts in a curator duo with
Anna Mitus, connected on regular basis with the BWA Awangarda Gallery in Wroctaw. The team aimed to sum up the up-till-present artistic
oeuvre of LUXUS group, established in Wroctaw in the early 1980s. The formation, being nicknamed or enjoying the status of a “legendary” one,
specialised in holding spectacular openings and represented — according to the curators - “the third path” of counterculture.

The following text discusses both the show organisers’ accumulative-systematising efforts which can be interpreted as giving the group a specific
historic status, i.e. so-called museumising, and at the same time an attempt of the group revitalisation in art circulation that had been put on
market. The article also presents ideological base for these efforts, LUXUS’s self-definition as “hipno culture”, which was not that much about
contest the reality, rather about curricular lack of engagement in the reality.
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