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Od perwersji do dekonstrukgji.
Architektura Bernarda Tschumiego
czesc 3
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»,Tomasz pozostal w swoim pokoju i czytatl. Siedziat z rekami
splecionymi na czole, wpierajac kciuki w skére u nasady wto-
sow, tak pochloniety lektura, ze nawet sie nie poruszat, kiedy
otwierano drzwi. Wchodzacy widzieli jego ksiazke otwartag
na tych samych stronach i byli przekonani, ze udaje. On za$

1

czytal. Czytal z niezré6wnana uwaga i wnikliwo$cig” .

Wstep

Filozofia dekonstrukcji w najbardziej ogélnym rozumieniu jest rozwaza-
niem skupionym na mys$leniu, rozpatrywaniu rozumnosci, prowadzacym
niejednokrotnie do ukazania braku pelnej prawomocnos$ci wielu zasad
formutowania mys$li. Pytania dotyczace orzekania nalezg do starej tra-
dycji filozoficznej i towarzysza jej od sceptyckich tropéw Sekstusa Em-
piryka, przez Kartezjusza, Immanuela Kanta, Edmunda Husserla, Mar-
tina Heideggera, az do Jacques’a Derridy. Problematyzowanie czy kwes-
tionowanie my$lenia nieraz wychodzilo poza myS§lenie i z oczywistych
wzgledéw budzito u odbiorcéw niepokdj, rowniez dotyczacy ewentualnej
destrukcyjnej roli spolecznej dekonstrukcyjnych zapytan o motywacje
racjonalnosci. Od filozoféw podwazajacych rozumno$§é¢é domagano sie ro-
zumnych (co w tym przypadku oznacza: niemozliwych) u$cislen. Derrida,
wielokrotnie indagowany, czym jest dekonstrukcja, najcze$ciej wskazy-
wal na badanie nawyku rozdzielania racji wedtug opozycyjnych warto$ci.
Chociaz byt to zaledwie jeden z nieprzebranie licznych sposobéw dekon-
strukeyjnych rozwazan, jako tatwy do powszechnego zrozumienia zy-
skatl duzg popularno$é. Kwestionowanie roli wyrazi$cie kontrastujgcych
terminéw weszlo takze do filozofii architektury. W pismach Bernarda
Tschumiego rozpatrywanych bylo wiele tradycyjnych dla architektury
przeciwstawnie sytuowanych pojeé, m.in. formy i funkcji czy struktury
i ornamentu, jednak w gtéwnych pracach lat 80. XX w. - w Manhattan
Transcripts i parku de la Villette — najwazniejszym zagadnieniem sta-
1o sie ustanowienie nowych relacji miedzy teorig a praktyka. Czesé tych
relacji istniata zapewne od zawsze, wszakze typowym dla dekonstrukcji
zadaniem bylo ich odsloniecie, uwypuklenie i ostabienie sily lokowania
teorii i praktyki na przeciwstawnych biegunach.

Derrida, weciggany do wspétpracy i konfrontowany z tak ,,praktycz-
ng” dzialalno$cia jak architektura, poczatkowo odmawiat zrozumienia
dla mozliwo$ci zastosowania praktyk dekonstrukcyjnych do potrzeb kul-
tury technicznej wznoszenia budowli. W eseju Six Concepts Tschumi tak
oto zrelacjonowat wstepny stan stosunkéw z filozofem:

Kiedy po raz pierwszy spotkalem sie z Jacques’em Derrida, aby postara¢ sie
przekona¢ go do skonfrontowania jego wiasnej pracy z architektura, zapytat

mnie: ,,Ale jak architekt méglby by¢ zainteresowany dekonstrukcja? Koniec

1 M. Blanchot, Tomasz Mroczny, przet.
A. Wasilewska, [w:] idem, Tomasz Mrocz-
ny. Szalenstwo dnia, Wroctaw 2009, s. 19.
Zob. A. Le$niak, Topografie doswiadcze-
nia. Maurice Blanchot i Jacques Derrida,
Krakéw 2003, s. 34-44.
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2 B. Tschumi, Six Concepts, [w:] idem,
Architecture and Disjunction, Cambridge
[Mass.] - London 1996, s. 250.

3 Idem, De-, Dis-, Ex-, [w:] idem, Ar-
chitecture..., s. 225; J. Derrida, Po-
int de folie - Maintenant I’architecture,
[w:] B. Tschumi, La Case Vide: La Villet-
te, London 1986; przedruk w: ,AA Files”
1986, nr 12, nastepnie w: Architectu-
re. Theory since 1968, red. K. M. Hays,
Cambridge [Mass.] - London 1998, s. 578
(przywotania w dalszej czesci artykutu
na podstawie wydania Haysa).

4 ). Derrida, op. cit., s. 577-578.

koncéw dekonstrukcja jest anty-forma, anty-hierarchia, anty-struktura, prze-
ciwienstwem tego, co popiera architektura”. ,Wiasnie z tej przyczyny”, odpo-

wiedziatem?.

Nieco pdzniejsza sytuacja takze nie wskazywata na mozliwo$¢ osigg-
niecia sukceséw w wymianie impulséw. Nacechowane podniosto$cig
zakonczenie eseju Tschumiego De-, Dis-, Ex- gloszace, ze nasza epoke
charakteryzuja stowa rozpoczynajace sie od przedrostkéw ,,de-", ,,dys-",
czy ,.eks-”, w tym takie jak ,,eks-centryczno$é¢”, ,,dez-integracja”, ,,dys-lo-
kacja”, ,,dys-junkcja”, ,, de-konstrukcja”, ,,de-montaz”, ,,nie-ciggtosé”, ,,de-
regulacja”, Derrida skomentowal nastepujgco:

Istnieja mocne stowa w leksykonie Tschumiego. Lokalizuja one punkty o naj-
wiekszej intensywno$ci. Sa to wyrazy rozpoczynajace sie od trans- (transkryp-
cja, transferencja etc.), a przede wszystkim od de- lub roz-. Te stowa méwia
o destabilizacji, dekonstrukeji, rozstapieniu, a zwtaszcza o rozdzieleniu, rozia-
czeniu, rozerwaniu, rozréznieniu. Architektura heterogeniczno$ci, przerwania,
niezbiezno$ci. Ale kto mégt kiedykolwiek budowaé w ten sposéb? Kto liczytby

tylko na energie zawartg w roz— czy de-?3.

Derrida ostatecznie uznal mozliwo$¢ dekonstrukeji w architekturze,
ale zanim zagadnienie moglo zosta¢ szerzej przemys$lane, nalezato przy-
ja¢, ze architektoniczna niestabilno$é nie bedzie uwazana za zblizong do
podobnych poszukiwan w dziedzinie zwyczajowo pojmowanej dyskur-
sywno$ci. Filozof napisat:

Kiedy odkrytem dzieto Bernarda Tschumiego, musialem odrzuci¢ jedng tatwa
hipoteze: zwroécenie sie do jezyka dekonstrukeji, do tego, co zostato w nim zako-
dowane, do jego najbardziej uporczywych stéw i motywéw, do niektérych jego
strategii, byloby tylko analogiczna transpozycja czy nawet architektonicznym
odniesieniem. W kazdym razie niemozliwo$cia sama w sobie. Zgodnie z logi-
ka tej hipotezy (ktéra szybko stala sie nie do utrzymania) mogliby$my zapytac:
czym mogtaby by¢ dekonstruktywistyczna architektura? Czy to, co dekonstruk-
tywistyczne strategie rozpoczynaja lub koncza przez destabilizacje, nie jest do-
ktadnie strukturalna zasadg architektury (systemu, architektoniki, struktury,
fundamentoéw, konstrukcji etc.)? Zamiast tego ostatnie pytanie naprowadzito
mnie na inng interpretacje: to, do czego Manhattan Transcripts i Folies La Vil-
lette nas ponaglaja, jest obowiazkowa droga dekonstrukeji w jej najbardziej in-
tensywnych, potwierdzajacych i koniecznych wcieleniach. To nie dekonstruk-
cja sama w sobie, poniewaz nigdy nie istniata taka rzecz; to raczej to, co przenosi
ten wstrzas poza semantyczng analize, krytyke dyskurséw i ideologii, my$li lub

tekstéw, w tradycyjnym znaczeniu tego stowa*.

Dekonstrukecja umiejscawiataby w architekturze wybieganie poza
rozumno$¢, lokowataby nieoczywisto$ci. Ponadto, zdaniem filozofa, nale-
zaloby podda¢ analizie nie samg architekture, ale raczej to, co jg poprze-
dza (jakby architekture architektury), jezyk, ktéry ja buduje, i budowanie
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jezyka oraz to, co po niej nastepuje, tj. odniesienia do takich zewnetrz- 5 B. Tschumi, Six Concepts..., s. 259.
nych instytucji jak m.in. panstwo, ekonomia, edukacja architektoniczna, ¢ Idem, The Manhattan Transcripts, Lon-
sztuka. Identyczny poglad reprezentowat Tschumi, piszac: ,,Architektura don 1994, s. XIX.

nie jest sztuka ilustracyjna; nie ilustruje teorii”®. Nie uczyni zatem archi-

7 CzeS¢ dazen w strone zatarcia rozroz-
tektury dekonstrukeyjng projektowanie form zawieszonych miedzy abs- nienia miedzy budowla a teoria i potrak-

trakejg a figuracjg czy takich, ktére czynig zamieszanie miedzy strukturg L?;,’?:;: e J-O ?ﬁ rr{qa:;i e;i:?ir:ts?,vvvv;erfnr;f;q;
a ornamentem, jezeli te dgzenia wynikaé¢ beda z pobudek artystycznych by¢ zainspirowana pracami M. Foucaulta;
czy estetycznych. Dekonstrukeji podlegaja w wiekszym stopniu warunki fzz' F'i’i e';" © ;ggoﬁf%’t 2 "5d Z.A'Ch"recwre’
architektury niz ona sama. Tak zdekonstruowana architektura staje sie
z kolei warunkiem dla instytucji.
W powszechnym rozumieniu teoria architektoniczna poprzedza
dziatania praktyczne i w trakcie realizacji obiektu traci na wazno$ci
w stosunku do powstalej budowli. Ocenie estetycznej podlega dzielo jako
spelnienie zatozen teoretycznych. W dziatalno$ci Tschumiego zachodzg
zmiany w tej prostej relacji miedzy teoria a praktyka. Jak zauwazyt on
w Manhattan Transcripts:

W architekturze koncepty moga poprzedzaé projekty czy budowle lub nastepo-
wac po nich. Innymi stowy: koncept teoretyczny moze by¢ zastosowany w pro-
jekcie lub zaczerpniety z niego. Do§¢ czesto nie mozna wystarczajaco jasno do-
kona¢ takiego rozréznienia, gdy, przykladowo, pewien aspekt teorii filmu wes-
prze architektoniczna intuicje, aby pdzniej, poprzez zmudny rozwoj projektu,

zostaé przeksztatcony w koncept operacyjny dla architektury w ogélnosci®.

Postepowanie Tschumiego reprezentuje takze dalsze formuly ana-
lizowanych relacji. Po pierwsze, zamiast cokolwiek budowa¢, architekt
diugotrwale badal zagadnienia teoretyczne (wykorzystujac do tego
m.in. inspiracje filozoficzne) i nie tylko doprowadzit do ostabienia zna-
czenia dzialan praktycznych, ale takze poprzez rozwdj refleksji naruszat
metafizyczne fundamenty swej dziedziny. Podsumowaniem tej postawy
byly rysunki i teksty zawarte w Manhattan Transcripts. Zamykaly one
dtugi okres teoretyzowania, kiedy praktyka i teoria okazaly sie przeja-
wami niekwestionowanych dotad, a wecale niekoniecznych zalozen’. Po
drugie, nawet juz budujac, jak w przypadku parku de la Villette, Tschu-
mi stworzyt dzieto, ktére moze zostaé zaobserwowane gtéwnie za pomo-
ca mechanizméw wtérnej translacji na opracowanie teoretyczne. W obu
wymienionych przypadkach same motywy, zaréwno zapisy Manhattanu,
jak i pawilony w parku, sg nieodgczne od szeregu wystaw rysunkéow, wy-
dawania owych rysunkéw w specjalnych albumach, wygtaszania na ich
temat wyktadéw, udzielania wywiad6éw oraz publikowania niezliczonych
fotografii nie tylko w fachowych periodykach, ale takze w zwyklych cza-
sopismach. W ten sposéb architektura zaczyna istnieé¢ jako niematerialny,
budzacy pozadanie i nie pozbawiony elementéw erotycznych temat zabie-
géw reklamowych. Paradoksem tej sytuacji jest to, ze w efekcie elementy
dyskursywne, z ktérych wywodzila sie architektura Tschumiego, traca
na wazno$ci wobec wszelkich roztaczanych , kobiecych” powabéw jego
dziet i pozostaja tylko te ostatnie. Teoria zachowuje znaczenie wytacznie
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8 Zob. K. Jormakka, The Most Architec-
tural Thing, [w:] Surrealism and Architec-
ture, red. T. Mical, London - New York
2005, s. 310-313.

9 B. Tschumi, The Manhattan..., s. XXX.
10 |pidem, s. 6.

11 J. Derrida, op. cit., s. 577.

12 B. Tschumi, The Manhattan..., s. 63.

w urokach jej reklam. Reklama ujawnia przy tym najgtebsze sedno teorii
przez dopasowanie swej wlasnej nierzeczywistosci do nierzeczywistosci
teorii®. Duza cze$é spostrzezen Tschumiego nie daje sie jednak zawrzeé
w oczywistych konkluzjach, mozna ich jedynie do§wiadczy¢ przez uwaz-
ne lektury not zawartych w Manhattan Transcripts oraz jego wtasnych
1 Derridy komentarzach do parku de la Villette.

The Manhattan Transcripts: ,ludzie sa Scianami, $ciany tancza tango,
tanga biegna do biura”

Opublikowane w 1994 r. jako towarzyszace wystawie Tschumiego
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku The Manhattan Transcripts
(dalej jako MT) zakonczone zostaly osobng notg autora, informujaca, ze
pomysly zawarte w tej publikacji miaty znaczacy wplyw na jego pézniej-
sze prace, a projekty parku la Villette i przebudowa kompleksu Le Fres-
noy ,,nie moglyby zaistnie¢ bez Transcripts”®. Deklaracje Tschumiego
nalezy uzupelni¢ podobnym stwierdzeniem, gloszgcym, ze tematy poru-
szone w tej ksigzce streszczajg wiekszo§¢ jego teorii z lat weze$niejszych
i prébuja skojarzy¢ je z systemami rysunkowych i fotograficznych no-
tacji rozwijajagcych alternatywne formy zapisu projektu architektonicz-
nego. Szczegoblnie Pleasure of Architecture oraz Violence of Architecture
,zostaly napisane i opublikowane w trakcie pracy nad MT, co powoduje
ich nieuniknione splatanie sie z obecnymi rysunkami, chociaz wiasna
logika rysunkéw zawsze r6zni sie od logiki stowa” 1%, Opracowanie zawie-
ra cztery serie rysunkéw pokazywanych w latach 1977-1981 podczas in-
dywidualnych wystaw w Artist Space w Nowym Jorku, w Architectural
Association w Londynie oraz galerii P.S. 1 i Max Protech Gallery ponow-
nie w Nowym Jorku. Rysunki poprzedzone zostalty wstepnym esejem,
a kazda z serii opatrzona impresyjng, poetycka notatkg. Drugg czesé
ksigzki tworzy ilustrowany indeks poje¢ oparty na wyktadzie architekta
z 8 VI 1982 w Architectural Association w Londynie.

Formuta pracy zdziwila nawet Derride - stwierdzil on: ,, Architekt,
ktory dawniej zapisywal kamieniem, obecnie umieszcza w tomie litogra-
fie, a Tschumi méwi o nich folios” . Kamienie postuzyty do odciskania
znako6éw nie bedacych rysunkami przysziych budowli, lecz bardziej zna-
kami wiasciwymi w ksigzkach do czytania. Architekt opatrzyl! przy tym
tytul swej pracy okreS§leniem Projekty teoretyczne, by zaakcentowac, ze
rysunki i teksty nie dotycza zamierzonych obiektéw, lecz sg teorig moz-
liwego projektowania — nie prezentuja wiedzy zastanej, ale jg proponuja.
W jeszcze innej nocie zostalo uwydatnione, ze w trakcie weze$niejszych
pokazoéw rysunkinie separowatly sie od wystawowych pomieszczen, raczej
wytwarzaly przestrzenie o okre$lonym charakterze 2. Nie byly znakami,
lecz przestrzeniami; nie stuzyty ogladaniu, ale do§wiadczaniu angazu-
jacemu ciata widzéw. Informacja z noty sugeruje blisko§¢é 6wczesnego
podejscia Tschumiego do ekspozycji z praktykami amerykanskich mini-
malistéw, ktére Walter Benn Michaels scharakteryzowat nastepujaco:
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Wszystko, co skiada sie na doS§wiadczenie (zar6wno obraz, jak i Sciana, na kté-
rej jest [on] zawieszony), stanowi w réwnym stopniu cze$¢ do§wiadczenia jak
wszystko inne. [...] Tym sposobem galeria - a w ogdlniejszym sensie miejsce
- staje sie cze$cig dziela: nie jest po prostu przestrzenia, w ktérej mozna zoba-

czy¢ dzielo, lecz jego sktadnikiem .

Manhattan Transcripts zdefiniowat Tschumi jako ksigzke architek-
toniczng odmienng w swym charakterze od ksigzek o architekturze przez
fakt, ze nie ukazuje ona szkicéw budynkéw czy miast, lecz bada ideowe
podstawy budowania. Badanie owo dokonywane jest przy tym metoda-
mi klatkowych sekwencji, zblizonych do rysunkéw rozpisujacych scena-
riusz filmowy na serie szkicéw poszczegdélnych scen. W przypadku MT 1
i MT 2 serie rozpoczynaja sie od fotografii, a w MT 4 kadry obramowane
zostaly w kratki przypominajace perforacje tradycyjnej kliszy fotogra-
ficznej. Z kolei w MT 4 cze§¢ zastosowanych fotografii (s. 48, 50) pokazuje
kolejne fazy ruchu w sposéb podobny jak klisza filmowa. Takze zawar-
to$¢ kadréw organizowano z wykorzystaniem metod komponowania scen
filmowych, a ogélnym celem bylo wprowadzenie do zapisu architektury
kwestii najcze$ciej pomijanych: zwigzkéw typoéw przestrzeni z ich zasto-
sowaniami, ruchem ludzi i zdarzeniami dziejagcymi sie w obiektach i kra-
jobrazach miast. Kolejne MT rozwijajg inne pomysty zestawiania miejsc
i dzialan w strone rozpadu nie tylko logicznych zwigzkéw miedzy nimi,
ale takze destrukeji samego zapisu.

Zrodla architektonicznosei kazdego przedstawionego w MT epi-
zodu Tschumi nie poszukiwatl w figurze geometrycznej, lecz lokowat je
w specyficznej rzeczywistosci. Nie rozwazat przy tym, czy to, co uznaje za
rzeczywisto$§é, ma charakter warunkowany kategoriami i pojeciami, ale
traktowat ja w bezpos$redni sposéb jako co$ istniejgcego i oczekujacego
na przeksztalcenie w zapis. Zapis 6w nie mial by¢ mimetyczny, lecz pod-
lega¢ namyslowi nad samym soba. Zapisywano zatem rzeczywisto$¢, by
zbada¢ sam zapis. Uwydatnieniu poddano ograniczenia weze$niejszych
odmian architektonicznych notacji (szkicow, planéw, aksonometrii), kt6-
re kojarzyly architekture wytgcznie z materialnymi obiektami.

Cel Tschumiego stanowilo ukazanie heterogenicznosci architektury,
co prowadzilo do zestawiania projektu z zapiséw wydarzen, ruchéw oraz
przestrzeni (badz obiektéw). Tak wybrane — w duzej mierze przypadkowe
- sktadniki traktowano jako niespdjne, a ich nieprzystawalno$¢ podtrzy-
mywana byta w tréjdzielnych formach zapisu. Eksponowanie réznorod-
noéci relacji miedzy poziomami dzieta, zaréwno wzajemnego uwiklania,
jak i odrebno$ci kazdego poziomu, przyczyniato sie do preferowania rela-
cji przeciwstawnych jako najsilniej wplywajacych na przezycia widzow-
-uczestnikoéw. Z tego powodu MT ,nigdy nie usituja przekroczy¢ sprzecz-
no$ci pomiedzy obiektem, czlowiekiem i wydarzeniem, aby sprowadzi¢
je do nowej syntezy, lecz przeciwnie, maja na celu utrzymanie sprzecz-
no$ci w dynamiczny sposéb” . Praca nakierowana byla nie tyle na prze-
gladanie kadréw, ile na konstruowanie w ogladzie. Nie miata zadnej

13 W. B. Michaels, Ksztatt znaczace-
go. Od roku 1967 do konca historii,
przet. ). Burzynski, Krakéow 2011, s. 140.

14 B. Tschumi, The Manhattan..., s. 9.
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5 G. Bataille, The Notion of Expenditu-
re, [w:] idem, Vision of Excess. Selected
Writings, 1927-1939, Minneapolis 1985,
s. 118; cyt. za: B. Tschumi, The Man-
hattan..., s. 9, XXVIII; por. K. M. Hays,
Architecture’s Desire. Reading the Late
Avant-Garde, Cambridge [Mass.] 2010,
s. 151.

16 Cyt. za: K. Jormakka, op. cit., s. 307.

17 G. Bataille, Erotism. Death and Sexu-
ality, przet. M. Dalwood, San Francisco
1986, s. 109; cyt. za: K. Jormakka, Ar-
chitecture’ Desire..., s. 301.

18 |bidem, s. 292; zob tez Bernard Tschu-
mi, red. G. Damiani, London 2003, s. 29.

zrozumiatej tresci, lecz rozdrazniata i pobudzata do zestawiania kadréow
w niespéjne cato$ci. Architektura przejawiajgca sie w tych zestawieniach-
kwestionowala swe typowe ukierunkowanie na zaspokojenie potrzeb
przetrwania i produkeji, a w zamian przypominala o innych, zwykle
marginalizowanych przeznaczeniach. Architektoniczna fantazja uwal-
niana bywala zwykle w sytuacjach granicznych: ,luksus, zatoba, wojny,
kulty, konstrukeja okazatych monumentéw, gry, spektakle, sztuki, per-
wersyjna aktywno$¢ seksualna” 15, Grobowce w ksztalcie ostrostupéw czy
gotyckie koScioty przypominajgce szkielety dobrze §wiadcza o architek-
turze, chociaz w powszechnym rozumieniu powinna ona by¢ w sposéb
bardziej umiarkowany dostosowana do potrzeb. To nieustanne funkcjo-
nowanie architektury na krawedzi wiasnych objasnien jest w ksigzce
Tschumiego - zgodnie z tradycja dziedziny - kontynuowane i zostaje ona
przesunieta poza kolejng granice narzucong przez przecietnoscé.
Przekraczanie ograniczen zawsze na koncu spelnia sie w $mier-
ci (w sensie okre§lonym w teorii Georges’a Bataille’a). Kari Jormakka,
objas$niajac inng prace Tschumiego, stanowigca zbiér jego tez zorganizo-
wanych w ,,reklamowe” pocztéwki, przywotat jedno z nielicznych wspo-
mnien zatozonego przez Bataille’a bractwa ,,Acephale”, zgodnie z ktérym
planowalo ono dla utrwalenia swej wspolnoty ztozy¢ ofiare z cztowieka.
Problemem, jaki uniemozliwit spelnienie pomystu, stato sie wybranie
wykonawcy. ,,(Chetna) ofiara sie znalazta, brakowato jedynie egzekutora”
- zanotowal Roger Callois®. ,,Przemoc, sama w sobie nie jest okrutna,
jest zasadniczo czym$ zorganizowanym w przekraczanie tabu”'. Z tego
powodu zbrodnicza przemoc, uwzgledniana w teorii Tschumiego jako
narzedzie doprowadzania architektury do granic, zachodzila jedynie
w powiktanych i odrealnionych postaciach. W ,,Advertisements for Ar-
chitecture” (nr 8) Tschumi napisal: ,,By rzeczywiscie docenié¢ architek-
ture, moze bedziesz musial nawet popelni¢ morderstwo” ®. Dla zobrazo-
wania tej tezy zamie$cit ilustracje ukazujgcg posta¢ wypchnietg przez
okno wiezowca. Zawarta w tej ,reklamie” architektury sugestia, ze to
przypadkowa fotografia zabdjstwa, pozwala na wizualizacje braku pier-
wotnego zrodla stéw, pojeé czy tez tego, co okresla sie jako rzeczywisto$é.
Celem Tschumiego bylo unaocznienie blisko§ci architektury i przemocy,
wielkiego miasta i zbrodni, ale zastosowana ilustracja nie jest bezpos$red-
nim obrazem przyjetej tezy. Stworzony zostat sugestywny pozér, bedacy
jedyna forma przekonujgcego wizerunku rzeczywisto$ci. Przedstawiona
rzeczywisto§¢” ,w rzeczywisto$ci” okazuje sie fotografig, ktéra odgrywa
wazng role w filmie The Brasher Doubloon (1947) wedtug powies$ci Ray-
monda Chandlera The High Window (1942). W powiklanej i wielowatko-
wej historii poszukiwania skradzionej monety detektyw odkrywa zdjecie
Swiadczace, ze jego zleceniodawczyni, Elizabeth Murdoch, byta spraw-
czynig zabdjstwa swego pierwszego meza, Horace’a Brighta. Fotografia
jest zatem wynikiem upozorowanej przez aktoréw sytuacji weze$niej
opisanej w powie$ci. W dalszej kolejnosci staje sie ona motywem filmu
fabularnego. Dopiero wtérnie pojawia sie jako dokument rzeczywistego
wydarzenia. Uobecniona nierzeczywisto$§¢ zyskuje range realno$ci. Nie-
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il. 2 B. Tschumi, Superposition: points, lines, planes. La Villette, 1982; za: Tschumi on Architecture. Con-
versations with Enrique Walker, New York 2006, il. 27
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19 K. M. Hays, wstep do Point de folie
- Maintenat I'architecture, [w:] Architec-
ture. Theory..., s. 566.

20 Zob. idem, Architecture’s Desire...,
s. 152.

21 L. Wittgenstein, Culture and Va-
lue, przet. P. Winch, Oxford 1980, s. 31;
cyt. za: K. Jormakka, op. cit., s. 300.

22 . Derrida, op. cit., s. 581.
23 B. Tschumi, The Manhattan..., s. 9.

2 Doktadne zidentyfikowanie zrédet
tej koncepcji nie jest mozliwe, ale nie-
wykluczone, ze tkwity one w pisarstwie
M. Blanchota. A. Lesniak (op. cit,
s. 9), rozwazajac zwiazek dekonstrukgji
i doswiadczenia, napisat: ,Wtasciwie nie
mozna pomysle¢ dekonstrukcji bez do-
Swiadczenia, ktore wiaze sie w tym dys-
kursie z przekraczaniem granici kwestio-
nowaniem zastanych terytoriéow. Derrida
wpisuje doSwiadczenie w przestrzen filo-
zofii, a tym samym destabilizuje ja i ot-
wiera na to, co wobec niej inne”. Zob. tez
A.Zeidler-Janiszewska, Miedzy estetyka
dzieta i estetyka zdarzenia, [w:] R. Bub-
ner, Doswiadczenie estetyczne, przet.
K. Krzemieniowa, Warszawa 2005, s. VII.

wykluczone, ze kazdy podobny kadr ma swoje Zrédto w poprzedzajacym
go upozowaniu, konwencji czy schemacie i bez niego nie jest mozliwy.
Ze obraz (lub stowo) nic nie uobecnia, lecz — jak ujat to Hays — jest suma
réznorodnych nieobecnosci® ,,Architektura pozoruje i symuluje” — glosi
podpis ,,reklamy” weze$niejszej (nr 7). W przypadku omawianej morder-
stwo zostalo upozorowane, a jego wizerunek ma uwie$¢ widza, ukazaé
mu, ze architektura stanowi rodzaj niejasnego pragnienia, rzec wolno na-
wet: skrywanej zadzy mordu. Sytuacja sktania do pytania: czy mozliwe
byloby zastosowanie zdjecia, ktére lepiej ilustrowatoby teze Tschumiego?
Kazda inna fotografia, np. wykonana przez reportera specjalizujacego sie
w dokumentowaniu aktéw przemocy (jak Weegee) czy policyjnego doku-
mentaliste, zawiera elementy konwencji (upozowania, kadrowania), po-
zwalajace na identyfikacje zdarzenia jako aktu przemocy?’. Najbardziej
przekonujgcym (recte: prawdziwym) bedzie zatem ujecie starannie wy-
rezyserowane. Istnieje nierozerwalna zalezno$§¢ miedzy prawda a sposo-
bem jej przedstawienia:

Zwodniczo$¢ reprezentacji dreczyla wielu filozofow XX wieku. Wittgenstein
wierzyl, ze jest tylko jeden sposéb na podniesienie zastony jezyka i doj$cie do
autentycznej prawdy -1 jest to czysta akcja. Niemniej jednak, by usprawiedliwi¢
te idee, cofa sie on do nieprawdy, do fikcji, cytujac z Fausta: ,,Na poczatku byt

czyn”?,

Tschumi wykorzystywat fotografie jako zrédia projektowania archi-
tektonicznego, poniewaz nawet gdy byly one upozowane, wnosilty do ar-
chitektury $wiat wydarzen — nasyconych wzajemnym oddziatywaniem
zestawien ludzi z miejskim $rodowiskiem. Zrywaly z pojmowaniem ar-
chitektury jako grup czy pojedynczych nieruchomych obiektéw, a w za-
mian dawaly wyobrazenie o jej niematerialnym sktadniku, jakim jest
zmystowa potrzeba §rodowiska umozliwiajgcego czlowiekowi egzysten-
cje: boli przyjemnosé, przejawianie sie rozumno$ci i momenty pasji, akty
milo$ci i nieoczekiwang Smieré. W wielu przypadkach bywata zacierana
wyrazisto§¢ zastosowanych fotografii, dodatkowo ograniczano ich roz-
miar w stosunku do oryginalnych wielko$ci czy tez w inny sposéb od-
realniano. Niejasno$¢ pokazanych kadréw byla niezbedna do uzyskania
efektu obcoSci, wzmocnienia metaforycznos$ci obrazu, bardziej wzbudze-
nia pragnienia architektury jako otoczenia dla niespodziewanej, nieprze-
widywalnej aktywno$ci niz zaspokojenia konkretnej potrzeby. Wkrotce
te inng architekture, ktérg juz w MT przywotywat Tschumi, Derrida na-
zwie poszukiwaniem ,,zamieszkania niezamieszkanego”??. Zaréwno ak-
cje zobrazowane na fotografiach, jak osobne kadry opisujace ruchy wno-
sily do koncepcji architektury ,,ekscesywny moment sprowadzajacy jg na
krawedz” powszechnej zrozumiato$ci?®. Za tym progiem odslaniato sie
to, co pojedyncze i niespodziewane, to, co zmienialo prace Tschumiego
z przedmiotu estetycznego w wydarzenie i do§wiadczenie?:. Rysunki MT
w trakcie prezentacji w galeriach, ale takze jako stronice ksigzki, przez
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swoja sekwencyjno§¢ wprowadzaly porzadek do$wiadczania, rozcigg-
nietego w czasie i przerywanego interwatami ogladu scalajgcego kadry
w nieprzewidywalne przedtem catoSci. Caty ciezar ich efemerycznego
usensowienia spoczywal na widzu. Ani komentarze do grafik, ani ich
przywodzace na my$l film zestawy nie zawieraty wskazéwek wystarcza-
jacych do jednoznacznych interpretacji. MT przypominaty ksigzke napi-
sang zgodnie z zasadami nieznanego jezyka, nadajaca sie do ogladania
i niemozliwg do przeczytania?. W duzej mierze realizowaly zasady sfor-
mulowane przez Roberta Smithsona, tzn. przedstawialy jezyk, na ktéry
sie patrzy, i tworzyly rzecz, ktérg sie czyta?S.

Zawarta w MT propozycja potraktowania projektu architektoniczne-
go jako potrdjnego zapisu przestrzeni, wydarzen i ruchéw czesto ocierata
sie o filozoficzne rozwazania nad jezykiem. Kierujgc sie tezg 5.6 Traktatu
logiczno-filozoficznego Ludwiga Wittgensteina, gtoszaca: ,,Granice mego
jezyka wskazujg granice mego $wiata”?’, Tschumi krytycznie ocenit do-
tychczasowe sposoby reprezentacji stosowane przez architektéw. W jego
przekonaniu rysunkowe plany, przekroje, aksonometrie - jakkolwiek
bylyby uzyteczne i precyzyjne - przynosza redukcje architektonicznej
my$li do tego, co widoczne, oczywiste i zrozumiate. Zamykaja rzeczy-
wisto§¢ w rodzaj domu-wiezienia, w ktérym uporzadkowanie i jasno$é
sg forma kontroli. Jakakolwiek inna architektura musiata zacza¢ sie od
zakwestionowania tych konwencji i rozbicia tradycyjnych sktadnikéw ar-
chitektury. Zapisy z MT dotyczace parku, ulicy, wiezy i bloku nacechowa-
ne sa narastajaca swoboda w odnoszeniu sie do zrédiowej rzeczywistosci
i narastaniem wewnetrznych zwigzkéw miedzy notacjami. Gtéwnym ich
rysem staje sie ,,konieczna interakcja kazdej notacji z innymi” i ostatecz-
nie ich wymienno§¢, prowadzaca do tego, ze ,,ludzie sa Scianami, Sciany
tanczg tango, tanga biegna do biura”*. W gruncie rzeczy to, co mozna
by uzna¢ za tre$¢ MT, dyktowane jest przez operacje formalne, ktérych
zrodlo stanowi wiedza o filmie, wprowadzajgca ,bogaty i peten pomy-
sléw katalog nowych narracji i érodkéw edytowania”?. W sytuacji kiedy
architektoniczny rysunek nie wynika z rozwazah nad wykorzystaniem
okres§lonego ksztaltu do praktycznego zastosowania, lecz posiada pewna
autonomie, konieczne staje sie §wiadome postuzenie sie mozliwo$ciami
komponowania kadréw. Wiedza o narzedziach pozwala na najdalej po-
sunieta manipulacje obrazami, ich mieszanie, nakladanie, sieczenie, po-
wtarzanie, wstawianie, znieksztalcanie. Wszelkie §rodki transformacji sg
w rownym stopniu adekwatne do opisywania wszystkich trzech pozio-
moéw MT. Poniewaz jednocze$nie celem bylta eksploracja najbardziej nie-
prawdopodobnych zestawien, efekt konicowy mial zapewniaé¢ przyjem-
no$¢, wynikajgcg z konfliktéw, przekroczenia regut oraz rozpadu jezyka
architektury. Jak wszakze o§wiadcza Tschumi na koniec MT, postugujac
sie przy tym stowami Michela Foucaulta: w tym szalefstwie zachowana
zostaje r6wnowaga, a pod przebieglg aranzacjg nieuporzadkowania ukry-
ty zostaje rygor architektury?.

25 Historia kultury zna kilka poréwny-
walnych pozycji, w tym manuskrypt Voy-
nicha (z XV lub XVI w.) oraz Codex Se-
raphinianus autorstwa wtoskiego archi-
tekta L. Seraphiniego (napisany w koncu
lat 70. XX w. i opublikowany w 1981 r.).

26 R. Smithson, The Language to Be
Looked and/or Things to Be Read [kat.
wystawy], Dwan Gallery, New York 1967;
zob. tez E. Tsai, Robert Smithson: Plot-
ting a Line from Passaic, New Jersey, to
Amarillo, Texas, [w:] Robert Smithson
[kat. wystawy], Museum of Contempora-
ry Arts, Los Angeles 2004, s. 23; E. Cor-
rasable, Press Release: The Language
to Be Looked and/or Things to Be Read
(1967), [w:] The Writings of Robert Smith-
son, red. N. Holt, New York 1979.

27 W odniesieniu do tezy 5.6 B. Wolnie-
wicz (O Traktacie, [w:] L. Wittgenstein,
Tractatus Logico-Philosophicus, War-
szawa 1997, s. XXXIX, 64) zdecydowat
sie na rezygnacje ze zmiany przyjetego
juz w jezyku polskim ttumaczenia sto-
wa ,bedeuten” jako ,wskazywac”, lecz
w swym wstepie do dzieta Wittgensteina
stwierdza, ze trafniejsze bytoby wtasnie
zastapienie nim zwyczajowo przyjetego
stowa ,0znaczac”. Wydaje sie, ze zmiana
ta powinna byta nastapic, i dlatego w ni-
niejszym tekscie zdanie zostato przyto-
czone w nowej postaci.

28 B. Tschumi, The Manhattan..., s. 12,
XXVI.

2% |pidem, s. XXVII.

30 Zob. M. Foucault, Madness and Civili-
zation. A History of Insanity in the Age of
Reason, przet. R. Howard, London - New
York 2001, s. 30: ,In madness equili-
brium is established, but it masks that
equilibrium beneath the cloud of illusion,
beneath feigned disorder; the rigor of
the architecture is concealed beneath the
cunning arrangement of these disorder-
ed violences”; cyt za: B. Tschumi, The
Manhattan..., s. XXVIII. Ksiazka Foucau-
Ita opublikowana zostata po raz pierw-
szy w jezyku francuskim w roku 1961 (Li-
braire Plon). Cytowane tu nowe wydanie
oparte jest na wersji angielskiej z roku
1967 (Tavistock Publications). W ttuma-
czeniu H. Keszyckiej przytoczone zdanie
brzmi nastepujaco: ,W nim [tj. szlen-
stwie] ustala sie rownowaga, ale te réw-
nowage maskuje [ono] dymna zastona
iluzji, udawanego nieporzadku; zrecznie
roztozone gwattowne dewiacje skrywaja
architektoniczna $cisto$¢” (M. Foucault,
Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu,
Warszawa 1987, s. 50). Por. tez M. Yari,
Rethinking the French City: Architecture,
Dwelling, and Display after 1968, Am-
sterdam - New York 2008, s. 334-337.
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31 Zob. ). Derrida, Marges de la philo-
sophie, Paris 1972, s. 22: ,Non seulement
il N’y a pas de royaume de la différance
mais celle-ci fomente la subversion de
tout royaume”. Zob. tez M. Gugler, Der
Parck de la Villette - Wiirfelwurf der Ar-
chitektur. Das Zusammerwirken von Ber-
nard Tschumi und Jacques Derrida beim
Parc de la Villette in Paris, ,Kritische Be-
richte. Zeitschrift fur Kunst- und Kultur-
wissenschaften” 2005, nr 2, s. 52. W ttu-
maczeniu J. Marganskiego: ,Mato, ze nie
ma krolestwa rézni, to jeszcze ona sama
w kazdym krolestwie podzega do buntu”
(J. Derrida, Réznia, [w:] idem, Marginesy
filozofii, Warszawa 2002, s. 49).

32 B. Tschumi, Abstract Mediation and
Strategy, [w:] idem, Architecture...,
s. 197.

3 |bidem, s. 198.

34 Zob. ). Derrida, Marges..., s. 28: ,Cet
innommable n’est pas un étre ineffable
dont aucun nom ne pourrait s’approcher:
Dieu, par exemple’. Tutaj cytuje frag-
ment tego zdania w ttumaczeniu J. Mar-
ganskiego (J. Derrida, Réznia..., s. 55).

35 B. Tschumi [et al.], La Case Vide: la
Villette 1985, Architectural Association,
Folio VIIl, London 1986; idem, Cinégram-
me folie: Le Parc de la Villette, Princeton
1987, s. 50. Cinégramme folie ukazato
sie rownoczes$nie w dwoch jezykach: an-
gielskim oraz francuskim, i mimo braku
wyraznych réznic nalezatoby je trak-
towac jako dwie réwnolegte, a jedno-
cze$nie odrebne pozycje. Ttumaczenia
zawartych w nich tekstéw i cytatéow na
jezyk polski tworza kolejna rézniaca sie
/ nie rézniaca sie wersje uzytych pier-
wotnie/niepierwotnie stwierdzen autora.
Nie ma sposobu ustalenia, ktéra wersje
nalezatoby traktowa¢ jako wyjsciowa,
dlatego tam, gdzie to mozliwe, pojedyn-
cze fragmenty (w tym zwtaszcza cytaty
z innych autoréw) w przypisach podaje
w obu oryginalnych jezykach.

36 Zob. M. Foucault, Folie et déraison.
Histoire de la folie a I’dge classique, Pa-
ris 1961: ,En la Folie s’établit I’équilibre,
mais elle masque cet équilibre sous
la nuée de lillusion, sous le désorde
feint; la rigueur de I’architecture se
cache sous I'aménagment habile de ces
violences déréglées”; cyt. za: B. Tschumi,
Cinégramme folie: Le Parc de la Villette,
Seyssel 1987, s. 1. Por. przyp. 30.

37 B. Tschumi, Parc de la Villette, Paris,
[w:] Deconstruction in Architecture, ,An
Architectural Design Profile” t. 72 [= ,Ar-
chitectural Design” 1988, nr 3/4], s. 33.

3% B, Tschumi,
s. 201.

Abstract Mediation...,

Park dekonstrukgji

Mozna wymienié¢ szereg powodéw, dla ktérych poprawny opis koncep-
cji i realizacji parku de la Villette jest powaznie utrudniony. Przyczyna
pierwsza to fakt, ze nie stanowi on realizacji zadnej oczywistej i sensow-
nej teorii ani reprezentacji okre$§lonej mys$li. Objasnienia jego zasad tracg
na znaczeniu, gdy je zyskuja. W sytuacjach kiedy park w opisie staje sie
zrozumialy (zatem: majacy znaczenie, sensowny), gubi zwiazek ze swa
koncepcja, ktéra zaktadata brak sensu i znaczenia. Przypomina to opi-
nie Derridy: ,,Nie tylko nie ma zadnego krélestwa différance, lecz dziata
ona na rzecz obalenia kazdego krélestwa”?®. Kwestiami nierozstrzygal-
nymi nawet dla Tschumiego musza w tej sytuacji pozostaé pytania: ,,Czy
Parc de la Villette jest wybudowang teorig czy teoretyczng budowlg?
Czy pragmatyzm praktyki budowlanej moze by¢ obcy analitycznemu ry-
gorowi konceptow?” 32 Proba odpowiedzi na te pytania sprowadzataby sie
do stwierdzenia, ze nie ma nieteoretycznych budowli, a kazda teoria two-
rzona jest wraz z zamiarem wznoszenia obiektow: ,,La Villette musiato zo-
sta¢ wybudowane: intencjg nie byto nigdy jedynie publikowanie ksigzek
lub montowanie wystaw”33. Niemal niemozliwe do opisania wta$ciwo$ci
parku nie sg jednak catkowicie niewyrazalne. ,/To, czego nazwa¢ nie spo-
séb, nie oznacza tego, czego nie mozna wystowi¢ [...]”**. Nienazywalne
jest jedynie jezykowg gra, ktéra musi w wiekszym stopniu uwzglednia¢
to, co pojedyncze. Opis parku to zatem $ledzenie specyficznych intencji
architekta zawartych zaréwno w jego dyskursywnych, jak i niedyskur-
sywnych wypowiedziach. Te pierwsze wyrazone zostaly w jego tekstach
zamieszczonych w zbiorach La Case Vide oraz Cinegram Folie. Le Parc
de la Villette.

Duza cze$¢ pogladéw Tschumiego formutowanych w tekstach zwig-
zanych z projektami parku de la Villette stanowi kontynuacje dawniej-
szych wypowiedzi. Symptomatycznie: wstep do Cinégramme folie za-
wiera ten sam cytat z pracy Foucaulta, ktéry znalazl sie w zakoniczeniu
MT?, Potem autor sam oSwiadcza, ze poslugiwanie sie konceptem super-
impozycji (naktadania) i dysocjacji wystgpito weze$niej wiasnie w MT?".
W obu przypadkach - w MT i Pd1V (jak okres§lany bedzie park w dalszych
partiach niniejszych rozwazan) — strategie projektowe definiowano jako
dekonstrukeyjne i tgczone z wypowiedziami Derridy. W mysl koncepcji
publikowanych w zwigzku z PdlV dotychczasowa architektura jawi sie
jako grupa struktur hierarchicznych, akcentujgcych zespolenie czeSci,
oraz jako kojarzenie form ze znaczeniem (przez symboliczne okre§lanie
ich pochodzenia lub zastosowania). Tak uporzadkowana architektura
byla fundamentalna dla zasad, sposobéw mys$lenia oraz organizacji tra-
dycyjnych spoteczenstw i ta jej koncepcja powrdcita w doktrynach kon-
serwatywnych $rodowisk architektonicznych ostatniej ¢wierci XX wie-
ku. Tschumi dostrzega w tym ,,nostalgiczny poScig za spoistos$cia, ktéry
ignoruje dzisiejsze spoleczne, polityczne i kulturowe dysocjacje”3®. Kie-
dy jednak architekt nie czuje zwigzku z ,,umartg klasg” spoteczenstwa,
a architektura postrzegana jest jako udziat w grach formalnych naru-
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szajacych same reguly gry, wowczas dazenia do wytwarzania koheren-
tnych kompozycji zastepowane sg pytaniami dotyczgcymi procedur wy-
twarzania dziela architektonicznego: ,,Wydaje sie wazne, by mys$le¢ nie
o uwzglednianiu zasad formalnej kompozycji, lecz raczej o kwestionowa-
niu struktur, czyli porzadku, technik i procedur, ktérych wymaga dzieto
architektoniczne”?®. Szalenstwa koncepcji i pawilony parku, okres§lane
podobnie (tzn. jako ,,folies”), okazuja sie nieusuwalng cze$cig podwaza-
nych regut. Tschumi powoluje sie w tym wzgledzie na opinie Blanchota,
gloszaca, ze obted jest pojeciem niezgodnym z samym sobg, poniewaz
moze pod znakiem zapytania stawia¢ sam siebie, a wiec stanowi cze$¢
gier jezykowych - gier, ktére nie maja zasad poza sama gra‘’. W PdlV
architekt problematyzuje zagadnienia organizacji dzieta, przedkladajac
refleksje nad uporzadkowaniem nad jakikolwiek koncowy porzadek,
osobno natomiast podwaza stabilno$¢ wytaniania znaczen, akcentujgc
ulotno$¢ wszelkiego oznaczania.

Specyficznym celem PdIV byto udowodnienie mozliwo$ci skonstru-
owania zlozonej struktury architektonicznej bez powolywania sie na
zastane reguly porzadkowania. Wcze$niejsze projekty, w tym zwlaszeza
propozycja wysunieta przez Léona Kriera w 1976 r., zaktadaty tworzenie
wyodrebnionych z miasta calo$ci o totalizujacym charakterze. Tschumi
za$ wyobrazal sobie prace, ktéra polemizowataby z koniecznoS$cig ujed-
nolicania w planie czy zestawianiu obiektéw. Projekt mial uniemozliwia¢
my$lenie o elementach wyjSciowych i celowych, ,,idea porzadku byta sta-
le kwestionowana, wyzywana i spychana na krawedz” . Pojecie progu,
granicy czy wla$nie krawedzi odnosito sie do r6znego rodzaju weze$niej-
szych koncepcji przekraczania ograniczen, ktére Tschumi odnajdowat
w dzietach Jamesa Joyce’a, Antonine’a Artauda, Bataille’a czy Derridy.
W jego przypadku kwestia granic sprowadzala sie przede wszystkim do
zastepowania sktonno$ci do organizacji dzieta, dziedziczonych z dawnej
czy nowszej architektury, strategiami dysfunkcji i dysocjacji. Zamiast
zwykle spotykanych préb taczenia formy i funkcji, obiektu i otoczenia,
ustalania przeznaczenia poszczegélnych folies, naginania form do prak-
tycznych zastosowan, projekt traktowal wymienione pojecia jako nie-
zalezne i konfliktowe. W ten sposéb zwyczajowe elementy architektury
kolidowaty ze soba, byly bardziej zestawiane niz uzgadniane - w nomen-
klaturze Tschumiego: nakladane i kombinowane. Mechaniczne operacje
stosowane w projekcie ,,systematycznie produkuja dysocjacje”, ktoére
moga by¢ zréownane z tym, co Derrida nazywal différance*?. Rozlgczanie
tego, co zwykle bywato ze soba zlgczane, staje sie tu teoretycznym i prak-
tycznym narzedziem tworzenia architektury .

Konsekwencje systemowego wykorzystania dysocjacji w architektu-
rze sg wielorakie. W projekcie Pd1V do utworzenia planu postuzono sie
nalozeniem na siebie trzech niezaleznych sktadnikéw: siatki réwnomier-
nie rozmieszczonych punktéw, zbioru linii (wijacych sie i prostych) oraz
ptaszezyzn (przeznaczonych do lokalizacji obiektéw lub pozostawionych
na trawniki). Nalozenie, a nie zlgczenie tych struktur nie mogto zakon-
czy¢ sie powstaniem regularnej cato$ci. Generalny plan parku jest prze-

39 Idem, Disjunction, [w:] idem, Archi-
tecture..., s. 208.

40 Zob. M. Blanchot, La Folie par ex-
cellence, ,Critique” 1951, 45, s. 101: ,La
folie serait ainsi un mot en perpétuelle
disconvenance avec lui-méme et interro-
gatif de part en part, tel qu’il mettrait en
question sa possibilité et, par lui, la po-
ssibilité du langage qui le comporterait,
donc l'interrogation, elle aussi, en tant
qu’elle appartient au jeu du langage”;
cyt. za: B. Tschumi, Cinégramme folie...,
s. 1. Zob tez: M. Blanchot, Madness par
excellence, [w:] idem, The Step Not Bey-
ond. Translation of Le Pas Au-dela, przet.
L. Nelson, New York 1992, s. 45: ,Mad-
ness would thus be a word in perpetual
incongruence with itself interrogative
throughout, such that it would put into
question its possibility and, through it,
the possibility of language that would ad-
mit it, thus would put interrogation itself
into question, in as much as it belongs
to the play of language”; B. Tschumi,
Disjunction..., s. 174. Esej Blanchota do-
tyczacy Holderlina stat sie szerzej znany
po tym, jak uzyto go jako wprowadzenia
do ksiazki K. Jaspersa Strindberg et van
Gogh. Swedenborg - Hoélderlin (przet.
H. Naef, Paris 1953, 1970). Obecnie w je-
zyku angielskim najczesciej wykorzysty-
wany jest na podstawie wydania: The
Blanchot Reader, red. M. Holland, Oxford
1995. W angielskiej wersji Cinegram folie
zastosowano nieautoryzowany przektad
fragmentu eseju, ktéry tutaj zastapiono
wersja autorstwa L. Nelson.

41 B, Tschumi, Parc de la Villette...,
s. 34.

42 |bidem, s. 35.

4 Ibidem.
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4“4 [bidem. ciwienstwem wszelkiej syntezy, calo$ci czy totalno$ci. Podtrzymanie nie-
s Ibidem, s. 38. zalezno$ci sktadnikéw spowodowato, ze nie doszto do zjawiska uzgodnie-

nia, utadzenia jego cze$ci. Park nie taczy sie takze ze swoim otoczeniem,
** Ibidem, 5. 38-39. neguje potrzebe wyznaczania granicy terytorialnej. ,,Kiedy tradycyjne
47 |bidem, s. 39. komponenty zostalty rozmontowane, ponowne ich zmontowanie staje
© Ibidem. sie rozleglym procesem [...]”#*. Naruszenie ograniczen tkwigcych we

wezeéniejszych zasadach, ale takze rozluznienie rozgraniczenia miedzy
parkiem a otoczeniem powoduja, ze projekt jest nieukonczony, nie osia-
ga swego finatu, nie dociera do wlasnej granicy. Podobnie jak rozmyciu
ulegt punkt wyjscia, tak umyka punkt koncowy. Zlekcewazenie archi-
tektoniczno$ci architektury, rozegranie jej samej przeciw sobie, narusze-
nie praktyczno$ci i funkcjonalnoSci przez argument teoretyczny, zwiazki
z filozofia, literatura i filmem nie przeszkodzily zaistnieniu parku, a nie-
jako przy okazji zwrdécily uwage na niekonieczno$é¢ czy utopijno$é idei
jedno$ci, porzadku, organizacji. ,,Projekt PdIV moze by¢ postrzegany
jako o$mielenie konfliktu wobec syntezy, fragmentacji wobec jednoSci,
szalenstwa i gry wobec starannego zarzadzania”#.

W projekcie parku wyodrebni¢ mozna osobny kierunek polemiki
z ,,0bsesja obecno$ci, z ideg znaczenia immanentnego w architektonicz-
nych strukturach i formach”#. Metafizyka obecnos$ci w architekturze
opiera sie na zalozeniu, ze formy powigzane sg z dajacym sie odczytac
znaczeniem. Sens form moze by¢ odnoszony do ich pochodzenia (wzor-
cOw wzietych z natury czy geometrii), warto$ci symbolicznych czy arche-
typowych, zwigzkow z polityka, ekonomig czy spoteczenstwem, a w mo-
dernizmie - zwigzkéw z funkcja (oznaczaniem sposobu uzycia). Celem
Tschumiego byto ,,rozmontowanie” wszelkich podobnych potaczen i uka-
zanie nietrwalo$ci przypisywanych formom senséw. Projekt PdIV

usiluje zaburzy¢ i rozregulowac¢ znaczenie, odrzucajac ,,symboliczny” repertuar
architektury, jako azyl mys§li humanistycznej. Aktualnie bowiem termin ,,park”
(jak tez ,,architektura”, ,nauka” lub ,literatura”) utracit swoje uniwersalne zna-
czenie; nie odnosi sie juz do ustalonego absolutu ani do ideatu. Ani do hortus
conclusus, ani do repliki natury. La Villette jest terminem w stalej produkcji,
w cigglej zmianie: jego znaczenie nie jest nigdy ustalone, ale jest zawsze odwle-

kane, odrézniane, przekladane na wielokrotno$é znaczen, jakie zapisuje*’.

Projekt lekcewazy range pamieci jako podstawy trwato$ci znaczen.
Zamiast tego stawia na ich zjawianie sie, odrzuca koncepcje pierwot-
nego, dajacego sie ustali¢ ,,znaczonego” (signifié). ,,Architektura parku
odmawia dzialania na rzecz wyrazenia uprzednio istniejacej tresci, czy
to subiektywnej, formalnej, czy funkcjonalnej” . Uobecnianie warto$ci
transcendentalnych zostalo w projekcie spostponowane i podane w watp-
liwo$¢é. Wykorzystujac watki mysli Derridy, demonstrujace, ze znak nie
ma definitywnego, transcendentalnego znaczenia, Tschumi postuzyt sie
swymi folies, by pokazaé, iz kazda permutacja formy przesuwa wyobra-
zenie o danym pawilonie o krok dalej od jakiegokolwiek zatrzymanego
obrazu®. Zdaniem Louisa Martina, okre§lenie obiektéw parku mianem
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,folies” i pozbawienie ich ustalonych senséw moze by¢ w pelni uwaza-
ne za forme dekonstrukeji znaku architektonicznego i uwolnienia go od
warto$ci metafizycznych®. Folies sg semantycznie niestabilne, ale nie sa
catkowicie pozbawione znaczenia. Parkowych ,pudelek” nie wypelnia
tre§¢, ale zjawiajg sie one jako niepuste, poniewaz odrzucenie ustalenia
nie czyni ich nieoznaczonymi, lecz semantycznie pluralnymi. Kombina-
toryka folies zrywa z przywiazaniem do preferowanych formut i bawi swa
impresyjnos$cia. Kazdy obserwator, zwlaszcza gdy oglosi wiasnag interpre-
tacje, moze liczy¢ jedynie na poddanie jej dalszej interpretacji, zatracaja-
cej jakgkolwiek wprzod istniejgcg esencje znaczenia, ujawniajgcej brak
takiej istoty i uzalezniajacej znaczenie od biezacej interpretacji. Folies
o niezdecydowanych funkcjach, promenady wijgce sie jak taSma filmowa
i duze puste plaszczyzny tworzg krajobraz supernowoczesnej ruiny, do
ktorej pasujg zaréwno ugrzecznieni turys$ci, jak i zdecydowanie mniej
grzeczne dzieci imigrantéw mieszkajace w pobliskiej dzielnicy .

Point de folie - Maintenant I’archiecture

Komentarz Derridy do PdIV zamieszczony w La Case Vide nalezy do
pokaznego zbioru jego wypowiedzi o architekturze, lecz jest wéréd nich
najbardziej obszerny, a jednocze$nie pokazuje zréwnowazony ton jego
,dojrzatej” filozofii®?. Nadal ,rewolucyjny” timbre tekstéw Tschumiego
z tamtego okresu kontrastowal w tym przypadku z taka formulg de-
konstrukeji, jaka u Derridy odnalazia juz porozumienie z konstrukecja
i afirmacjg. Réwniez wcze$niej wystepowaly dostrzegalne réznice mie-
dzy zrédlami, z ktérych architekt czerpat inspiracje dla swych mysli,
a postaciami, jakie przyjmowaly one w jego pogladach. W tekscie Derri-
dy réznice te wzbogacone zostaly o odrebno$¢ wynikia z faktu, ze filozof
duzo silniej niz Tschumi wskazywal na niejednoznaczno$¢ wielu opisy-
wanych sytuacji. Ilustracjg takiego podej$cia moze by¢ tytutowe stowo
Lmaintenant”, nie tylko oscylujace miedzy sensami ‘teraz’ i ‘podtrzymy-
wad’ (‘zatrzymywac’, ‘utrzymywac’), lecz réwniez przybierajace w tek$cie
bardziej pojedyncze znaczenia (jak np. ,,rozpo$cierac”). Podobnie dzieje
sie z wyrazem ,,folie”, ktére moze oznacza¢ ‘szalenstwo’, ale tez mata bu-
dowle parkowa, a niekiedy nawet przeksztalca¢ sie w swoje zaprzecze-
nie (jak ma to miejsce w przypadku wskazanym przez Emile’a Littré’a,
gdzie okreS§la ‘bezpieczne schronienie wsréd lisci’). Te dwa przyktady
my$lenia wokét , konkretnych” stéw moga §wiadczyé, ze waznym tema-
tem artykulu bylo samo znaczenie: ,,Wszystko tak naprawde [justement]
sprowadza sie do pytania o znaczenie [sens]”?. W tej sprawie wystepuje
wszakze wyrazna réznica miedzy stanowiskiem obu autoréw: Tschumi
zmierza w strone architektury ogotoconej ze znaczen: ,,La Villette zatem
ma na celu architekture, ktéra nic nie oznacza, architekture raczej zna-
czacego niz oznaczanego — tego, co jest czystym §ladem lub gra jezyka” .
Przy zwyklej, pobieznej lekturze umyka w tym zdaniu rola przystéwka
»raczej”, co byto zgodne z intencja autora. Inaczej spoglada sie na owo

4 Zob. L. Martin, On the Intellectual Ori-
gins of Tschumi’s Architectural Theory,
»Assamblage” 1990, nr 11, s. 31.

50 Ibidem.

51 Zob. M. Gugler, op. cit., s. 55. Zob. tez
B. Tschumi, Parc de la Villette..., s. 39:
,La Villette looks out on new social and
historical circumstances: a dispersed and
differentiated reality that marks an end
to the utopia of unity”.

52 Krétka analize tekstéow Derridy za-
wierajacych wypowiedzi na temat archi-
tektury przeprowadzit F. Vitale (Jacques
Derrida and the politics of architecture,
,Serbian Architectural Journal” 2010,
nr2).

53 ). Derrida, Point de folie..., s. 571.

54 B. Tschumi, Abstract Mediation...,
s. 203.
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55 J. Derrida, Point de folie..., s. 572.

56 Zob. K. M. Hays, Architecture’s Desi-
re..., s. 313.

57 Idem, wstep, s. 566-568.

58 Ibidem, s. 566. Wyrazenie ,espace-
ment” w oryginalnym tekscie francuskim,
oddawane w jezyku angielskim jako
»spacing”, ttumacze jako ‘spacjowanie,
rozstapienie, roztaczenie, rozdzielenie’,
ale nalezatoby pamieta¢ o nim réwniez
tam, gdzie mowa jest o rozmieszczeniu,
tworzeniu odstepdw, artykulacji, roz-
szczepieniu a nawet o rozpatrywaniu.
czy rozumnosci. Objasnienie tego termi-
nu w wielu kontekstach podali M. P. Mar-
kowski (Efekt Inskrypcji. Jacques Derrida
i literatura, wyd. 2, Krakéw 2003, passim)
oraz A. Lesniak (op. cit., s. 46-47).

zdanie w kontek$-cie niemal kategorycznej opinii Derridy: ,,architektu-
ra musi posiadacé znaczenie, musi je uobecniaé i przez to oznaczacé”,
W tym przypadku konieczne jest jednak wzmocnienie rangi uzytej
w komentarzu partykuly ,,niemal”. Czysto akademicka lektura obu prac
nieustannie sktaniataby do podnoszenia kwestii podobnych réznic, lecz
wowcezas ginglby nieco patetyczny, ,,proroczy” w przypadku Tschumie-
go, a momentami ,,entuzjastyczny” w przypadku Derridy ton ich wypo-
wiedzi. Odgrywa on tu jednak niepomierng role, gdyz w gruncie rzeczy
czytelnik ma ,raczej” uwierzy¢ niz po prostu uznac racje ktéregokolwiek
z pisarzy. Wiara jest niezbedna, jesli zwazy sie, ze analizowane prace sg
cze$cia zabiegéw reklamowych i odwotuja sie do koncepcji architektury
jako rodzaju pragnienia czy uwodzenia .

Tekst Derridy podaza za Tschumim kilkoma drogami, zar6wno
takimi, na ktérych rozpoznawana jest blisko$¢ weze$niejszych ustalen
filozofa z celami architekta, jak i takimi, na ktérych autor prébuje wska-
za¢ na specyficzne osiggniecia odrebnej dziedziny. Komentarz Kennetha
Michaela Haysa wydobywa z tekstu Derridy przede wszystkim watki
dowodzgce podobienstw w postepowaniu obu autoré6w?’. Zdaniem Hay-
sa, dotyczy to zwtaszcza potraktowania architektury jako jezyka, gdzie
system (architektoniczne langue) tworzy aporie ze swymi elementami
1 zastosowaniami (architektonicznymi paroles):

Normy i reguly jezyka, jego struktura sag wynikiem weze$niejszych zdarzen ar-
chitektonicznych; kazde zdarzenie zostalo umozliwione przez jego wcze$niej-
sza strukture. Nie moze istnieé¢ pierwotne zdarzenie, ktére mogtoby wytworzy¢
strukture - zdarzenie zawierajace, powiedzmy, punkt, linie i ptaszczyzne - dla
takiego zdarzenia istnieje juz strukturalne rozmieszczenie i uporzadkowanie.
Struktura nigdy nie jest obecna; nie istniejag w peini kategoryczne elementy
znaczenia, lecz tylko réznicowanie i odniesienia do innych elementéw. Punkt,
na przyklad, moze funkcjonowaé jako wyznacznik dopéty, dopdki rézni sie od
linii i plaszczyzny oraz, co wiecej, idzie ich §ladem i odnosi sie do tych form,
ktérymi nie jest. Znaczenie nie jest przez to obecnoScia, ale raczej wynikiem
ogoblnego rachunku nieobecno$ci.

Terminem Derridy na te ogélna nieobecnos¢ jest ,,différance” [...], ktéra stano-
wi aluzje do niejednoznaczno$ci tej alternacji struktury i zjawiska oraz braku
pierwotnego poczatku nieskonczonej gry znaczen. Znaczenie nie moze by¢ nie-
wyczerpywalne w tym sensie, ze istnieja nieskoniczone mozliwos$ci interpretacji;
znaczenia sg raczej utrzymywane w zatrzymaniu bez-znaczenia. Analogicznym

terminem jest ,,spacjowanie”, ktérego [Derrida] uzywa w catym eseju *®.

Nastepnie Hays przytacza cytat z innej pracy Derridy:

Zatem différance nie jest juz dtuzej struktura i ruchem pojmowanym na podsta-
wie opozycji obecnosé/nieobecnos$é. Différance jest systematyczna gra réznic,
§ladéw rézni, spacjowania wyrazonego poprzez to, ktére elementy odnosza sie

do siebie. To ,,spacjowanie” jest jednocze$nie aktywnym i pasywnym [...] wy-



Cezary Was / Od perwersji do dekonstrukgcji. Architektura Bernarda Tschumiego. Czes$¢ 3

twarzaniem interwatéw, bez ktérych , petne” terminy bytyby pozbawione zna- > ). Derrida, Positions, przet. A. Bass,
Chicago 1981, s. 27; cyt za: K. M. Hays,
wstep..., s. 566. Por. ). Derrida, Semio-
logia i gramatologia. Rozmowa z Julia
e . . . . A . . Kristeva, [w:] idem, Pozycje. Rozmo-
Rozwijajac interpretacje Haysa, stwierdzi¢ mozna, ze struktura wy z Henri Ronsem, Julia Kristeva oraz
parku, oparta na zestawieniu trzech roznych sktadowych: punktéw, li- Jean-Louis Houdebinem i Guy Scarpetta,
nii i1 ptaszczyzn, bytaby wyciggana z swej niewidoczno$ci, podczas gd; przet, A. Dziadek, Katowice 2007, s. 27-
p yzn, bylaby wyclag ] » P gay 28. Ttumaczenie zmienione.

same skladowe zatracalyby swoje znaczenie. Différance stawaltaby sie

niemal obrazem, a $ciezki, pola czy pawilony mialyby swe racje gtéwnie
jako przejawy réznienia sie. Hays - za Derridg - zwraca jednak uwage, ze s |bidem.
nawet w takim przypadku znaczenie nie cofa sie, to za$ dzieje sie moca

logiki parergonu, logiki uzupetniania, ktéra taczy wewnetrzne mechani-

zmy architektury z zewnetrznymi. Parergon dziata ponad, poza i przeciw

dzietu architektury. Powoduje, ze dzielo dokonuje interpretacji tego, co

poza nim, a jednocze$nie jest przez to interpretowane. Architektura ulega

zatrzymaniu w dziele przez uczynienie jej tekstem, transkrypcje i ttuma-

czenie. Do kolekcji znaczeh terminu ,,maintenant”, jakie mnozy Derrida,

Hays w dorzuca rozumienie ,,maintenant” architektury jako podtrzymy-

czenia, przestatyby funkcjonowaé?®.

%0 J, Derrida, Point de folie..., s. 570.

wanie oporu wobec braku czy utraty znaczenia. Znaczenie nie zostaje ni-
gdy osiagniete, ale architektura nie obchodzi sie bez znaczenia.

Na wstepie swej wypowiedzi Derrida zastrzega, ze na bok odklada
zarowno powod wybrania idiomu ,,maintenant”, jak i jego ttumaczenie.
Osobliwe stowo uczynione zostalo pretekstem do rozwazan moze po to,
by stworzy¢ warunki do wszczecia w jezyku intrygi folies Tschumiego.
Wykorzystanie szansy, jaka dat architekt, nie powinno jednak ignorowaé
oporu, jaki stawia dzieto. Zwlaszcza ze w jezyku francuskim danie szan-
Sy oznacza réwniez stawienie oporu.

Stowo ,,maintenant” z pewnos$cia nie miato postuzy¢ do refleksji na
temat biezacego stanu architektury. Jego rozumienie jako ‘teraz’ dziedzi-
ny, w historycznie okreslonej chwili nie jest brane pod rozwage. Inaczej
rzecz sie ma, gdy ujete ono zostanie jako to, co poprzez architekture wtas-
nie sie dzieje, wlasnie sie stalo, wiasnie ma sie sta¢. Wowczas przez wtas-
nie teraz (wlasnie maintenant), wlasnie nam przejawia sie do§wiadczenie
wyrdznionego momentu, oddzielonego od innych chwil, umozliwiajacego
przezycie rozgraniczenia uprzestrzenniajgcego nasze bycie. ,,Ukazujemy
sie sobie wylacznie przez do$wiadczenie spacjowania, ktore zostalo juz
zaznaczone w architekturze” . Wszelkie oddzielanie, rozmieszczanie, ar-
tykutowanie, organizowanie jest sprawa architektury. ,,To, co sie dzieje
przez architekture, zar6wno nas konstruuje, jak i instruuje” . Jezeli jed-
nak mowa jest o tym, co sie dzieje, to usprawiedliwione jest zréwnywanie
przez Tschumiego architektury z wydarzeniem czy zdarzeniem:

[to,] co maintenant dzieje sie z nami, zapowiada nie tylko zdarzenie architek-
toniczne, ale dokladniej — zapis przestrzeni, sposéb tworzenia odstepow, ktory
przygotowuje miejsce na zdarzenie. Jezeli dzieto Tschumiego rzeczywiscie opi-
suje architekture zdarzen, to nie polega to wytacznie na tym, ze stwarza miejs-
ca, w ktérych co$ powinno sie zdarzy¢, czy tez sprawia, ze konstrukcja sama

w sobie stanowi, jak to ujmujemy, zdarzenie. Nie to jest istotne 2.

179/



S Quart Nr 4(30)/2013

/80/

62 |pidem, s. 570-571.

63 |bidem, s. 571

54 |bidem.

65 Zob. M. Foucault, Szalenstwo, nie-
obecnos¢ dzieta, przet. T. Komendant,
[w:] idem, Powiedziane, napisane. Sza-
lenstwo i literatura, red. T. Komendant,
Warszawa 1999.

6 J. Derrida, Point de folie..., s. 572.

57 |bidem.

Uwypuklona w PdIV struktura mechanizméw architektonicznych:
sekwencyjnoSci, narracyjnosci, filmowos$ci, dramaturgii czy choreografii
- glosi Derrida — nadaje zdarzeniu wymiar. Architektura rozdziela (czy
inaczej: spacjuje), czynigc wydarzenie mozliwym; aranzuje przestrzen
wydarzenia. Gdyby to uja¢ od strony samego rozdzielania (spacjowa-
nia, tworzenia odstepéw), rzec mozna, ze to rozpisywanie przestrzeni
dziata jak architektura. Trudno jednak orzec, co byloby tu pierwot-
ne: architektura czy zapis. Jednocze$nie nie sposéb stwierdzi¢ petnej
ich tozsamo$ci.

Jezeli mozna méwié o architekturze wydarzenia, to w jakim sensie
istnieje maintenant architektury? Pytanie owo nie dosiega zadnego kon-
cowego sensu (znaczenia), lecz w takim przypadku (inaczej: wéwczas Iub
maintenant) otwiera sie i przechodzi do myslenia o tym, ,,co dzieje sie ze
znaczeniem, ze znaczeniem znaczenia”%? Ta sytuacja stanowi wydarze-
nie, ktére kwestionuje znaczenie, i spokrewniona jest z czyms$ w rodzaju
szalenstwa (la folie)”®. Derrida uwaza okreSlenie ,,folies”, uzyte jako na-
zwa pawilonéw, za adekwatne réwniez ze wzgledu na zastosowanie liczby
mnogiej. ,,Les folies” rozciggaja semantyke koncepcji szalenstwa na to, co
sie dzieje ze znaczeniem, ktére opuszcza siebie i rozprowadza w aseman-
tycznych folies. Osobng ich zastuga jest, ze ratujag szalenstwo w Swiecie,
ktéry — zdaniem Foucaulta — pragnie sie go pozby¢%. Zamiast tego utrzy-
mujq sie w szalenstwie, uruchamiajg zatem znaczenie maintenant jako
‘podtrzymywania czy zatrzymywania niezréwnowazenia’. Tradycyjna
semantyka architektury nasyca sie szalenstwem i przechodzi w aseman-
tyke, w dekonstrukcje semantyki. Znaczenie nie moze jednak calkowi-
cie zaniknaé¢. Ten moment rozwazan stanowi ich punkt zwrotny. Autor,
zwykle po dwoch stronach poszukujacy kontrowersji mysli niezgodnych
z charakterem swej lokacji, tym razem - jakkolwiek tylko maintenant
- wystepuje jako obronca tego, co trwate i niezmienne.

W opinii Derridy nalezy uzna¢ istnienie swego rodzaju ,,architektu-
ry architektury”, fundamentalnych zasad, ktére dziedziczymy i ktére nas
dziedziczg. Tym spadkiem jest udomowienie, zdolno$¢ zamieszkiwania,
konstruowania oikos, dajgca poczatek wszelkiej ,,oikonomi”, ekonomii,
relacji do physis, boskosci i ludzkos$ci. Jest zdolno$cig konstruowania
wszelakich innych relacji. ,,Samo pojecie architektury to odziedziczone
constructum, scheda, ktéra nas ogarnia, zanim nawet mogliby$my o niej
pomy$le¢” %, Calg historie architektury przenikajg niezmienniki, zespo-
ly wymagan, koncentrujace sie na jednym zadaniu: ,,architektura musi
posiadac znaczenie, musi je uobecniaé i przez to oznaczacé” . Wartosci
znaczgce architektury nie sg architektoniczne, lecz transcendentne,
umiejscowione poza nig.

Derrida rozwaza cztery giéwne tematy ,,symboliki” architektury.
Pierwsze do$wiadczanie znaczenia jest mieszkaniem, poczuciem ist-
nienia schronienia. Dzieta architektury operujace uobecnianiem nie-
przedstawiajgcym wydaja sie przeznaczone dla obecno$ci cztowieka lub
boga. Ich znaczenie tkwi w uobecnianiu tych bytéw, w pozwalaniu na ich
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bycie. Wszelkie jednak zajecie potozenia, ustalenie porzadku przynosi
Swiadomos$é bezdomnoSci (Heimatslosigkeit w rozumieniu Heideggera),
ktoéra narasta wraz z nowoczesng technika. Posiadanie domu sktania do
zastanowienia nad nedza samego mieszkania (,,die eigentliche Not des
Wohnens™). ,,Smiertelnicy musza najpierw nauczy¢ sie zamieszkiwaé
[sie das wohnen erst lernen miissen], wstucha¢ w to, co wzywa ich do
zamieszkiwania” 6,

Derrida niemal wycofuje sie w tych opiniach na pozycje Heideg-
gera, co przej$ciowo czyni go odleglym od idei reprezentowanych przez
Tschumiego. Wydaje sie, ze dla tego ostatniego, gdyby ujaé jego stano-
wisko z ekstremalna wyrazistoScia, ,,dom umart”, tak jak dla Friedricha
Nietzschego Bég. Chata Heideggera w Todtnaubergu, do ktoérej filozof no-
sit wode w metalowym wiaderku, by gotowa¢ herbate na piecu opalanym
drewnem, réwniez byla doprowadzeniem pogladu do potozenia skraj-
nego. Derrida mial pelng §wiadomos§é archaiczno$ci swego stanowiska
i napisat: ,,To nie jest dekonstrukcja, ale raczej wezwanie do powtérzenia
odziedziczonych podstaw architektury, ktére powinniSmy nauczy¢ sie
dziedziczy¢, [do powtdrzenia] pochodzenia ich znaczen” . Zdaniem Der-
ridy, jezeli folies weryfikuja i dyslokuja owo pochodzenie, to ,,nie powinny
sie podda¢ triumfowi nowoczesnej technologii”. Jednak folies — chociaz
tylko w pewnej mierze — to wiadnie czynia. Imputowanie ulegto$ci wspoi-
czesnej technice mozna anulowaé, poniewaz nie dotyczy to elementéw
parku zaplanowanych przez Tschumiego, a architekt nie zrywa z wlasna
dziedzing, niemniej jednak filozof w swych interpretacjach prébuje jak-
by zignorowacé czy ograniczy¢ site wstrzgsu, jakiemu za sprawa Tschu-
miego podlega metafizyka architektury. Zmniejsza rozmiar destrukeyj-
noéci, a przydaje propozycjom architekta wymiaru rekonstrukcyjnego
i konstrukcyjnego.

Dtugi dalszy fragment wypowiedzi Derridy utrzymywany jest
w podobnym duchu uprzytamniania zatartych zasad. Do tego nawigzu-
je zwlaszcza stwierdzenie, ze do obowigzkéw architektury nalezy witas-
nie nieustanna anamneza pochodzenia i umiejscowienia fundamentéw.
Przejmowanie upamietniania przez religie czy polityke (historie) nie
zwalnia architektury z przeznaczenia bycia straznikiem pamieci w 0go6-
le. Architektura hierarchizuje i hieratyzuje arché, prazasade. Implikuje
to, iz filozoficznie rozumiane mieszkanie (rownowazne posiadaniu zna-
czenia) jest zawsze celowe: etnicznie, religijnie, politycznie — co powodu-
je, ze architektura jest zawsze w stuzbie i na stuzbie™. Ostatecznie tez
—zdaniem Derridy - trzeba uwzglednié¢, ze niezaleznie od wszelkich méd
i styléw architektura zalicza sie do sztuk pieknych, a jej wartoSciami po-
zostajg piekno, harmonia i cato§ciowos$é¢. Sg to stwierdzenia zaskakujace
w odniesieniu do wspélczesnej architektury i budzg pytanie o aktual-
no$¢. Niemniej muszg zyskaé usprawiedliwienie jako giebokie tlo wyda-
rzeh wspoélczesnych. Niezmienniki, uznawane przez Derride za wartoS$ci
archihieratyczne, przynaleza do odlegtej tradycji architektury, chociaz
to z nimi wla$nie polemizowal Tschumi. W ujeciu Derridy przestajg one
jednak by¢ cze$cig historii architektury, a staja sie wiasno$ciami filozofii

68 Zob. M. Heidegger, Bauen, Wohnen,
Denken, [w:] idem, Vortrige und Au-
fsdtze, t. 2, Pfullingen 1954, s. 36: ,Die
eigentliche Not des Wohnens beruht da-
rin, daR die Sterblichen das Wesen des
Wohnens immer erst wieder suchen, dal
sie das Wohnen erst lernen miissen”,
por. idem, Budowac, mieszka¢, myslec¢
(1951), przet. K. Michalski, [w:] idem, Bu-
dowaé, mieszkaé, myslec. Eseje wybrane,
red. K. Michalski, Warszawa 1977,
s. 344: ,Witasciwy gtéd mieszkania pole-
ga na tym, ze Smiertelni zawsze dopiero
szukaja utraconej istoty zamieszkiwania,
ze musza dopiero uczy¢ sie zamieszki-
wania”. Wydaje sie, ze bytoby uzasadnio-
ne, by stowo ,Not” przettumaczy¢ w tym
zadaniu na ,nedza”. Zob. tez S.-K. Lee,
Existenz und Ereignis. Eine Untersuchung
zur Entwicklung der Philosophie Heideg-
gers, Wirzburg 2001, s. 198.

% J. Derrida, Point de folie..., s. 573.

70 |bidem.
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71 K. M. Hays, wstep..., s. 567; idem, The
Autonomy Effect, [w:] Bernard Tschumi...,
s. 11.

72 Zob. J. Derrida, Point de folie - Main-
tenant l’architecture, [w:] B. Tschumi,
Psyché: Inventions de l'autre, t. 2, Paris
2003, s. 96: ,D’ou la résistance: la ré-
sistance des matériaux comme la rési-
stance des consciences et des incon-
scients qui institue cette architecture en
derniére forteresse de la métaphysique”.
Por. D. Guibert, La conception des ob-
jets. Son monde de fiction, Paris 2002,
s. 160.

73 ). Derrida, Point de folie..., s. 574 (tu
i dalej wg wyd. Haysa - zob. przyp. 3).

7 |bidem.
75 M. Foucault, Inne przestrzenie, przet.

A. Rejniak-Majewska, ,Teksty Drugie”
2005, nr 3, s. 120-121.

architektury czy architektury samej w sobie, przez co dzieto Tschumiego
przenoszone jest z jednej dziedziny do drugiej. Architektura i filozofia sg
do siebie zblizane. Nie sposéb tez zaprzeczy¢, ze nawet wspodtczesne inter-
pretacje musza uwzglednia¢ owe niezmienniki. Opisywane warunki ar-
chitektury sg zatem konieczne przy jej konstytuowaniu w jezyku. Jak to
ujal Hays: architektura nigdy nie jest obecna jako wydarzenie, lecz jest
odzyskiwana przez pewien rodzaj Nachtrdglichkeit, swoisty mechanizm
tekstualny oparty na przeniesieniu niejasnego zjawiska w §wiat objas-
nien™. Architektura istnieje w interpretacji, kiedy budowlany artefakt
1gczy sie z pochodzacy z zewnatrz racjg (uzasadnieniem). Staje sie w fi-
lozofii, ktérej nie sposéb wytworzy¢ bez uporzadkowania zaczerpnietego
z architektury. Porzadek zawarty w niej nie ma jednak charakteru abso-
lutnego, poniewaz narusza go wiedza filozoficzna. WyjsScie z tego kregu
umozliwia dekonstrukecja, rozumiana jako sztuka dygresji, niezdecydo-
wania i zblagdzenia.

Architektonika gtéwnych zasad porzadkuje nie tylko architekture,
ale takze to wszystko, co tworzy zachodnig kulture. Ich zbiér nadaje sub-
stancji hylemorficzng konsystencje, bedgca nie tylko materialng trwalo$-
cig, ale tez trwaniem i tradycja. Wytwarza opér, ktoéry dotyczy w tym sa-
mym stopniu materiatéw, co §wiadomosci, czynigcej architekture ostat-
nig twierdza metafizyki™. Dekonstrukcja musi braé¢ pod uwage zar6wno
opdr, jak i podgzanie za tym, co ustanowione. O ile zmaganie sie z oporem
stalo sie tradycja nowoczesnosci, o tyle podazanie musi by¢ przemy$lane
na nowo, gdyz teraz (maintenant) chodzi o ruch ujmowania w mys$l tego,
co przebiega poza twierdzeniem i zamienianiem nieustalonego efektu
w dzieto.

Derrida przedstawia argumenty kwestionujace mozliwo$¢ trakto-
wania folies Tschumiego wylgcznie jako destrukeji tradycji. Owszem,
folies destabilizujg znaczenie i znaczenie znaczenia, ale ich ,,szalefistwo”
ipolemos sg pozbawione agresji, destrukcyjnej energii, jaka naruszytaby
uktad. Nie prowadza na taki poziom architektonicznego pisma, na kto-
rym utracitoby ono swe hierarchiczne i hierarchizujace zasady, estetycz-
ng aure, celowo$¢ czy zdolno$é symbolizowania. Pawilony nie tworzg za-
tem prozy ,,abstrakcyjnych, neutralnych, nieludzkich, bezuzytecznych,
niemieszkalnych i pozbawionych znaczenia” obiektéw™. Zapewne prze-
kraczaja zwyczajowe powtdrzenia metafizyki architektury, ale czynig
rozwazane w eseju maintenant: ,podtrzymujg, odnawiajg i ponownie
wpisujg architekture” ™.

Podtrzymywanie architektury ,teraz” w przypadku folies nie jest
okreslonym momentem, poniewaz folies rozpisane zostaly na serie prze-
zy¢, przesunieé, podrézy. Nie sg one pojedynczym, ostatecznym przed-
miotem, lecz wedréwka, ktéra komukolwiek, kto sie w nig uda, umoz-
liwi czynienie gestéw inspirowanych ich ,,inng przestrzenig”. W tych
sugestiach tkwi odwotanie do oméwionych przez Foucaulta heterotopii
dewiacji, jednak w tym przypadku ich obszarem nie jest szpital psychia-
tryczny, lecz nieco zwariowany park ™. Seryjnos$¢ prob, przeksztalcen czy
kombinacji dotyczy szalenstwa (folie), zatrzymywanego w folies bez na-
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dawania mu trwalo$ci. Nierozumno$¢ ulega ,,zafoliowaniu”, co dotyczy
takze kart folialu La Case Vide, w ktérym znajdujg sie rysunki i teksty
Tschumiego. Szalenstwo przestaje by¢ pewne siebie, kiedy staje sie ar-
kuszem ksigzki (feuille) lub cieniem rzucanym przez listowie (feuillee).
Przechodzac w liScie, moze daé¢ poczucie bezpieczenstwa, na co zwrocit
uwage Littré, wskazujac na fragment Sredniowiecznego tekstu moéwia-
cego o ,,foleia quae erat ante domum” ™. Przeksztalcenia, jakich doznaja
parkowe folies, przyczyniaja sie do utraty jednolitoSci znaczenia slowa
folie”. Inne sensy zdobywaja wyzsza pozycje niz wyjSciowe. Sama In-
nos$¢ zyskuje wiekszg range.

W tle rozwazan Derridy pozostaje problem: do jakiego stopnia czy
tez w jaki spos6b moga zyskaé potwierdzenie wysuwane przez Tschumie-
go aspiracje do ujmowania jego propozycji w kategoriach filozofii dekon-
strukeji. Filozof juz na wstepie odrzucil hipoteze, ze dzieta Tschumiego,
Manhattan Transcripts i folies La Villette, sa prostym przeniesieniem
niektérych strategii dekonstrukeji na $wiat architektury. Konstatacja,
ze destabilizujgce zabiegi Tschumiego lokuja architekture poza wartos-
ciami dyskursywnymi, moze by¢ objasniana na kilka sposobéw™. Po
pierwsze, tak jak ujatem to wcze$niej, sugerowataby ona poszukiwanie
przez Tschumiego miejsc, w ktérych zakodowana w tradycji rozumno$é
architektury powinna zosta¢ poddana kwestionowaniu. Po drugie - co
prawdopodobnie nie jest jawnie brane pod rozwage, ale stanowi ukrytg
nute tekstu Point de folie — ze to sztuka (w przypadku Derridy literatura,
w przypadku Tschumiego — architektura) ma warto$ci dekonstruujace,
naruszajace metafizyczne podstawy kultury. Te dwie mozliwo$ci nie sg
sobie obce. Ponadto trzeba odnotowaé, ze filozof czynitby w ten sposéb
z dziatah architekta swoiste odbicie wtasnych sktonno$ci. Point de folie
jest w gruncie rzeczy bardziej rodzajem awangardowej prozy, wlasciwie
literatury liter i wyrazoéw, niz jakiejkolwiek zwykilej literatury. Podobnie
teksty i projekty Tschumiego sg sztukg stéw i gra znaczeniem podstawo-
wych sktadnikéw architektury. W obu przypadkach zachodzi podobne
przestuchiwanie znaczen.

Rozpatrzy¢é nalezy takze jeszcze inng dekonstrukcje zachodzaca
dzieki pomystom Tschumiego. Ot6z moga one by¢ potraktowane jako
préba zmierzenia sie z catym zinstytucjonalizowanym $wiatem, z repre-
zentowanymi przez niego miejscami najwiekszego oporu. Derrida do-
strzega, ze architektura ma potencjal dekonstruowania spoleczenstwa,
panstwa, edukacji. Sily spoleczne scalajg sie w architekture (spoleczen-
stwo, rozumno$¢), ale tez sama architektura (sztuka architektury) jest
w stanie wystagpi¢ jako dekonstrukcja i z nig tozsama kwestionowa¢é ar-
chitekture, zaréwno te spoleczng, jak i samg siebie. Zakres zmian, do
jakich moze doprowadzi¢ pojedyncze wystgpienie, nie bywa obaleniem
ustroju. ,,Jeden nie wypowiada wojny” . Wojownicze wypowiedzi Tschu-
miego przestaja wiec by¢ w pelni jednoznaczne w kontek$cie interpreta-
cji PdIV dokonanej przez filozofa. Derrida zasugerowal wybieranie przez
Tschumiego raczej pozycji negocjatora i odniést sie do terminu ,,nego-
cjacje”, jakim sam postugiwal sie w celu opisania sposobu zajmowania

76 ). Derrida, Point de folie..., s. 577.
Zob. E. Littré, Dictionaire de la langue
Francaise, Paris 1874, s. 1712: ,0n y voit
d’ordinaire le mot »folie«. Mais cela de-
vient douteux quand on trouve dans des
textes du moyen age: »foleia quae erat
ante domum, et domum foleyae, et folia
Johannis Morelli«; le soupcon nait qu’on
a la une altération du mot »feuillie« ou
»feuillée«”.

77 Zob. cytat podany we wstepie do ni-
niejszych analiz i zlokalizowany w przy-
pisie 4.

78 ). Derrida, Point de folie..., s. 578.
7% Idem, Negotiations: Interventions and

Interviews, 1971-2001, red., przet. E. G.
Rottenberg, Stanford 2002.
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stanowiska stale zmiennego i uwzgledniajgcego racje réznych stron spo-
ru”. Tak rozumiane zabiegi Tschumiego musialyby zawiera¢ elementy
odtworzenia tego, co przez niego samego byto zaburzane. W przypadku
analityka tych zabiegéw, ktéoremu takze przystuguja prawa mediatora,
wolno byloby zatem spoglada¢ na owo zagadnienie z ,,pozycji” sztuki, a to
upowaznialoby do powiedzenia, ze wszelkie manifestacje, jakie przepro-
wadzaja architekt czy filozof, to przede wszystkim rodzaj literatury.

Osiggniecia dokonane w obrebie owej literatury szacowane moga
by¢ wysoko. Doceni¢ nalezy zwlaszcza postuzenie sie siatkg punktow
jako forma nie osiggajgcg nigdy calo$ci, rozprzestrzeniajgcg sie w spo-
sob negujacy ograniczenia. Architekt wystapit tu jako tkacz splatajacy
sie¢, ktora jest fortelem, narzedziem pozwalajacym jednocze$nie na roz-
praszanie i na skupianie. Pawilony, reprezentujgce pojedyncze oka sieci,
przedstawiajg stan niespokojnych i nie konezgcych sie transformacji. Po-
dzielone wewnetrznie, poniewaz sg permanentnymi wariacjami, jedno-
cze$nie réznicujg punkty sieci. Zlozona jest ona z punktéw o nieustalo-
nych postaciach. Folies przyjmujg wprawdzie okreslony ksztalt, ale zara-
zem sygnalizuja, ze zrodzily sie jako wariacje, a ich forma ma charakter
przypadkowy i niedomkniety. Sie¢ jest obrazem rozlaczenia punktéw,
ale i same punkty stanowig point de folie. Derrida zauwaza, ze chodzi
tu o folie rozumiane nie jako synonim pawilonu, lecz jako szalenstwo.
W ten sposéb wyjasnia sie tytul eseju. Folies sg ,,serig wypadkéw, rytmicz-
nych niejednolito$ci czy aforystycznych luk”. Punkty stanowia kulmina-
cje rozlgezenia i rozszezepienia. Jezeli uznaé, ze sednem pawilonéw jest
zmienna réznorodnos$¢, to powstaje pytanie: co zatrzymuje je w ruchu,
nie naruszajacym ich istoty, lecz podtrzymujacym jg. W ich losie odzywa
sie sila tytulowego ,,maintenant” rozumianego jako ‘podtrzymanie’.

W koncepcjach Tschumiego spora cze$§é kategorii dotyczy zjawisk
rozréznienia, rozdzielenia, rozlgczenia czy rozerwania. Czesto méwi sie
o dysjunkcji, dyspersji, dyslokacji. Czy jednak - zapytuje Derrida — moz-
liwa jest ,,architektura heterogenicznosci, przerwania, niezbiezno$ci”?
Sytuacje niemozliwe sg mozliwe pod okre§lonymi warunkami. Warunek
utrzymania roztgczenia w architekturze, utrzymania go w jego prawie czy
podtrzymania (maintenant) jego ,,roz-” stanowi zebranie go. To zebranie
wyjatkowe, pojedyncze, lekcewazace zasady syntezy, architektoniki czy
porzadku syntaksy. Wynegocjowana calo$¢ okazuje sie inna, czyli r6zna
od calo$ci zastatej (zastyglej) czy ustalajacej sie (zastygajacej).

Maintenant architektury bytoby posunieciem wpisujacym i zmieniajacym ,,roz”
w dzielo. Trwale i podtrzymujace [maintenant], takie dzieto nie przetwarza r6z-
nicy w konkret; nie zamazuje rozrézniajacego §ladu, nie redukuje, nie ubija tego

traktu, dystrakeji czy abstrakeji w homogeniczna mase [concrete] .

Prawa rozdzielania mogg zosta¢ uwzglednione tylko wtegy, kiedy
wlgczone zostanie ono w przestrzen ponownego zebrania. Rozréznienie
musi zastosowac sie do norm architektury, ulec jej sile, ,,uznaé¢ mistrzo-
stwo maitres d’ceuvre”. To stanowilo najwiekszy szkopul. Jak opisywal
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Tschumi: w PdIV byla to kwestia formowania zmierzajaca do ukazania 81 B. Tschumi, Madness and the Combi-
native, [w:] idem, Architecture..., s. 179.
Derrida cytuje to zdanie wg pierwotnej
ne zalozenie zostalo ustrukturyzowane jako zbierajacy system. ,,Czerwo- wersji, opublikowanej w ,Précis” (1984,

ny punkt folies ogniskuje te porozdzielang przestrzen” .. :.r 557)§.Z°b' J. Derrida, Point de folie...,
W gruncie rzeczy to sita architektury utrzymuje potgczenie tego
rozlgczenia per se. Jednak utrwala je jako maintenant, jako ,teraz”,

rozlgczenia. Nadawanie rozdzieleniu formy sktaniato, by podtrzymywa-

82 B, Tschumi, Point de folie..., s. 579.

rzecz niemozliwg do utrzymania. Maintenant zbiega sie w obu rozu- & |bidem.
mieniach tego stowa: ‘podtrzymaé¢’ (wiec jakby ‘zatrzymaé, utrwali¢’) % Ibidem, s. 580.
i ‘teraz’ (a tym samym ‘co$ nietrwalego, przejSciowego’). ,,Roz-tqczenie

samo w sobie, maintenant architektury, architektura, ktéra zatrzymuje ¥ Ibidem.
szalenstwo w jego rozmieszczeniu”?2. Wielo§¢ punktow opiera sie scale- 8 |bidem, s. 581.
niu, nie mozna okre§li¢ ich w peini jako cze$ci. Punkty sg samowystar- o

M. Blanchot, Tomasz Mroczny...,
czalne, ignoruja sie¢, ona za$ oddziela sie od nich i staje sie autonomiczna. s. 93,

,,Z drugiej strony, punkt koncentruje, odstania sie na wielkg site przycig-
gania, $ciggajac linie ku centrum”®, Przerywa cigglos¢ sieci, ale odnosi
sie do innych punktéw, przez co pojawia sie ,,relacja bez relacji”, ,,»szalo-
na« umowa miedzy socius a oddzieleniem”. Punkt dzieli i podtrzymuje,
nie jest czeScig calo$ci, lecz czeScig gry, ,.teatrem czesci”, czeScig formy
przeznaczonej wydarzeniom.

Punkty prowokuja zdarzenia przez oznaczanie przestrzeni, kté-
re jest wydarzeniem rozstepowania®. Jak twierdzi Derrida: przestrzen
czerwonych punktéw podtrzymuje architekture w rozdzielaniu prze-
strzenno$ci. Przy tym, podtrzymujac architektoniczng przeszio$cé i trady-
cje, nie tworzy syntezy, lecz utrzymuje takze przerwanie, zr6znicowanie,
zachowuje odstep od innego per se. ,,To Inne nigdy sie nie uobecnia; nie
jest obecnoscig, maintenant”®, lecz ,,przy-byciem wydarzenia, ktére pod-
trzymywatoby przestrzenno$¢ maintenant w roztaczeniu”. ,,Przekazana
przez calg historie architektury i otwarta na ryzyko przyszio$ci, ktérego
nie spos6b przewidzie¢, ta inna architektura, ta architektura innego nie
jest czyms, co by istniato”%. Nie tworzy tez opowieSci, nie jest - jak uj-
muje to Derrida za Blanchotem - narracyjna; to jednak nie oznacza, ze
nie daje miejsca narracji, teorii, etyce czy nawet polityce. Czerwone szes-
ciany zostaly rzucone jak ko$ci do gry: wnioslty ryzyko, ale tez szanse na
wydarzenia i architekture, ktérej nie ma.

Zakonczenie

Zazadali: Niech pan opowie, jak bylo ,,naprawde”. Opowie$é? [...] Opowiedzia-
fem im cala historie, ktérej stuchali, jak mi sie wydaje, z zainteresowaniem.
Ale koniec byt dla wszystkich niespodzianka. ,,Po tym poczatku - powiedzieli
- niech pan przejdzie do faktéw”. Jak to?! Opowiesé byta skonczona. [...] Opo-
wie$¢? Nie, zadnych opowiesci. Nigdy wiecej®.

Przytoczony cytat z Blanchota w najbardziej adekwatny sposéb wy-
raza sytuacje stworzong przez PdIV, tzn. funkcjonowanie struktury po-
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88 A. Lipszyc, Rehabilitacja ducha, ,Lite-
ratura na Swiecie” 2011, nr 5/6, s. 229-
230.

8 Cyt. za: G. Bennington, ). Derrida,
Jacques Derrida, przet. V. Szydtowska-
Hmissi, Warszawa 2009, s. 275.

9 Szerzej na temat przemian w ujmowa-
niu doswiadczenia napisata B. Frydry-
czak (Swiat jako kolekcja. Préba analizy
estetycznej natury nowoczesnosci, Po-
znan 2002, s. 21-47).

91 Zob. ibidem, s. 23.

zbawionej zrozumialo$ci, zarazem otwierajacej sie na niezrozumiato§é
1 przywolujacej ja do pewnej wyrazalno$ci. Podobnych dziel w europej-
skiej kulturze diugo nie wiehczyt zaden sukces. W 1925 r. Walter Ben-
jamin przedlozyl na uniwersytecie we Frankfurcie swojg rozprawe ha-
bilitacyjng po$wiecong niemieckiemu trauerszpilowi. Recenzja, jaka ja
opatrzono, z powolaniem sie na opinie m.in. Maxa Horkheimera, stwier-
dzala, ze w pracy uzyto siéw, ktérych autor nie wyjasnil dostatecznie,
wiec mimo ,,olbrzymich” staran recenzenta nie mozna sie dopatrzy¢ jej
sensu a ,,swym niezrozumiatym sposobem wyrazania sie, ktéry wszak
trzeba zapewne odczytywacé jako oznake niejasno$ci mysli, nie bedzie on
[autor] w stanie pokierowaé studentami w tej dziedzinie” %. W efekcie tej
,akademickiej egzekucji” — jak nazwal postepowanie recenzentéw Adam
Lipszyc - Benjamin na zawsze stracit szanse na state zatrudnienie, cho-
ciaz obecnie jest jednym z uczonych najczeSciej cytowanych w dziedzi-
nie humanistyki, nauk spotecznych, a takze architektury i urbanistyki.
Niemal identyczna sytuacja miata miejsce jeszcze w roku 1980 we Francji
przy probie objecia stanowiska uniwersyteckiego przez Derride - autora
kilku setek zwykle obszernych artykutéw, regularnie lub mniej wyktada-
jacego na dziesiatkach uniwersytetéw na calym §wiecie, powszechnie juz
w tamtym czasie uznawanego za najwybitniejszego francuskiego filozofa
XX wieku®. Co takiego zaszlo, ze réwnie trudna koncepcja Tschumiego
zostata zrealizowana jako prestizowy obszar w Paryzu? Czy wyjasnie-
niem moze by¢ sytuacja polityczna i prezydentura Francisa Mitteranda,
socjalisty, wspierajacego w kulturze réznorodne przejawy nowoczesnosci?
Przyczyn tej zmiany nalezy dopatrywac sie raczej w powolnej zmianie
sensOw niektérych stéw, jakie znalazly zastosowanie w analizowanych tu
wypowiedziach filozofa i architekta. Nie spos6b jednak ocenié, w jakiej
mierze sg oni autorami, wspétautorami badz jedynie rejestratorami za-
chodzacych transformacji.

W tekstach powigzanych z MT i PdIV pojawiajg sie, jakby przypad-
kowo i bez szerszych wyjas$nien, pojecia o dtugiej tradycji, ktére u Tschu-
miego i Derridy zyskaly nowe, specyficzne sensy. Do stéw majacych decy-
dujace znaczenie dla zrozumienia obu dokonan architekta nalezg przede
wszystkim ,,do§wiadczenie”, ,wydarzenie”, ,inwencja” i ,,Inne”.

Doswiadczenie tradycyjnie bywa rozpatrywane w perspektywie her-
meneutycznej badz nieco ogdlniejszej: epistemologicznej. W odréznieniu
od przezycia, bardziej indywidualnego i czastkowego, do§wiadczenie
zwigzane jest ze scalaniem, pamiecig i zbiorowos$cig?. Odrzucenie (czy
niemozliwo§¢) narracji, silnie akcentowane u Blanchotta, Tschumiego
i Derridy, powigzane zostalo z wtasciwg nowoczesno$ci degradacja do-
Swiadczenia, rozpadem sensu i atomizacja jednostek?!. Dawne do$wiad-
czenie to zebrana w opowie$¢ relacja o ziemskich wydarzeniach, przez
ktére przeswituje wieczysto$é i absolutno$é pewnych prawd, ich zakorze-
nienie w bycie Boskim. Przekazywanie takich opowie$ci tworzyto osnowe
kazdej wspoélnoty. W Swiecie nowoczesnym zastgpione one zostaty przez
powiesci - sztuczng prébe scalenia przekazéw, nie majacych ostatecznego
zrodla. Powie$¢ to relacja o braku domu dla sensu, o transcendentalnej
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bezdomnos$ci. Wspo6lnoty budowane na powie$ciach - co dotyczy réwniez
filozofii, jako odmiany tego gatunku - 1gczy wiedza o braku trwatego po-
rozumienia, przekonanie o umowno$ci i nietrwato$ci kazdej wspoélnoty.
Narastajaca samotno$¢ jednostki i zmiana wspdélnoty w zorganizowang
prawnie zbiorowos$¢ sa bolesne, ale tez przynosza zadowolenie. Realny
Manhattan, jego artystyczne transformacje czy - zwitaszcza — PdlV sg
naturalnym $rodowiskiem dla ttumu opuszczonych przez bogéw ,,solite-
réw” czerpigeych soki z miejskiej gleby.

Dos$wiadczenie w teorii poznania, jak ujmuje je chociazby Husserl,
jest opartym na ogladzie poznaniem, czyli spostrzeganiem tgczacym to,
co widzialne, z tym, co inteligibilne®. Uchwycone przezycie ogladu pod-
lega z kolei ogladowi intelektualnemu i osobno przezywane jest jako co$
istniejgcego. Podstawe ogladu stanowi widzialno$¢ rzeczy, traktowanych
jako niewatpliwie istniejgce, ale za takie uchodzg réwniez akty Swiado-
mosci. Dalsza jej praca moze prowadzi¢ do poznania tego, co istnieje ab-
solutnie. Oczyszczone do$wiadczenie kieruje ku temu, co transcenden-
tne, a jednocze$nie pewne i niepodwazalne. W prezentowanych pogla-
dach zwraca uwage paradoks polegajacy na tym, ze jezyk, ktéry sktania
do ujmowania czego$ jako obecnosci, traktuje sie nastepnie jako wtérny
wobec wszelkiego istnienia®. Kiedy jednak istnienie uznane zostanie za
wynik pewnej konwencji jezykowej, okazuje sie, ze jezyk konfrontowa-
ny jest nie tyle z obecnoScia, ile z nieobecno$cig zrédta swych wyrazen.
Spostrzezenie, ze to jezyk ustanawia, iz to, co widzialne lub przezywane
»jest”, podrywa postrzeganie wszelkiego bytu jako niezaleznego od je-
zyka. Cos$ jest, poniewaz zyskuje nazwe bytu. Pewno§¢ w takiej sytuacji
staje sie niemozliwa, a przedmiotem jezyka staje sie niemozliwo$¢.

,Pragnienie wyrazenia niemozliwego”*, wlasciwe pisarstwu Ba-
taille’a, przekonywalo, ze myS§lenie filozoficzne nosi w sobie potencjat
przesuwania swych granic ku badaniu obszaréw wymykajacych sie kon-
cepcji istnienia, a w pewnych przypadkach - réwniez ku problematyzo-
waniu nico$ci. Otwarcie na nico§¢, formuta ,,do$§wiadczenia wewnetrzne-
g0”, to przede wszystkim kwestionowanie wszystkiego, co jest®.

Charakterystyczna dla my$li Bataille’a koncepcja granicy, kto-
ra musi by¢ zachowywana, by mogta by¢ przekraczana, znajduje swoja
kontynuacje w pogladach Derridy i Tschumiego, wiazacych w do§wiad-
czeniu réwnoczesne podtrzymywanie podstaw i osobliwo$ci wiasnych
dziedzin z ich przepytywaniem, skazaniem i przekraczaniem. Pozycja
filozofa czy architekta jest w takiej sytuacji nie do ustalenia, poniewaz
kazda z ich wypowiedzi zawiera niezliczone §lady innych dziedzin. He-
terogeniczno$é¢, podobnie jak u Bataille’a, bierze sie takze z nieuniknio-
nego kierowania mys$li ku obszarom, ktére sg adyskursywne i wszelkiej
my$li stawiajg opor . Doswiadczenie musi zatem zawsze sprowadzaé sie
do badania tego, czym jest my$lenie i wyrazanie my$li, prowadzacego do
skupiania uwagi na samym jezyku i stajacego sie przez to przezywaniem
niepewnej natury ludzkiej mowy i pisma. Przemieszczanie nie zawsze
bedzie ruchem §wiadomym, lecz jest koniecznoS$cig, kiedy mys$l napotyka
nieusuwalne trudno$ci w umiejscawianiu swych wyrazen.

92 Zob. A. Lesniak, op. cit., s. 11-20.
Podazam w tym fragmencie za sformu-
towaniami tegoz autora, ktéry wtasnie
Husserla uczynit ttem charakterysty-
ki przemian koncepcji doswiadczenia
u Blanchota i Derridy.

9% Zob. ibidem, s. 19: ,dyskurs, ktory
definiuje fenomenologie jako sfere od-
krywania tego, co obecne, musi zniknac,
aby obecnos¢ mogta sie zjawic jako to,
co zrodtowe”.

9 K. Matuszewski, Wstep, [w:] G. Ba-
taille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet.
0. Hedemann, Warszawa 1998, s. 7.

9% |bidem, s. 12.

% |bidem, s. 34.
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97 A. Les$niak, op. cit., s. 66.

% J. Derrida, Psyché. Odkrywanie in-
nego, przet. M. P. Markowski, [w:] Post-
modernizm. Antologia przektaddw, red.
R. Nycz, Krakéw 1996, s. 96-97.

99 |bidem, s. 104.

100 |pidem, s. 106.

Osobnym problemem pozostaje pytanie: na ile my$l moze wykroczy¢
poza siebie i przeksztalci¢ sie w Swiadectwo tego, co niewyrazalne, od-
mienne od pojmowalnego? My$l nie cofnie sie przed penetracja innosci,
ale jej odkrywanie tego, co inne, bedace zdarzeniem i do§wiadczeniem,
nigdy nie uwolni sie od bledu naruszenia innoS$ci zamiast ,,ocalenia in-
no$ci innego”?’. Pojawiajg sie takze dalsze pytania: czy dotychczasowe
my$lenie miato wia$ciwe narzedzia do odkrywania innoéci? I czy inno§¢
w ogdble moze by¢ odkryta?

W gléwnej czesci tradycji zachodniej odkrywanie innos$ci, nawet ta-
kiej, od ktoérej oczekiwano czego$ nieoczekiwanego, opatrzone byto ogra-
niczeniami, sprowadzajacymi ja do sfery tego, co moze zostaé¢ zaaprobo-
wane, wykorzystane i powtérzone. Tradycyjny status inwencji zaktadat,
ze wynajdywanie stanowito uzupetnienie tego, co juz jest. Za odkryciem
postepowalo uzycie, powielenie, rozpowszechnienie — czyli zorganizowa-
na niemal w narracje sekwencja wydarzen. Rozum nadazal z wypowie-
dzig o odkryciu, byl w stanie je stresci¢ i przekazaé. Jak napisat Derrida:

Cata nowozytna polityka inwencji zmierza do podporzadkowania tego, co nie-
przewidywalne, zaprogramowanemu obrachunkowi [...], celem jest opanowanie
tego, co przypadkowe, poprzez jego integracje pod postacig marginesu. [...] To
wlasnie nazywam odkrywaniem tego samego. Do tego, lub niemal do tego, spro-

wadza sie cala inwencja®.

Nie przeciwstawiajac odkrycia innego, lecz w gruncie rzeczy tego sa-
mego, odkrywaniu czego$ catkiem innego, mozna zauwazy¢ réznice po-
legajaca na tym, ze odkrycie drugiego rodzaju nie odnosi sie do gotowego
horyzontu oczekiwan i umyka wszelkiemu zaprogramowaniu. Czy moze
zatem by¢ przygotowane? Czy mozliwe jest odkrycie czego$ catkowicie
niemozliwego? W opinii Derridy:

jedynym mozliwym odkryciem byloby odkrycie niemozliwego. Ale przeciez,
powiedzialby kto$, odkrycie niemozliwego jest niemozliwe. Z pewnoSscia, lecz to
jedyna mozliwo$¢é: inwencja powinna obwie$ci¢ sama siebie jako odkrycie tego,
co nie wydaje sie mozliwe, bez czego ograniczalaby sie do ujawnienia programu

tego, co mozliwe, w ekonomii tego samego®.

Obecne teologiczne, ontologiczne, antropologiczne czy technologicz-
ne prawidla inwencji nie sg wystarczajgce do odkrycia tego, co catkiem
inne. Takie odkrywanie to osobna strategia, polegajaca na rozstrajaniu
dotychezasowych struktur wytaniania odkryé¢, na produkcji rozregulo-
wujgcego instrumentarium, na otwarciu przestrzeni zaklécen statusu
inwencji. I to jednak nie wystarcza. Inno$¢ innego nie pozwala na jego
zaistnienie, nabranie sensu czy stanie sie prawda. ,,Wychodzac poza to, co
mozliwe, réznia innego porzuca wszelki status, wszelkie prawo, wszelki
horyzont zawlaszczenia, zaprogramowania, instytucjonalnego uprawo-
mocnienia” !, W takiej sytuacji pojawia sie potrzeba wzbudzenia goto-
woéci na ,,zdarzenie catkiem innego”. Inne bowiem nie jest do odkrycia,
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ale tez samo sie nie odkrywa. Z jednej zatem strony, pozostaje poza ho- 101 B, Tschumi, Six Concepts..., s. 257.
ryzontem odkrycia, ale z drugiej — wola o przyjsScie do pewnego nowego
,,my”, nie w obecnej, lecz w nowej przysztosci.

Jak opisat Tschumi, Derrida rozwingl rozumienie Pd1V jako architek-
tury zdarzen, ktére ,,ewentualizuja” (nie bez zwigzku ze stowem ,,event”)
czy otwierajg to, co w historii architektury uznane zostato za ustalone,
zasadnicze lub monumentalne °!, Podczas wspélipracy z architektem ak-
tywna byta takze sugestia filozofa, ,,ze slowo »zdarzenie« [event] dzieli
korzenie z »inwencja« [invention], a stad pojecie zdarzenia, akeji-w-prze-
strzeni, punktu zwrotnego, inwencji”’ 2. Inwencja, o ktérej tu mowa, to
préoba wzbudzenia pozadanych wydarzeh w przestrzeni mentalnej, kté-
re zapowiedziatyby architekture, jaka moze nadej$é. Park funkcjonuje
jako niemozliwa do racjonalnego przyswojenia struktura wytaniania
tego, co jednocze$nie nieoczekiwane i oczekiwane w nieobecnej jeszcze
przysztosci.

102 |bidem.

dr Cezary Was
Kustosz Muzeum Architektury we Wroctawiu, adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroc-
tawskiego. Zajmuje sie historig architektury wspotczesnej.
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Summary

CEZARY WAS/ From perversion to deconstruction. Bernard Tschumi’s archi-
tecture - part 3

Among numerous philosophical strategies of deconstruction most frequently
used was questioning the practice of strong opposition of two reasons. In many
cases Bernard Tschumi’s writings consider functioning of the conflict juxtapo-
sition of the ideas of structure and ornament or theory and practice in history
of architecture. Violation of traditional relations between terms of this kind,
both old and modern, raised Jacques Derrida’s objections, when he was induced
for the first time to co-operate with architects’ milieu. During this long lasting
thought exchange the philosopher eventually acknowledged Bernard Tschumi’s
arguments for reasoning the encroachment of architecture’s fundamental rules.
Deconstruction applied in architecture was not a simple transposition or anal-
ogy of practices that had been applied by philosophy of deconstruction. We may
even say that consideration of architectural terms became an important formula
of deconstruction. Architecture understood in philosophical way became some-
thing beyond the practice and theory of its own discipline, a sort of metaphysics
of both philosophy and architecture.

The deliberate encroachment of the simple division of architecture into theory
and practice for the first time was a clear aim for Tschumi in his drawings and
texts entitled Manhattan Transcripts. The contents of this series of works was
arecord of characteristic features of this borough of New York City in such a way
that not only objects were the subject of the record but also relations between ob-
jects, people and events. The record was about to take into consideration a con-
flict character of elements of this representation and at the same time to avoid
applying to them the rule of Mimetism. The record became a form of reflection
over the very record by an increased control over the ways of representation. Ar-
chitecture which was considered in the MT was not directed to fulfill the needs
of inhabitation or production, it was rather related with hitherto usually mar-
ginalised liminal situations: building ostentatiously big monuments, religious
cult, war etc. Architecture operating in such relations focused the attention also
on the included in it continuous tendency to overpass its own restrictions, the
role of violence as its not recognised factor, or the meaning of excess and shock
in its operation.

Architecture moving from reason towards madness became even more visible
in the design of Parisian park de la Villette, whose pavilions were defined as
folies (in French it means both small park buildings and follies). The Parc was
supposed to be on the one hand a reflection of traditional society disintegration
while on the other it questioned basic rules of producing a work of architecture.
The traditional rules of designing, based on ordering up, were replaced with the
strategies of dysfunction and dissociation. In Tschumi’s opinion methods of this
kind may be equivalent of what Derrida named différance. Instead of aiming at
mergence, any diversity, games or variations were strengthen.

Tschumi’s texts, in which he explained his attitude, were completed by Derrida’s
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extent statement entitled Point de folie — Maintenant Uarchitecture. Derrida’s
article is the most significant of all his statements on architecture as a form of
thinking and activity. According to the philosopher, architecture should divide
space (in French defined as espacement), what enables both thinking and action
— it arranges the space of an event. Tschumi’s buildings, defined as folies, in an
essential way destabilise any created order, and at the same time they refresh it.
Derrida’s statement suggests that architecture may become both metaphor of an
order merging a language or a society but also a metaphor of inner forces which
deconstruct and reconstruct it. Therefore architecture is at the same time a con-
struction, a deconstruction and a reconstruction. Parc de la Villette stands out
in this system with its attempt to step beyond the scheme of an easy repetition

and its heading for chances of achieving more radical otherness.
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