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Inspiracje brytyjskie

w rzezbie wroctawskiej*

Andrzej Jarosz

Prezentowany temat jest tylez zlozony, ile specyficzny. Laczy sie, po
pierwsze, z kwestig nienapisanej do dnia dzisiejszego syntetycznej
historii sztuki powojennego Wroctawia, a w jej ramach - wizji przemian
nowoczesnej rzezby. Po drugie, z faktem ,,umniejszania” roli tego oSrod-
ka w opracowaniach dotyczacych sztuki polskiej. Wroctaw jest na ogét
przemilezany w zrédiach, choé¢ - jak stwierdzat Andrzej Kostotowski
- jego najnowsze dzieje obfitowaly w ,,szereg zjawisk [...] na poziomie
europejskim”, a ich cechg przewodnig byt ,,uniwersalizm oraz charakte-
rystyczne modernistyczne morale”!.

RzeZba tworzona w murach Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu ze wzgledu na okoliczno$ci historyczne wyra-
stata na ,,surowym Kkorzeniu”. Dyktowane politycznie odciecie sie od
przedwojennej tradycji Breslau wymusito wypracowanie podwalin i wy-
bér nowej poetyki. Zbigniew Makarewicz, komentator i znawca miejsco-
wej rzezby?, podkreslal, ze nowo powstaty o§rodek uzyskat poczatkowo
mozliwo$é eksperymentu oraz wykreowania wilasnej, oryginalnej for-
my?. Autor ten wyro6znit trzy $ciezki rozwoju rzezby wroctawskiej, zwia-
zane z nazwiskami najwazniejszych artystéw - Antoniego Mehla, Xa-
werego Dunikowskiego i Borysa Michatowskiego. Tworzyli oni mozaike
tozsamosci tego o$rodka po 1945 roku. W przypadku Mehla (absolwenta
przedwojennej Szkoty Rzemiosta Artystycznego we Wroctawiu) byto to
uniwersalne 1gczenie tradycji antycznych, francuskich i wioskich*. Du-
nikowski (zatrudniony we wroctawskiej PWSSP w latach 1959-1964) kul-
tywowatl zdobycze weczesnego polskiego modernizmu (postrzeganego in
situ jako nurt ,,neo-secesyjny”, Scierajacy sie z socrealistyczng stylistyka
poczatku lat 50. XX wieku). Z kolei Michalowski firmowatl ,,nowoczes-
nos$¢”, silnie podkres§lajgcg walory konstrukcyjne rzezby i linearng ryt-
mike kompozycji figuralnych.

Pod wplywem tych trzech artystéw wyksztalcilo sie pierwsze po-
kolenie rzezbiarzy wroctawskich. Cechowal je eklektyzm, ktéry nalezy
traktowaé pozytywnie (jako definiowang przez Herberta Reada w odnie-
sieniu do calej powojennej rzezby europejskiej mozliwo§é¢ swobodnego

* Artykut jest poszerzona, przeredago-
wang i wzbogacona o materiat ilustra-
cyjny wersja wystapienia na V Miedzyna-
rodowej Konferencji Sztuki Nowoczesnej
w Toruniu ,Sztuka Zjednoczonego Krole-
stwa Wielkiej Brytanii i P6tnocnej Irlan-
dii & Republiki Irlandii w XX-XXI wieku
i Polsko-Brytyjskie & Irlandzkie kontakty
artystyczne” (9-11 X 2013, Torun, Pol-
ski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata);
tekst w wersji angielskiej, pt. British in-
spirations behind Wroctaw sculpture,
w druku (2014-2015).

1 A. Kostotowski, Dokumenty miedzy-
epoki. O oryginalnosci sztuki Wroctawia
po 1945 roku, [w:] Wroctaw sztuki. Sztu-
ka i Srodowisko artystyczne we Wroc-
tawiu 1946-2006, red. A. Saj, Wroctaw
2006, s. 9.

2 Z. Makarewicz, Wroctawskie rzez-
by i rzezbiarze wroctawscy, [w:] Rzezba
polska, Oronsko 1986; idem, Od por-
tretow Antoniego Mehla do antropoidéw
Christosa Mandziosa. Wroctawska rzezba
figuralna w latach 1945-1999, ,Rzezba
Polska” t. 8 (1996-1997); idem, Regio-
ny rzezby. Cz. 1: Biate plamy w historii
polskiej rzezby, ,Rzezba Polska” 2002,
nr 4; idem, Rzezba w tunelu. Cz. |,
,Rzezba Polska” 2007, nr 2; idem, Rzez-
ba w tunelu. Cz. Il, ,Rzezba Polska” 2007,
nr 3/4.

3 Zob. idem, Bez postumentéw. O rzez-
bie wroctawskiej, [w:] Wroctaw sztuki...,
s. 70: ,Jezeli w powojennej Polsce zaist-
niata twoérczosc artystyczna, to przede
wszystkim we Wroctawiu, znajdujac tutaj
wtasne zrédta dla ujawnienia wszystkich
najwazniejszych nowych idei, we wtas-
nej oryginalnej formie. Tych idei, ktére
wyznaczyty gtéwny nurt przemian $wia-
towej sztuki w drugiej potowie dwudzie-
stego stulecia”.

4 Idem, Od portretéw..., s. 71.
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il. 2 A. Mehl, Witek, 1956

> H. Read, The Vital Images, [w:] A Con-
cise History of Modern Sculpture, rozdz.
5, London 1986.

6 Zob. B. Stano, Przedmioty zagubione
w morzu obrazéw. Ekspozycje rzezby
i form pararzezbiarskich w okresie od-
wilzy, [w:] Figury i figuracje. Materiaty LIV
ogélnopolskiej sesji naukowej Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki, Lublin, 20-22
pazdziernika 2005, red. M. Kitowska-
tysiak [et al.], Warszawa 2006: ,W dru-
giej potowie lat piec¢dziesiatych XX w. [...]
malarstwo zdominowato doroczne salo-
ny stoteczne, krakowskie i w mniejszych
osrodkach. Drobne, akademickie biusty,
umieszczone nawet na wysokich postu-
mentach, nie byty w stanie rywalizowac
z rzedami ptdécien o wydatnej fakturze
lub ostrych zestawieniach barwnych”.

7 Z. Makarewicz, Od portretéw..., s. 70.
8 Idem, Wroctawskie rzezby..., passim.

9 Idem, Od portretéw..., s. 73.

0 Ibidem.

11 W. Skrodzki, Dzieta i poszukiwania,
[w:] A. Oseka, W. Skrodzki, Wspétczesna

rzezba polska, Warszawa 1977, s. 21.

2 |bidem.

wyboru i kombinacji stylow réznych kultur i cywilizacji®), bedacy we
Wroctawiu motorem rozwoju miejscowej rzezby — gatunku niejako od
poczatku walczgcego o przetrwanie w szkole nastawionej od lat 50. XX
w. na rzemioslo warsztatowe i uzytkowe. Marginalizacja rzezby miata po
czesci powody ideologiczne i wynikata z PRL-owskiego prymatu malar-
stwa’, sankcjonowanego przez ustréj polityczny jako kategoria przewod-
nia. Dlatego tez:

Jeszcze mniej nadziei niz w innych artystycznych gatunkach poktadano [we Wroc-
tawiu] w rzezbie. Nie dos$¢, ze tradycyjnie za wlasSciwe pole kielkowania nowego
ksztaltu piekna uwazano malarstwo, a grafice i rzezbie pozwalano i$¢ w §lady za
malarskimi odkryciami, to ponadto sama proza zawodowego zycia musiata spycha¢
rzezbiarzy na margines zdarzen. Nie bylo bowiem we Wroctawiu, jak i w okolicach
catego Dolnego Slqska, tych miejsc i postaci zwigzanych z dziejami narodu, ktére
by domagaly sie upamietnienia i na to upamietnienie miaty ponadto przyzwolenie
~wiladzy ludowej”. [...] RzeZbiarze pojawili sie jednakze we Wroclawiu po 1945 roku,

a nawet wezeéniej [...]".

Inspiracje sztuka Zachodu stanowily wiec, po trzecie, kwestie po-
koleniowa. Dopiero ok. polowy lat 50. XX w. pojawili sie twércy uwzgled-
niajacy, obok wplywu nauczycieli, nowe rozwigzania zastosowane
w dzietach artystéow brytyjskich. Bylta to generacja, ktérej przypisano
miano ,,nowoczesnej”?. Zaliczali sie do niej: Jerzy Boron, Mieczystaw
Zdanowicz, Wiadystaw Tumkiewicz, fiucja i Jadwiga Skomorowskie,
Feliks Kociankowski, Marian Kowalski, Leon Podsiadty oraz Krystyna
Cybinska (artystka ceramik). Ich zainteresowanie rzezbg brytyjska sta-
nowilo tez odbicie szerszego, na poty politycznego, procesu odchodzenia
od doktryny socrealistycznej, co wigzato sie m.in. z na§ladowaniem kon-
wencji wypracowanych przez Henry’ego Moore’a, Barbare Hepworth czy
Lynna Chadwicka. Zdaniem Makarewicza (wyksztalconego w pracowni
Dunikowskiego), w ten sposéb ,,odrabiano szkolne zalegto$ci, dobudo-
wywano w po$piechu polaczenia z tradycja europejska, w ktérej rozwoju
Polacy weze$niej mieli znaczacy udzial”®. Autor podkre§lat zarazem, iz
proby nasladowania czy adaptacji tych wzoréw we Wroctawiu od poczat-
ku przyjmowaty charakter oryginalnych interpretacji.

Przy tym kierunek wplywu inspiracji brytyjskich na rzezbe wroc-
tawska byl, jak sie wydaje, w duzej mierze zewnetrzny. Wojciech Skrodz-
ki pisat, ze rzezba angielska stanowita swoiste tto poréwnawcze wrecz
dla catej sztuki polskiej!’. Zauwazy¢ dato sie zwlaszcza oddzialywa-
nie indywidualno$ci Moore’a, ktérego monumentalna wizja igczyta sie
z przemy$lang konstrukcja, integracja rzezbiarskiej bryty i przestrzeni
oraz zacieraniem granic miedzy nimi za sprawg wprowadzania przeSwi-
téw 1 przenikania sie organicznych form. Badacz wskazywatl réwniez
na Chadwickowskie ekspresyjne kompozycje ze spawanego zeliwa oraz
na twoérczo$¢é Hepworth, operujacej czystymi, ptynnymi i naturalnymi
ksztattami?2.
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il. 3 X. Dunikowski, Gtowa robotnika, 1948

Takze Piotr Krakowski nasilenie sie tendencji neoekspresjonistycz-
nych i organicznych w sztuce polskiej po 1955 r. taczyt z rzezba angiel-
ska, przywolujac kolejno takich artystéw jak Reginald Butler i Ken-
neth Armitage oraz europejskie sukcesy calej brytyjskiej szkoty w la-
tach 60. XX wieku. Podkre§lal rowniez role ekspozycji Moore’a zorgani-
zowanej pod koniec lat 50. ubiegtego stulecia w kilku miastach polskich.
Jej skutkiem bylo to, ze polscy rzezbiarze zainteresowali sie formami
,hieraz bardzo dramatycznymi w swym wyrazie, zaczeli [takze] od-
chodzi¢ od tradycyjnych materialéw i sposobéw modelowania formy
w celu uzyskania nier6wnej, chropowatej, odpowiednio zmacerowanej
powierzchni” 2. Swiadezyé¢ o tym mialy dzieta m.in. Aliny Szapoczni-
kow, zwlaszcza Ekshumowany z lat 1955-1957 — rzezba wykorzystujaca
formalne zdobycze Moore’a, lecz nawigzujgca do aktualnych wtedy wy-
darzen spoteczno-politycznych . Waldemar Baraniewski byt zdania, ze
niemal cata ,,odwilzowa nowoczesno§¢” opierata sie na podobnych za-
biegach. Przybieraly one forme zapozyczen angielskich moduséw styli-
stycznych wybranych z szerokiego wachlarza propozycji, owocujgcych
jednak - jak z przekasem wyrazal sie Andrzej Oseka - ,,stereotypowa
forma oplywowa, asymetryczna, przeprutg nieregularnymi otworami” 5.
Do grona polskich artystéw reinterpretujgcych wzory brytyjskie zalicza-
no m.in. Aline Slesinska, Magdalene Wiecek, Jerzego Jarnuszkiewicza,
Barbare Brozyne i Stanistawa Lisowskiego !°.

il. 4 B. Michatowski, Pomnik pomor-
dowa-nych profesoréow Iwowskich,
1964

13 P. Krakowski, Rzezba polska po | woj-
nie Swiatowej, [w:] RzeZba polska 1944-
1984 [kat. wystawy], Poznan 1984, s. 8.

14 |bidem. Artystka poprzez swoje dzie-
to komentowata wydarzenia w powojen-
nych Wegrzech i rehabilitacje straconego
w 1949 r. Laszl6 Rajka.

15 W. Baraniewski, Okolice Odwilzy...,
s. 25; A. Oseka, W. Skrodzki, op. cit.,
s. 9.

16 Zob. A. Kotula, P. Krakowski, Rzezba
wspoétczesna, Warszawa 1980, s. 318.

/81/



C’Quart Nr 1(31)/2014

182/

il. 5 H. Tomaszewski, plakat wystawy rzezby Henry’ego Moore’a, Muzeum Naro- il. 6 Henry Moore [kat. wystawy], 1959,

dowe w Poznaniu, 1959

17 Henry Moore [kat. wystawy], wstep
H. Read, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, MKiS, CBWA, War-
szawa 1959.

18 . Guzek, Henry Moore w Krakowie,
,Dekada Literacka” 1995, nr 2; cyt. za:
http://www.dekadaliteracka.pl/index.
php?id=2282 (data dostepu: 28 X 2013).

19 Zob. Anna Szpakowska-Kujawska. Jest
sie, red. E. tubowicz, Wroctaw 2005.

oktadka

Moment kulminacyjny zainteresowania rzezbg brytyjska w Polsce
przypad?l na przetom lat 50. i 60. XX w., co byto zwigzane z mozliwo$cig
zobaczenia i przezycia wspomnianej ekspozycji sztuki Moore’a. Wysta-
wa, anonsowana przez plakat Henryka Tomaszewskiego, z katalogiem
zawierajacym wstep Readal’, , odwiedzita” Warszawe (,,Zachete”), Po-
znan (Muzeum Narodowe), Krakéw (Patac Sztuki) i Wroctaw (Ratusz).
Traktowano ja jako swoisty ,,przeciek przez zelazng kurtyne”, a jej od-
biér poréwnywano do ,,lapczywego przyjecia i wchioniecia przez duzg
cze$¢ Srodowisk twoérczych”, co np. w przypadku Krakowa - jak zauwazyt
Tukasz Guzek — na diugie lata okreslilo jego rozwdj, prowadzac tez osta-
tecznie do wypalenia i wyjatowienia konwencji'®. Recepcja tej wystawy
we Wroclawiu tgczyta sie ze specyficznym miejscem ekspozycji. Nowo-
czesna rzezba umieszezona we wnetrzach §redniowiecznego Ratusza za-
tracita wiele cech i wtasnos$ci wynikajacych z filozofii Moore’a — przede
wszystkim organiczny zwiazek rzezby z otuling naturalnego krajobrazu.
Niemniej jednak miata ona wymiar artystycznej rewelacji, a §ladéw jej
oddziatywania poszukiwaé¢ mozna réwniez w innych gatunkach, np. w fi-
guralnym malarstwie Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, ktéra, stosujac
czytelna, cho¢ uproszczong figuracje, opierala kompozycje ptécien — np.
Muzykanta (1959) czy serii obrazéw Aleksandryjczycy (1960) i Dionizje
(1962) - na masywnych, ale ptynnie modelowanych ,,wolumenach” figur
zblizonych do dziet stynnego rzezbiarza **.
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Jacek Wozniakowski, komentujac pokaz warszawski, akcentowat
zmystowo$é czy wrecz poetycko$é tej sztuki?®, a przede wszystkim
Moore’'owska ,,mito§¢ do pieknej materii”, pieczolowite traktowanie
tworzywa i wrazliwo$¢ gestu, modelujacego zaréwno forme, jak i prze-
strzen. Ligczylo sie to z poglebionym psychologicznie podej$ciem artysty
do cztowieka. Odbiorcéw intrygowato réwniez, ze Moore zwracal uwa-
ge na archaiczne dostojenstwo figury ludzkiej, a poprzez ksztalty or-
ganiczne zapewnial mozliwo§é badania kontrastéw pomiedzy ,,bezwta-
dem i napieciem, cigzeniem i lekko$cig, spoczynkiem i pogotowiem” 2!,
Sprzyjalo temu operowanie ,,negatywem przestrzennym” — stal sie on
w pracachMoore’a réwnie istotny jak monolit bryly. Chodzilo tez o uak-
tywnianie energii strukturalnej tkwiacej w obiektach naturalnych: ka-
mieniach, muszlach czy krysztatach. Fascynujace byto ponadto przejscie
od tradycyjnego rzezbienia w kierunku subtelnego modelowania dzieta,
ktore, sktaniajgc sie ku abstrakeji, nadal stanowito przedstawienie figu-
ralne z szerokim potencjalem humanistycznych znaczen.

Niemal bezpos$rednio po polskim tournée wystawy Moore’a, w 1961 r.,
ukazala sie ksigzka Adama Kotuli i Piotra Krakowskiego O nowej rzez-
bie??, odzwierciedlajgca 6wczesne zainteresowanie rzezba angielska.
Autorzy podkreslali inspirujaca role, jakg odgrywala ,,szkota brytyjska”,
wywodzgca sie m.in. z formalnych i semantycznych poszukiwan Hansa
Arpa. Za jej wazne cechy uznawali nowy sposéb traktowania figury ludz-
kiej, aczacy architektonike z organika, co stalo sie wyktadnig dla wielu
polskich artystow, przedtem sktaniajacych sie ku formutom ekspresyj-
no-romantycznym. Autorzy wylozyli pryncypia sztuki Moore’a, wydo-
bywajgc na pierwszy plan dgzenie tego tworcy do aktywnego kontaktu
rzezby z przestrzenia, poszukiwanie w naturze praformy (potencjalnie
gotowej na przeksztatcenia), otwartej i modulowanej przez ,rzezbienie
W powietrzu” za sprawg przewiercien, oraz jej introspekcje za sprawg
przezieréw i aplikacji czy wewnetrznych ingerencji.

Pokrewne Moore'owi traktowanie masy i przestrzeni dostrzegane
bylo u Hepworth, ktérej styl wigzat sie z ,kultem materiatu” i precy-
zja jezyka formalnego przy narzuconych ograniczeniach technicznych.
Artystka, pionierka w stosowaniu ,,formy negatywowej”, otwartej przez
wydrazenia, wzbogacala swoje twory azurem napietych drutéw i linek,
awrzezbach interpretujgcych figure ludzka podporzagdkowywata ksztatt
calos$ci architektonicznym pionom, przy zachowaniu jej organicznego
pokroju. W monumentalnych pracach pomnikowych tgczyta koncepcje
,haturalistyczng” i archaiczna, dajac prymat wiasciwemu usytuowaniu
dziela w krajobrazie.

Triade czotowych rzezbiarzy brytyjskich w ksigzce Kotuli i Kra-
kowskiego zamykal Chadwick - ze swoimi biomorficznymi, zeliwnymi
i spawanymi tworami. Dla polskich artystéw atrakcyjna byta zaréwno
proponowana przez niego zgrafizowana, ekspresyjna postaé, jak i aspekt
technologiczny rzezby konstruowanej z potgczonych metalowych ele-
mentow.

20 7Zob. J. Wozniakowski, 29 listopada.
Moore, [w:] idem, Co sie dzieje ze sztuka,
Warszawa 1974, s. 187: ,Obta, masywna
sztabka szlachetnego metalu wznosi sie
po obu stronach ruchem miekkim, nie-
mal organicznym, otula przestrzen, cie-
nieje w dalszym, doSrodkowym wygieciu
coraz bardziej stanowczo i precyzyjnie,
by na koniec zetkna¢ ostrza ramion ge-
stem tak subtelnym, ze niemal abstrak-
cyjnym”.

2l |bidem, s. 188.

22 A. Kotula, P. Krakowski, O nowej
rzezbie, Krakéw 1961.
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Inspiracje rzezbg brytyjska i dyskusje z nig wystepuja zwlaszcza
w sztuce dwoch artystéw wroctawskich — Boronia?® i Zdanowicza?!, na-
lezacych do jednej z pierwszych we Wroctawiu awangardowych grup
- ,,Poszukiwania Formy i Koloru”. W ramach zbiorowej wystawy (uzna-
wanej w stolicy Dolnego Slaska za precedensowg, inicjujacg nowoczes-
ne, zintegrowane sposoby ekspozycji malarstwa, grafiki, rzeZby oraz
instalacji przestrzennych, ,zapowiadajacej environment, instalacje
i assemblage” ?) zaprezentowali oni w 1957 r. obiekty rzezbiarskie twor-
czo nawigzujgce do angielskiego genotypu.

Boron pokazat wtedy antropomorficzna, zsyntetyzowana Kompozy-
cje (1957) , w ktérej widaé echa dziet Moore’a, zwlaszcza jego interpreta-
cji aktu czy lezacych postaci. Spoczywajace figury Brytyjczyka z lat 20.
i 30. XX w., idgce od kubizujgcego ujecia bryty, poprzez jej elegancka
stylizacje, do uabstrakeyjnienia postaci ludzkiej, stanowig wazne punk-
ty odniesienia dla pracy Boronia?’. Wroclawski artysta postawit zaréwno
na synteze, jak i na taktylne opracowanie masy w solidnej, cho¢ cechu-
jacej sie plynno$cia, horyzontalnej kompozycji, bedgcej sugestia figury
czlowieka. Cechy te wskazujg na zdecydowanie Moore’owskie zrédio
inspiracji, w przeciwienstwie do zrealizowanego przez wroclawianina
rok weze$niej Aktu (1956). Tam Boron zastosowat uproszezenia - redu-
kujace mimetyczne i antropomorficzne podobienistwo na rzecz opisania
i abstrahowania ksztaltu za pomocg rysunku plynnych tukéw - lecz ba-
zujace raczej na prymitywizujacym, Picassowskim ujeciu postaci ludz-
kiej. Jednak zmiany wigzace sie z odniesieniem do formul angielskich
zaowocowaly w 1958 r. kolejng realizacja, w ktorej sam konstrukcyjny
rytm lezgcego ciala stat sie powodem uaktywnienia w rzezbie ekspresji
i wywolania azurowego, organicznego efektu. Warto jednak zauwazy¢,
ze dzielo to wroclawski artysta stworzy! w technice gipsu patynowane-

il. 8 J. Boron, Akt, 1956

2 Jerzy Boron (1924-1986) od 1944
stuzyt w Il Armii Wojska Polskiego, a po
wojnie - w 10 Dywizji Piechoty; zdemo-
bilizowany w 1948 w stopniu porucznika.
Absolwent PWSSP we Wroctawiu (1953),
pedagog tejze uczelni w |. 1953-1986.
Autor m.in. pomnikéw (Era kosmiczna
wraz z A. Grytem, Ole$nica 1969; ta-
bedzie, Dolmed Wroctaw 1977). Uczest-
nik prezentacji ,Funkcja koloru i formy”
(Wroctaw 1961) oraz licznych wystaw re-
gionalnych i ogdélnopolskich.

2 Mieczystaw Zdanowicz (1928-2003),
malarz, grafik, rzezbiarz, ceramik, wy-
dawca drukéw bibliofilskich, animator
kultury, ekolog. Twérca m.in. rzezb ce-
ramicznych, pater dekoracyjnych i ma-
tych form rzezbiarskich. Cztonek Grupy
Wroctawskiej. Uczestnik ogdlnopolskich
i miedzynarodowych wystaw, m.in. w Ra-
wennie, Faenzie, Erfurcie, Pradze, Wied-
niu, Dreznie, Paryzu i Mediolanie. Ini-
cjator zdarzenia przestrzennego ,Wieza
radosci”, wspotorganizator Sympozjum
Wroctaw '70 oraz wroctawskiego Swieta
Kwiatéw. Przedstawiciel sztuki integral-
nej, ruchu strukturalnego i konstrukty-
wistycznego. Zob. K. Mrozek, Mieczy-
staw Zdanowicz, Wroctaw 2011.

25 Poszukiwania Formy i Koloru [kat. wy-
stawy], Wroctaw 1957; zob. tez Z. Ma-
karewicz, Wroctawskie rzezby..., s. 90.
O innych majacych miejsce w Polsce
odwilzowych prezentacjach rzezbiar-
skich - m.in. podczas Wystawy Mtodej
Plastyki Okregu Krakowskiego (Krakéw
1956/1957), X Festiwalu Sztuk Plastycz-
nych w Sopocie (1977) czy Wystawy
Rzezby Krakowskiego Oddziatu ZPAP
(Zakopane 1959) - wspominata B. Stano
(op. cit., s. 294-295) w konteks$cie stop-
niowej emancypacji tego gatunku.

26 Zob. P. Szubert, Rzezba pierwszej
potowy XX wieku, [w:] Sztuka swiata,
t. 9, red. nauk. W. Wtodarczyk, Warsza-
wa 1996, s. 203: ,Figury spoczywajace
realizowane [byty] czesto w wielkiej skali
w plenerze. W zaleznosci od punktu wi-
dzenia dzieta te daja sie odczytac jako
uproszczone lezace postaci lub przy-
bierajace forme abstrakcyjnych ukta-
doéw spietrzonych bryt. Te dwa aspek-
ty: wspotgranie rzezby z naturg oraz
wielos$¢ profili azurowej bryty, zdaja sie
najistotniejsze dla dojrzatej twdrczosci

[t

Moore’a”.
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il. 9 J. Boron, Akt, 1958

go, co réznilo je (podobnie jak weze$niejsze rzezby) od szlachetnej i pie-
czolowicie opracowywanej przez Moore’a materii kamienia czy brazu.
W sztuce Boronia konkretne analogie formalne byly wszakze mniej
istotne niz poszukiwania - réwniez w zakresie prac abstrakcyjnych
i ekspresyjnych — wyczuwalnego organicznego nerwu. W pochodzacej
z poczatku lat 60. XX w. Kompozycji z owalami jego ujawnieniu stuzy
Moore’owska koncepcja kontrastowania wypuktosci i wklestoSci, a przy
tym zbudowanie asymetrycznej, rozwijajacej sie konstrukcji, zlozonej
z materialnych ,,pozytywowych” elementéw formy i dopelniajgcego ja,
intensywnie ksztaltowanego, przestrzennego ,negatywu”. Przeciwsta-
wieniem takiego ujmowania rzezby sg inne Kompozycje z tego czasu,
w ktérych ze zintegrowania bryty wylanialy sie aranzacje kubizujace,
zwarte, lecz zarazem biomorficzne, bedace swoistymi materialnymi
i formalnie zintegrowanymi ideogramami, jak np. Atom piece Moore’a
(1964-1965). Zastosowanie za$ i rozwiniecie przez wroctawskiego arty-
ste techniki spawania w serii zatytutowanej Ptaki (1965-1968) (majacej

il. 10 H. Moore, Reclining figure, 1951
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il. 11 J. Boron, Kompozycja, lata 60. XX w.

il. 12 J. Boron, Kompozycja, 1965 il. 13 J. Boron, Ptak, 1968
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il. 14 ). Boron, Ptak Il, 1965

il. 15 L. Chadwick, Bird Ill, 1958

treSciowe i technologiczne analogie w pracach Chadwicka, jak np. Bird,
1958) przyniosto dzieta podporzadkowane postulatowi wspoétgrania rzez-
by z naturg. Ekspresyjne formy Boronia, wznoszace sie po diagonalach
w potencjalnym, ale zatrzymanym ruchu, majg charakter monumental-
ny, a zarazem cechuje je pierwotno$¢ ujecia i znakomite wykorzystanie
sit tkwigcych zaréwno w materiale, jak i w metaforyzujacej sie formie.
Podobna droga twérczej reinterpretacji ré6znych wzoréw europej-
skich podazat Zdanowicz. W trakcie wspomnianych ,,Poszukiwan...” wy-
stawial on kameralng i wyciszong prace pt. Obtok (Oczekiwanie) (1957).
Sktadata sie ona z elementéw naturalnych: obtego kamienia, lezacego
na podstawie, oraz miekko uksztattowanego fragmentu drewna, osadzo-
nego na stalowym precie. Wykorzystanie sprzecznych sit kierunkowych,
réznych potencjatéw mas stanowigcych te tréjelementowa kompozycje
oraz samorodnych wlasno$ci uzytych materii bylo przykiadem wrecz
konceptualnego podejs$cia do wskazan Moore’a, aranzujgcego kolekcje
obiektéw znalezionych i postulujacego kontemplacje ich tworzyw. U Bry-
tyjczyka manifestowata sie ona w odkrywaniu naturalnych struktur, np.
poprzez wygltadzenie drewna zaadaptowanego do przedstawien figural-
nych i objawiajacego w ten sposéb swoéj piekny wewnetrzny rysunek.
Zdanowicz rezygnowatl jednak ze stylizacji, ograniczajac modelunek do
minimum i kreujgc formy jakoSciowo odmienne takze od dadaistycz-
nego wymiaru les objets trouvées, stawiajac na ich poetyckie niedopo-
wiedzenie. Takie byly jego kolejne rzezby i kompozycje — efemeryczne
instalacje, jak np. pochodzace z lat 60. XX w. Korzenie. Artysta taczyt je
z elementami ceramiki, a te, ,,odnalezione” w stanie czystym, integrowat
z pejzazem, dokumentujac ich instalacyjny wymiar w autorskich foto-
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il. 16 M. Zdanowicz, Obtok (Oczekiwanie), 1957
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il. 17 M. Zdanowicz, kompozycja, fot. autora, il. 18 M. Zdanowicz, Kompozycja podtuzna, 1968
lata 70. XX w.

il. 19 B. Hepworth, Winged Fig- il. 20 M. Zdanowicz, kompozycja, lata 60.-70. XX w.
ure, 1963
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il. 21 M. Zdanowicz, kompozycja, wosk, lata 60. XX w.

il. 22 M. Zdanowicz, kompozycja, wosk, lata 60. XX w.

grafiach. Ujawnienie przez Zdanowicza antropomorficznych cech obiek-
téw naturalnych przypomina postulaty Moore’a, méwigcego:

Postaé ludzka [...] jest tym, co mnie najbardziej interesuje, ale prawa form i rytm
odnalazitem poprzez studia obiektéw natury, wychodzac od kamieni, skat, drzew,

ro$lin itd. [...]

[obserwacja taka] jest cze$cig bytu kazdego artysty, zwieksza jego wiedze o formie,
utrzymuje go w stanie §wiezoSci, z dala od wszelkiej twoérczosci wediug martwych

formut, ozywia jego fantazje?".

Zdanowicz pozostal rzecznikiem tych wskazan przez diugi czas,
nawet wtedy, gdy ksztalty organiczne zastgpil ceramicznymi fantoma-
mi struktur organicznych i gdy wyprowadzal je w przestrzenie ogro-
dow. Realizacjami niezwykle subtelnymi, po§rednio nawigzujagcymi do
metod stosowanych przez Hepworth, byly z kolei obiekty zawieszone
w przestrzeni na cienkich zytkach. Wroctawski artysta odwracal w ten
sposéb sytuacje znang z dziel Brytyjki, rozpinajacej we wnetrzach form
linearne siatki. Zawarte w ksztaltach kinetyczne energie przeniést Zda-
nowicz na zewnetrz, wizualizujac wektory dzialajacej na rzezbe grawita-
cji. Kontrastowo, wewnetrzna struktura jego miekkich i efemerycznych
tworéw z wosku, ktérych giéwna ,narracja” bylo utrwalenie proceséw
krzepniecia materii, zapisala zmienne linie rozkiadu plynnej substancji
przy niewielkim udziale artysty.

Ingerencjom rzezbiarskim podlegaly takze obiekty naturalne Tum-
kiewicza?®. Artysta ten juz w potowie lat 50. XX w. porzucil prace w gip-

27 Cyt. A. Kotula, P. Krakowski, O no-
wej..., s. 38, 91.
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il. 23 W. Tumkiewicz, Gtowa, konec lat 60.
XX w.

28 Wtadystaw Tumkiewicz (1922-1977)
studiowat w akademii wilenskiej u Bro-
nistawa Jamontta. W czasie wojny udat
sie na totwe, w 1942 zostat wywie-
ziony na roboty przymusowe do Nie-
miec - tam przezyt likwidacje obozu
w Russelsheim. Absolwent Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych we Wrocta-
wiu (1948) i PWSSP we Wroctawiu (1953).
Asystent Stanistawa Dawskiego i Borysa
Michatowskiego. Od 1953 wyktadowca
na Wydziale Architektury Politechniki
Wroctawskiej. Cztonek Grupy Wroctaw-
skiej. Autor m.in. pomnika Oskara Lan-
gego (Wroctaw, Akademia Ekonomiczna
1974). Zob. M. Jezewska, Na pogranicze
abstrakcji i realnosci... O Wtadystawie
Tumkiewiczu, ,Odra” 1998, nr 3, s. 131.

29 Zob. ibidem, s. 132.

30 ). Cieslikowski, Wstep, [w:] Rzezba
Wtadystawa Tumkiewicza [kat. wysta-
wy], BWA Wroctaw, VI 1965, s. 1-2 nlb.
Zob. tez: idem, Kamien i drzewo, ,Odra”
1965, nr 9.

31 M. Korytowska, Wtadystaw Tumkie-
wicz, ,0dra” 1977, nr 7/8, s. 105-106.

32 Feliks Kociankowski (ur. 1926), rzez-
biarz i ceramik. Dyplom PWSSP we Wroc-
tawiu uzyskat w r. 1953. Pedagog uczelni
w |. 1967-1994. Autor m.in. Postaci ko-
biety (Legnica-Wroctaw), wspoétautor Po-
mnika pielegniarki (Wroctaw).

il. 24 Wiadystaw Tumkiewicz, Korzen, lata 60. XX w.

sie, sklaniajgc sie ku adaptacji materiatéw wzietych z otoczenia. OKk.
1957 r. tworzy?t glowy z kamieni polnych, na ktére oddziatywat tylko nie-
znacznie, rytujac na nich konstrukcje twarzy. Wykreowane w ten sposéb
surowe wizerunki epatowaly ciezarem i prymitywizmem modelunku.
Autor zblizal sie w tym momencie do postulatéw Moore’a i Hepworth,
by uaktywniajac ksztalt, w petni wykorzysta¢ semantyke jego pierwot-
nej materii. Podobnie jak Zdanowicz, eksponowat takze korzenie drzew,
traktowane jako samodzielne formy, ,,otwarte” za sprawg przepruwaja-
cych je naturalnych prze$witéw.

Ok. 1965 r. Tumkiewicz zmienit tworzywo i zaczat rzezbi¢ w drew-
nie abstrakcyjne i metaforyczne Impresje stowianskie. Te wysmukie
dzieta, oparte na osiach drewnianych pni, sugerujgcych obecno$é po-
staci, charakteryzowaly sie pltynnym rytmem wygietych ptaszczyzn, ob-
wiedzionych tagodna linig konturu. Artysta zachowywat w nich zar6wno
specyfike wyjéciowej formy drzewa, jak i wiasciwg dla niego urode ma-
teriatu. Przeksztatcal go za§ w nowe kompozycje, harmonijnie dysponu-
jac masami uaktywnionymi za sprawg przestrzennych azuréw?. Jerzy
Cieslikowski okres$lat prace Tumkiewicza jako samoistne, cho¢ adaptu-
jace modne formuty modernistycznych dziet Hepworth, w ktérych:

Urode pnia trzeba zamieni¢ na urode rzezby. [...] [Chodzi tu o] stworzenie z zakrze-

plego, biologicznego wezla nowej jakosci, jakoSci rzezbiarskiej. Wklesto$ci i azury
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il. 25 W. Tumkiewicz, Im-
presje stowianskie, ok. 1965

il. 26 B. Hepworth, Forms in echelon, 1938

stanowia nie tylko ,,dziury”, ale do kompozycji zaproszone zostaje i powietrze, za-

mkniete w wydrazeniach i wnekach rzezby [...]%C.

Z kolei Magdalena Korytowska akcentowata organiczno$¢ kreacji
Tumkiewiczaiich zdolno$é do integracji z naturalnym otoczeniem?3'. Od-
legtym echem figuralnych kompozycji Hepworth mialy tez by¢ na poty
totemiczne (nawigzujace do ,,archetypu pionéw”), uproszczone przez
Tumkiewicza formy postaci z azurowymi skrzydiami (jak Nieskonczo-
nos$¢ Dantego), przypominajgcymi bieg przestrzennych ta§m w Forms in
movement (1958-1959) Brytyjki. Do koncepcji dragzonych, totemicznych,
drewnianych dziel Tumkiewicza zblizaly sie z kolei prace ucznia Mehla,
Feliksa Kociankowskiego?2. Jego Kwiat II (1966) to drewniana, gleboko
cieta, zbrutalizowana forma organiczna z wewnetrznym prze$witem.

Ciekawa na tym tle jest twérczo$é Leona Podsiadlego®, deklaru-
jacego przywigzanie do neoromantycznej tradycji ,,malarskiej” rzezby
francuskiej (zwlaszcza Antoine’a Bourdelle’a®t), a w latach 60. w. XX
eksplorujgcego w swoich dzietach réwniez do$wiadczenia artystéw wio-
skich, m.in. Marino Mariniego. Reinterpretowat jednak tez Podsiadly
dzieta twércéow brytyjskich, zaréwno odwotujac sie do ich persyflazu, jak
i zachwycajac sie czystoscig prac Hepworth. Uznajac przestanie powro-
tu do archaiki za sprawg quasi-naturalistycznej formy, wykorzystujac
réozne techniki, m.in. sztuczny kamien lub ceramike, kreowal w duzej

|
i
i
|
4

il. 27 W. Tumkiewicz, Nieskoriczonos¢
Dantego, lata 60. XX w.

il. 28 F. Kociankowski, Kwiat Il, 1966

33 Leon Podsiadty (ur. 1932), rzezbiarz,
malarz i rysownik. W |. 1952-1956 stu-
diowat w PWSSP we Wroctawiu. Profesor
uczelni artystycznych w Konakry (Gwi-
nea), we Wroctawiu i w Opolu. Kierownik
Katedry Rzezby (w I. 1980-1986), dzie-
kan Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby
w PWSSP we Wroctawiu (w |. 1980-1986).
Cztonek oraz uczestnik wystaw Grupy
Wroctawskiej. Autor szeregu pomnikéw
publicznych (m.in. Mikotaja Kopernika
we Wroctawiu), rzezb plenerowych oraz
sepulkralnych w réznorodnych materia-
tach i technikach. Zob. C. Was, Leon Pod-
siadty, Wroctaw 2012.

34 Podsiadty, urodzony w Drocourt we
Francji, dtugo trwat w ,malarskim” nurcie
rzezby powstajacej po 1945 r., o ktérym
J. Biatostocki (Znaczenie rzezby w sztu-
ce XX wieku, [w:] idem, Refleksje i syn-
tezy ze Swiata sztuki, Warszawa 1978,
s. 92) pisat: ,Potezna tradycja péZnoro-
mantycznej sztuki Rodina, kontynuo-
wana w ekspresjonistyczno-dekoracyj-
nej rzezbie Bourdelle’a i w klasycyzmie
Maillola czy Despiau, determinowata
specyficzna pozycje francuskiej twor-
czosci plastycznej”.
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il. 29 L. Podsiadty, Ktos, 1965
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il. 30 L. Podsiadty, Ubu-krél, 1965 il. 31 L. Podsiadty, Pielgrzym, 1965

skali hieratyczne figury ludzkie, wchodzgce w dialog z dzielami Bry-
tyjezykéw. Przyktadem nawigzania do stynnej rzezby Jacoba Epsteina
Rock Drill (1912-1913) moze byé¢ szamotowa kompozycja zatytutowana
Ktos (1965). Przedstawia ona uproszczong péifigure, przestonieta maska
i przeksztalcajaca sie w rozbudowana, wieloczlonowg forme. Ekspresja
tej realizacji poteguje napiecie psychiczne i nieokres§long groze, jaka
wywolywal niegdy$ biomechanoid Epsteina. Z kolei monumentalny ce-
ramiczny wizerunek Ubu-Kréla odsyta do powiesci Alfreda Jarry’ego.
Podsiadly zdawal sie konfrontowa¢ w nim z ikonicznymi dla rzezby
wspoblczesnej przedstawieniami Kréla i Krolowej Moore’a. Jednak w prze-
ciwienstwie do jego figuracji, wystylizowanej graficznie, wroctawski
artysta dla swojej siedzgcej postaci zastosowat integracje uproszczonych,
trapezoidalnych ksztaltéw o wyoblonych granicach. Ich wzbogacenie
o metalowe aplikacje zlozylo sie na dzielo symboliczne — obraz wiadcy,
a zarazem czlowieka psychicznie skrepowanego, introwertycznie skie-
rowanego ku sobie, zredukowanego do blokéw form torsu i §ci$nietych
nég. Nie jest to, jak u Brytyjczyka, monument, w ktérym czytelne sa ge-
sty wiecznotrwatej potegi. Dominujace staje sie tu fizyczne i psychiczne
ograniczenie postaci.

Inne realizacje Podsiadlego z polowy lat 60. XX w., np. Pielgrzyma,
skonfrontowa¢ mozna z figurami Chadwicka (Teddy Boy and Girl, 1957).
Nierezygnowanie z cech antropomorficznych u obu tych artystéw szto
w parze z synteza i daleko posunieta stylizacja. Chadwick, wielokrotnie

il. 32 L. Chadwick, Teddy Boy and Girl,
1957

il. 33 H. Moore, King and Queen,
1952/1953
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il. 34 L. Podsiadty, kompozycja, lata 70.-80. XX w.
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,»2ukrywajac” pod metalowymi plaszczyznami zdeformowane figury, su-
gerowal ich obecno$¢ poprzez pozostawienie osiowych uktadéw i osto-
niecie cienkich rak i nég linearnymi odcinkami. Podobnie Podsiadty
w Pielgrzymie schowang pod szamotowa szatg posta¢ potraktowal jak
konstrukeyjny krzyz, w ktérym ponad osig ciata i belkg ramion wyeks-
ponowal matg glowe, przypominajgca zaci$nieta pie$é, przepruty parg
otworéw-oczu.

Analogicznie jak artySci brytyjscy, wroctawski rzezbiarz tworzyt
tez czesto prace z materiatéw naturalnych lub elementéw znalezionych.
Do lat 80. XX w. konstruowatl z nich kolejne permutacje figury ludzkie;j.
Uzyt w nich np. czarnego debu, ktoéry stat sie nie tylko materialem orga-
nicznej konstrukceji, ale takze no$nikiem znaczen - przyktadem choéby
Odwotany lot z grudnia 1981. Wiotka czarna postaé, ztozona z delikat-
nej materii prawie spetryfikowanego drewna, trzymajaca w opuszczonej
rece czarng flage, byta komentarzem do wydarzen politycznych — wpro-
wadzenia stanu wojennego. Tym wszakze, co Podsiadlego zdecydowanie
rozni od artystéw angielskich, jest skala jego prac - sg to konstrukcje

il. 35 L. Podsiadty, Odwotany lot, 1981
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il. 36 . Skomorowska-Wilimowska, Szachisci, 1964

3 tucja Skomorowska-Wilimowska
(ur. 1926) dyplom PWSSP we Wroctawiu
uzyskata w r. 1952. Pedagog uczelni
w |. 1951-1994, profesor na Wydziale
Architektury Wnetrz i Wzornictwa Prze-
mystowego. Autorka m.in. pomnikéw
Zotnierzy Radzieckich, Armii Krajowej
i Zotnierzy Polskich we Wroctawiu oraz
ks. Jerzego Popietuszki w Suchowo-
li. Uczestniczka wystawy w ,Arsenale”
(Warszawa 1955).

36 Artystka, podtrzymujac pamiec o pra-
cy Dunikowskiego we Wroctawiu, byta po
latach zaangazowana w dedykowana mu
wystawe. Zob. Wroctawski krag Duni-
kowskiego [kat. wystawy], wstep £. Sko-
morowska-Wilimowska, BWA, Wroctaw
1981.

37 Eadem, Studium aktu: podstawowe
¢wiczenie w ksztatceniu artystéw pla-
stykow, mps, Dziat Dokumentacji ASP we
Wroctawiu [s.a.], s. 2.

38 Zob. ibidem: ,Swiat przestat by¢ ta-
kim, jak go ujmowat Pascal: Nieskon-
czenie Maty i Nieskonczenie Wielki, lecz
stat sie rowniez Nieskonczenie Ztozony.
Wszystko zatem jest godne studiowania,
godnym jest [jednak] rowniez cztowiek
jako czastka przyrody, przezwyciezajacy
swoj wtasny kryzys tozsamosci”.

il. 37 J. Skomorowska, Adwokaci, lata 60. XX w.

kameralne i nietrwate, swiadomie oddalajace sie od wielkosci i funkcji
dziet modernistycznych.

Ambiwalentny z kolei stosunek do rzezby Brytyjczykéw, wynika-
jacy - jak sie wydaje - z przywigzania do wzorcéw mistrzowskich, pre-
zentowala natomiast Luucja Skomorowska-Wilimowska3, absolwentka
prof. Mehla, wroctawska asystentka Dunikowskiego?¢. Zdaniem Kkry-
tykéw, przejmowata ona pewne sposoby ksztaltowania postaci, jakie
odnalazta u Moore’a. Przyktadowo, w Szachistach (1964) widaé gre we-
wnetrznych napie¢ form antytetycznych, dgzacych ku sobie, z wyraznie
zaznaczonymi punktami oparcia i z licznymi okres§lajacymi przestrzen
profilami. Artystka preferowala jednak gtéwnie naturalistyczne studium
modela. Swoje przekonania zaprezentowata w tzw. ,,Prawie Studiowania
Czlowieka”?® - manifeScie artystycznym bedacym odpowiedzig na no-
woczesng forme rzezby (Pabla Picassa, Moore’a, Ossipa Zadkine’a), obra-
zujaca $wiadomos§é ludzka w epoce postwojennej. Wyrazata tesknote za
klasycznymi ideatami i za ich tradycyjnymi realizacjami rzezbiarskimi,
postulujac powrét do dawnych praktyk 6. Warto jednak zauwazyé, ze nie
byta to postawa radykalna, lecz raczej propozycja do dyskusji w bliskim,
otwartym na inspiracje uczelnianym kregu. Siostra tej artystki, Jadwi-
ga Skomorowska, réwniez rzezbiarka, w swojej Aktorce przywolywala
przeciez ukitad Ekshumowanego Szapocznikow, a w kompozycji Adwo-
kaci, ukazujacej trzy zespolone tlem postacie, nawigzywata do realizacji
Moore’a Three Motives against the Wall (1950).

Ciekawym aspektem recepcji sztuki brytyjskiej we Wroclawiu sa
takze ceramiczne prace Krystyny Cybinskiej®. Artystka ta, zainspiro-
wana wystawg Moore’a w Ratuszu*’, odrobila niegdys lekcje ,,poprawne-
go ustawienia dziel w krajobrazie” i wykreowata kompozycje-instalacje
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il. 38 J. Skomorowska, Aktorka, lata 60. XX w.
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pt. Mur (1976), ktéra skladala sie z szamotowych bryl-kamieni. Obiekt
ten $wietnie wpisywat sie w naturalne otoczenie — zgodnie z postulatami
Moore’a. Eksponowany przez caly rok, mial sie przeksztatca¢ wraz z mi-
jajacymi sezonami, tworzgcymi rozmaite scenerie krajobrazowe, w kto-
rych forma zaskakiwa¢ miala swojg zmienno$cig, plynno$cig i ciggle
odkrywang nowo$cig?!. Cybinska zblizyla sie do wykreowania rzezby
zywej, traktowanej podmiotowo, przez Moore’a definiowanej stowami:

Mnie samego najbardziej porusza rzezba pelnokrwista i samowystarczalna, peino-
przestrzenna, to znaczy taka, ze sktadajace sie na nig formy sa w pelni urzeczywist-
nione i opracowane jako masy przeciwstawne, ze nie wyznacza ich jedynie strefowo
cieta powierzchnia; rzezba ta nie jest doskonale symetryczna ani statyczna, jest sil-
na i witalna, emanujaca jakby energia i silag wielkich masywéw gérskich. Posiada

wlasne zycie, niezaleznie od przedmiotu, ktéry przedstawia 2.

Ceramika plenerowa jako rzezba monumentalna miata wiec w re-
dakcji Cybinskiej modernistyczng geneze, ale artystke te mozna skon-
frontowaé réwniez z pdézniejszymi o kilka lat Embriologami i z materig
,miekkich kamieni” Magdaleny Abakanowicz czy z minimalistyczny-
mi kompozycjami Zdanowicza, wprowadzanymi w pejzaz dyskretnie

il. 39 K. Cybinska, Mur, 1976

- w skali mikro. Poklosiem inspiracji zachodnich byty takze tworzone
przez Cybinska w latach 90. XX w. Kamienie — perfekcyjne warsztatowo
ceramiczne formy przypominajgce otoczaki, pokryte 1§niacymi, szla-
chetnymi autorskimi szkliwami z rysunkiem krystalicznych struktur.
Ich ,naturalna”, cho¢ udoskonalona przez artystke materia przywodzi
na mys$l alabastrowe i marmurowe kompozycje Hepworth z lat 30., w kt6-
rych zestawiata ona owoidalne, wygladzone i polerowane fragmenty
skal, ujawniajgce barwy i wewnetrzny rysunek materii w lustrze jedno-

rodnej powierzchni.

39 Krystyna Cybinska (ur. 1931), artystka
ceramik. W latach 1949-1954 studiowata
w PWSSP we Wroctawiu pod kierunkiem
prof. Julii Kotarbinskiej. Od 1954 do
2003 r. zwiazana z macierzysta uczelnia
jako pedagog. Cztonkini ZPAP i Acadé-
mie Internationale de la Céramique d’Art
w Genewie (AIC). Zob. B. Banas$, Krystyna
Cybinska, Wroctaw 2008.

4 Zob. K. Cybinska, K. Matuszewska,
Warsztat jest jezykiem sztuki [rozmowal,
http://forumakademickie.pl/fa/2011/01/
warsztat-jest-jezykiem-sztuki/ (data
dostepu: 30 IX 2013).

4 Zob. ibidem.

4“2 H. Moore, O pojmowaniu rzezby,
[w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do
Picassa, oprac. E. Grabska, H. Moraw-
ska, Warszawa 1963, s. 499.

il. 40 M. Zdanowicz, Kostki ceramiczne, 1976
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Tl 41 K. Cybinska, Kamienie, 1990
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il. 42-47 Prace studyjne z pracowni
rzezbiarskich PWSSP we Wroctawiu,
pot. lat 60. XX w.
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Warto tez wspomnie¢ o wzorach brytyjskich w edukacji rzeZbiar-
skiej we wroctawskiej PWSSP, zwtaszcza w latach 60. XX wieku. Obej-
mowata ona sposob ksztattowania postaci - modutowy jak u Michatow-
skiego, a zarazem nawigzujgcy do Moore’owskiej ptynnej modulacji,
z zastosowaniem mocnych przepru¢ i otwarcia ksztattu, oraz do prymi-
tywizujacej czy archaizujacej stylizacji, przy zmiekeczeniu architekto-
nicznych i hieratycznych tworéow. Wszystko jednak w ramach niewiel-
kich, pracownianych gipséw i szamotu — form efemerycznych, ktére
w wiekszoSci nie przetrwaty do dnia dzisiejszego. Mimo tego ,,brytyjska
konwencja” byta typowa dla wroctawskiej rzezby zmystowo$é materiatu
oraz wykorzystywanie silnej zwartosci dzieta przy zachowaniu aluzji do
przedmiotu. Ponadto éwczesne kompozycje figuralne czesto odwotywa-
1y sie do postulatu ukiadéw otwartych, aktywnych w przestrzeni, zinte-
growanych z natura.

Otwarte i partnerskie podejécie do sztuki artystéw brytyjskich,
szczegdlnie szkockich (z kregu Edinburgh College of Art), kontynuuja

il. 48 R. Keler, Kulminacja, 2012
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rzezbiarze wroclawscy debiutujacy w latach 90. XX w. — uczniowie i stu-
denci Makarewicza czy Podsiadlego: Tomasz Domanski, Ludwika Ogo-
rzelec, Maria Wroniska. Wymiane kulturowa z tym kregiem zainicjowali
w 2000 r. Ian Patterson, Michael Docherty i Wojciech Stefanik, organi-
zujac wystawe ,,Dialog” 3. Byla ona swoistym nawigzaniem do wymiany
artystycznej z 1972 r., kiedy Galeria Richarda Demarco zaprosita 40 pol-
skich plastykow do akeji,,Atelier *72” (udzial w niej wzieli m.in. Zdzistaw
Jurkiewicz i Makarewicz)*. Wspoélcze$nie tworcy ze Szkocji - rzezbiarze-
instalatorzy - jak Anne Bevan, prezentujaca instalacje z serii Pipeline®,
czy Gordon Brennan, autor syntetycznych rzezb o substancji architekto-
nicznych odtamkéw, pt. Rock, Celling, Arc, odnie$li sie w swoich pracach
do historii Wroctawia, m.in. do okresu Festung Breslau czy do pamietnej
powodzi z 1997 roku. Reedycja wystawy, ,,Dialog 2” (2002 r.), umozliwi-
1a z kolei instalacje w Edynburgu np. dziet Wronskiej — efemerycznych
i nietrwatych, jakze juz odlegtych od konkretnych form z epoki ,,nowo-
czesnoSci”. Ale wéréd absolwentéw wroctawskiej rzezby mozna ciggle
wskazaé artystow, ktérzy nadal pielegnuja warsztatowa, modernistycz-
ng - 1 Moore’owska w duchu — dbatosé o forme. Takie sg np. kamienne
rzezby figuralne Radostawa Kelera, tworczo siegajace do tradycji za-
réwno brytyjskiej (syntetyczna i metaforyczna wersja postaci ludzkiej),
jak i francuskiej (malarsko§é oraz Rodinowskie non finito). Oraz do tej
wspoélnej wszystkim artystom — archaicznej i nieznanej.

dr Andrzej Jarosz
Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego.
Redaktor naczelny serii wydawniczej ,Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”. Autor monografii J6zef
Hatas (2007), Jan Chwatczyk (2010), Malarstwo Alfonsa Mazurkiewicza (1922-1975) (2011) i Zbigniew
Karpinski (2012). Zainteresowania badawcze autora dotycza sztuki wspotfczesnej i malarstwa
polskiego modernizmu.

4 Zob. Dialog [kat. wystawy], wstep
G. Sutherland, BWA, Wroctaw 2000.

4 Zob. J. Chwatczyk, Dokumenta-
c¢ja akcji wspétpracy pomiedzy szko-
ckimi i polskimi artystami pod hastem
W obronie sfery psychicznej”, Galeria
,Piwnica Swidnicka”, Wroctaw 1973.

45 Zob. Anne Bevan. Pipelines [kat. wy-
stawy], The Fruitmarket Gallery, London
2000.
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Summary

ANDRZE]J JAROSZ/ British inspirations in Wroctaw sculpture

The inspiration coming from British sculpture at the turn of the 1950s was one
of the ways followed by the artists from Wroctaw who were creating their own
identity at that time. This influence enriched the teaching of three key profes-
sors: Antoni Mehl, Xawery Dunikowski and Borys Michatowski who pointed
directions of sculpture development. This British stream, next to French and
Italian stimulations, was marked in the work of the local sculptors (Jerzy Boron,
Leon Podsiadty, Wiadystaw Tumkiewicz, Feliks Kociankowski, Marian Kowal-
ski), it was also present in works performed by leading ceramic artists (Krysty-
na Cybinska, Mieczystaw Zdanowicz), and raised painters’ interest as well (e.g.
Anna Szpakowska-Kujawska). We are able, for instance, to trace echoes of Bar-
bara Hepworth and Lynn Chadwick’s art. Especially Henry Moore’s sculpture
was welcome with a strong reaction from by the Wroctaw milieu who showed
Modernist tendencies in 1959 when a travelling exhibition of Moore’s work
had its stop in the premises of the local Town Hall. The reaction was related to
a more general phenomenon, namely Moore’s impact on whole Polish art within
freedom quota legitimised by the PRL [The People’s Republic of Poland] which
was “permitted” but strictly defined. The published texts by Adam Kotula and
Piotr Krakowski (O nowej rzezbie [On New Sculpture], 1961) put British sculp-
ture on the map.

Reinterpretations of Western art could be traced in Wroctaw since ca. 1957 in
works of the first generation of sculptors educated here. They were references
to formal patterns and also discussions or even occasionally contradictions with
famous Britons (fiucja Skomorowska-Wilimowska). Archaism and the cult of
material derived from Moore, Hepworth’s pure and open form or Chadwick’s
steel and biomorphic compositions used to inspire the local sculptors to perform
synthetic, aiming at abstraction or organic sculptures that took an advantage
of natural qualities of substance. The contacts with British art were continued in
the 1990s and at the beginning of the 215! century. At present the artists from the
Academy of Art and Design in Wroctaw confront themselves with the concept of
ephemeral, contextual and site-specific sculpture.



