Idea spowiedzi sSwietej i Stowianszczyzna.
O Madeju Witolda Pruszkowskiego.

Studium komparatystyczne

Michat Haake

braz Witolda Pruszkowskiego SpowiedZ Madeja, namalowany

w 1879 r. [il. 1], powstal na kanwie jednego z ,,najpopularniejszych
w epoce” podan!. Legenda, zrodzona w XIII w. w Europie Zachodniej,
doczekata sie wersji sSrodkowoeuropejskiej, ktorej tresé¢ podaje za Stow-
nikiem folkloru polskiego:

Ojciec zaprzedaje nie§wiadomie swego syna diablu, badZ za pomoc przy wy-
dobyciu wozu z bagna, badz za wskazanie drogi w lesie, badZ w innych okoliczno$-
ciach. Chtopiec dorasta, czesto zostaje klerykiem, [a] dowiedziawszy sie o zapisie na
swoja dusze, postanawia odebra¢ cyrograf i wybiera sie do piekla. Trafia do chaty
zbdjeckiej, z ragk strasznego gospodarza Madeja ratuje go matka lub zona zloczyncy,
wzruszona jego miodos$cia i odwaga. Sam zbdj darowuje mu zycie pod warunkiem,
ze wedrowiec dowie sie w piekle, jaka gospodarzowi przeznaczono po $mierci kare.
Zaprzedany dociera do szatanskiej siedziby, odbiera cyrograf, przy okazji za$ ogla-
da ogniste, pelne nozéw toze oczekujace zbdja, w drodze powrotnej opowiada deli-
kwentowi, co zobaczyl w piekle. Skruszony zb6j odbywa surowa pokute, tarza sie
w krzakach tarniny lub nosi w ustach wode i podlewa nig swojg maczuge tak dtugo,
az suche drzewo wypusci korzenie, zazielenieje i zakwitnie.

Po latach chiopiec, ktéry zostal biskupem, przejezdzajac przez las, spotyka pu-
stelnika pod pelna owocéw jabtonia, spowiada go, a w miare jak zbdj wyznaje grze-
chy, spadaja z drzewa jabtka, ktére symbolizowatly zabitych przez niego, wreszcie na
szczycie zostaja tylko dwa, dusze zamordowanych rodzicéw. Gdy i ten wystepek zo-
stat rozgrzeszony, i one spadaja na ziemie. Madej (bo on to byt), odbywszy spowiedz,
rozsypuje sie w proch. Niekiedy nad jego cialem toczy sie walka miedzy krukiem
a golebiem, pojedynek ztych i dobrych duchéw, golgb odnosi zwyciestwo 2.

Odnotowano 41 ludowych wariantéw podania?.

Oprécz jabtoni Pruszkowski ukazal takze dwa gotebie, co S§wiadczy,
iz wiedzial o wersji méwiacej o tym, ze wraz z kazdym wyznawanym

1 J. Krzyzanowski, Dookota basni o Ma-
dejowym tozu, [w:] idem, Paralele. Stu-
dia poréwnawcze z pogranicza literatury
i folkloru, Warszawa 1977, s. 615-616.
W stosunku do historii o zbdéju Madeju
uzywam wymiennie terminéw ,podanie”,
slegenda”, ,basn”, cho¢ zdaje sobie spra-
we z réznic w ich semantyce.

2 [H. Kapetus] Madejowe toze, [w]]
Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzy-
zanowski, Warszawa 1965, s. 214. Por.
N. P. Andrzejew, Die Legende vom Rauber
Madej, Helsinki 1927, FFC, nr 69. Cyt. za:
J. Krzyzanowski, op. cit., s. 617-618.

3 Ibidem, s. 215.

/15/



Nr 2(32)/2014

g
¢
;:

il. 1. W. Pruszkowski, Madej (SpowiedZ Madeja), 1879, ol. pt., 139 x 114, Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt
w Muzeum Narodowym w Poznaniu
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przez Madeja grzechem kolejne jabtka zamienialy sie we wspomniane
ptaki. W dwoéch wezesnych publikacjach legendy: wersji spisanej przez
Adama Podymowicza z ,,opowie$ci gminnej” i ogtoszonej w ,,Pamietniku
Sandomierskim” z 1830 r. oraz wersji opracowanej prawdopodobnie przez
Ryszarda Berwinskiego, o wiele bardziej popularnej (jak twierdzit Julian
Krzyzanowski), z tygodnika ,,Przyjacielu Ludu” z r. 1835, jest wprawdzie
mowa o przemianie jablek, lecz nie o golebiach*. Podymowicz powiada,
ze owoce ,wzlecialy”, Berwinski — ze przemienily sie w ,,blogostawione
duszyczki”?. O transformacji jablek w golebie wspomina natomiast Kazi-
mierz W. Wéjcicki w Klechdach z r. 18375, Z jego pracy skorzystal Lucjan
Siemienski w 1845 r., Wactaw Maciejewski w 1851 oraz autor oméwienia
z ,,Ktoséw” z 1872 roku’. Poza gotebiami obraz Pruszkowskiego ukazuje
jedno wiszgce jabtko. O ile Podymowicz pisal o zatajeniu przez Madeja
przy koncu spowiedzi dwbch grzechow?, o tyle w wersji Wéjcickiego zbdj
ukrywa ,,tylko” morderstwo ojca®. Zatem obraz Pruszkowskiego powstal,
by¢ moze, pod wplywem lektury Klechd, ktére w 1876 r. doczekaty sie
ekskluzywnego, bogato ilustrowanego wznowienia, lub pod wplywem
pracy Sieminskiego, kiedy to malarz znalazt sie w ,,kregu jego oddziaty-
wania” po powrocie ze studiéw w Monachium (1868-1872) i osiedleniu sie
w 1872 r. w Krakowie 1°.

Obraz Pruszkowskiego jest przykladem - jakze czestych w kulturze
XIX w. - powinowacji sztuki i literatury!'. Przy czym korespondencje
te, w tym takze artystyczne nawigzania do narracji o Madeju, analizo-
wano przede wszystkim jako egzemplifikacje horacjanskiej idei ut pic-
tura poesis'?. Spojrzenie na nie z innej perspektywy nie musi oznaczaé
opowiedzenia sie za postulowanym przez Gottholda Ephraima Lessin-
ga rozdzieleniem sztuk stowa i sztuk obrazu. Teoria badan komparaty-
stycznych przewiduje bowiem mozliwo§é dociekania, czy dany fenomen
obrazowy jedynie ilustruje opowie$¢, czyli wizualizuje to, co juz uprzed-
nio zrozumiane i oczywiste, czy tez réwniez jg interpretuje®® — inaczej
moéwiae, czy jest interpretantem w rozumieniu Michaela Riffaterre’a.
W Swietle jego wywoddéw mozna przyjacé, ze tekst podania o Madeju to
znak, ktory odsyta do przedmiotu (idei zawartej w legendzie), i rozwazy¢,
czy obraz Pruszkowskiego proponuje ujecie relacji znaku do przedmiotu
,»Z jakiego$ szczegblnego punktu widzenia” .

Zatem zamiast traktowac¢ przedstawienie obrazowe albo jako ,,poe-
mat”, albo jako dzielo z nim niewspdéimierne (gdyz skazane na przedsta-
wienie jednego tylko momentu), mozna je rozpatrzy¢ jako interpretacje
tekstu. Co wiecej, postepowanie takie okaze sie konieczne, jesli zgodzi-
my sie z Maxem Imdahlem, twércg metody badania obrazéw zwanej
ikonikg ', ze kazdy obraz oparty na tek$cie jest jednocze$nie wynalezie-
niem przez malarza wizualno$ci tresci.

Trzeba wiec zapytaé¢: w jaki sposéb obraz staje sie interpretantem?
Malujac omawiane dzielo, Pruszkowski miat szanse rozmaicie upozowac
figury, ustali¢ ich konfiguracje, a takze okre§li¢ wyraz twarzy bohateréw,
o czym $wiadczy np. ilustracja zamieszczona w ,,Przyjacielu Ludu” [il. 2].
Jednak - niezaleznie od zr6znicowania takiej charakterystyki — posta-

4 Madejowe toze (z powiesci gmin-
nej), oprac. A. Podymowicz, ,Pamietnik
Sandomierski 1830, nry z V-VIII; Ma-
dejowe toze, ,Przyjaciel Ludu” 1835,
nry 3-6; zob. tez J. Krzyzanowski, op.
cit., s. 616.

5 Zob. A. Podymowicz, ibidem, nr VII,
s. 277: ,»Co$ utaite$, niebaczny cztowie-
cze, / Widzisz dwa jabtkal« - spojrzat na
nie zbdjca / Ze szczera skrucha. Bisku-
powi rzecze: / »Jeszcze zabitem i brata
i ojca, / Przebacz pokucie, o stugo ot-
tarza« / Wtem jedno jabtko za drugim
wzleciato, / Biskup rozgrzeszyt, przezeg-
nat zbrodniarza, / A ciato i jego w proch
sie rozsypato”; zob. tez Madejowe toze...,
ibidem, nr 6, s. 46. W tej wersji ponadto
nie ma mowy o przemilczeniu grzechéw,
spowiedz odbywa sie jeszcze przed kle-
rykiem, a dopiero rozgrzeszenia udziela
- po latach - biskup.

6 K. W. Wojcicki, Madej, [w:] idem,
Klechdy. Starozytne podania i powie-
$ci ludu polskiego i Rusi, t. 1, Warsza-
wa 1837. Korzystam z opracowania
z 1981 r., opartego na trzecim, ostat-
nim za zycia Wdjcickiego, wydaniu
Klechd z 1876 r., ktére, przygotowane na
50-lecie jego pracy pisarskiej, byto naj-
obszerniejsze i korygowato liczne pomy#t-
ki edycji pierwszej: K. Wojcicki, Madej,
[w:] idem, Klechdy. Starozytne podania
i powiesci ludowe, oprac. R. Wojcie-
chowski, Warszawa 1981. Tamze war-
tosciowy komentarz do Klechd i poczat-
kéw polskiej folklorystyki: (R. Wojcie-
chowski, Kazimierz Wtadystaw Wojcicki
i jego ,Klechdy”.

7 Madej, [w:] Podania i legendy polskie,
ruskie i litewskie, oprac. L. Siemienski,
Poznah 1845; W. A. Maciejowski, Pis-
miennictwo polskie od czaséw najdawniej-
szych az do roku 1830, Warszawa 1851,
s. 211-215; Madej, ,Ktosy” 1872, nr 381.

8 A. Podymowicz, op. cit., nr VI, s. 277.

9 Zob. K. W. Wéjcicki, op. cit., s. 135: ,Bi-
skup idzie nawskazane miejsce iz podzi-
wem poznaje Madeja, okrytego siwizna,
z dtuga, do ziemi zarosta broda, ktéry
go o wystuchanie spowiedzi i rozgrze-
szenie zaklinat. Przychylit sie kaptan do
jego prosby, a dworzanie z ostupieniem
patrzali, jak w czasie tego aktu jabtko
po jabtku, zamienione w biate gotabki,
znikaty w powietrzu. Jedno tylko pozo-
stato jabtko, byta to dusza ojca Madeja,
ktérego sam zamordowat; a ten grzech
ciezki utait, lecz gdy wyznat i ten grzech
ostatni, ostatnie jabtko przedzierzgnie-
te w siwego gotebia za innymi uleciato”.
Por. Madej..., s. 148.

10 Zob. J. Malinowski, Witold Pruszkow-
ski - symbolista, [w:] Witold Pruszkow-
ski (1846-1896) [kat. wystawy], oprac.
D. Suchocka, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 1993, s. 9.
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11 Zob. M. Poprzecka, Czas wyobrazo-
ny. O sposobach opowiadania w polskim
malarstwie XIX wieku, Warszawa 1986,
s. 7-12; W. Okon, Sztuki siostrzane. Ma-
larstwo a literatura w Polsce w drugiej
potowie XIX wieku. Wybrane zagadnie-
nia, Wroctaw 1992, s. 12.

12 Zob. M. Poprzecka, op. cit.,, s. 63;
W. Okon, op. cit, s. 8.

13 Zob. U. Weisstein, Literatura i sztu-
ki wizualne, [w:] Antologia zagranicz-
nej komparatystyki literackiej, red.
H. Janaszek-lvani¢kova, Warszawa
1997, s. 293.

4 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstu-
alna: interpretant, ,Pamietnik Literacki”
1988, z. 1, s. 304.

15 M. Imdahl, Giotto. Arenafresken.
Ikonographie-ikonologie-ikonik, Miin-
chen 1980. Omoéwienie metody Imdahla:
M. Bryl, Suwerennos¢ dyscypliny. Pole-
miczna historia historii sztuki od 1970
roku, Poznan 2008, s. 433-465.

16 H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Za-
rys hermeneutyki filozoficznej, przet.
B. Baran, Krakéw 1993.

17 ). T. Hodi [J. Tokarzewicz], Do Ka-
zimierza Wtadystawa Wojcickiego,
[w:] K. W. Wéjcicki, Klechdy. Starozytne
podania i powiesci ludowe, Warszawa
1876, s. XVIII.

18 W jednej z recenzji obrazu (J. G. [Igna-
towicz], Wystawa obrazéw, ,Czas” 1880,
nr 13, s. 2) uznano Madeja za ,postac
odrazajaca swa brzydota, niesmaczna
realizmem szczegdétéow”, a ksiedza za
,wspobtczesnego [...] plebana z twarza
dobrodusznie bezmys$ing i z lekka za-
rumieniona, jakby po dobrym obiadku”.
Recenzent byt zdania, ze ujecie ,ideatu”
w ,realistycznej formie” wywarto ,wptyw
niekorzystny”; Zob. tez K. Bartoszewicz,
Witold Pruszkowski. (Sylwetka), ,Prze-
glad Poznanski” 1895, nr 5, s. 57: ,Madej
mimo Swietnego malowania nie podobat
sie. Legendowy pokutnik z czarnym, po-
rostym kora ciatem, razit realizmem”.

19 W. Gerson, Wystawa A. Krywulta.
Wrzesien i pazdziernik 1897 r., Witold
Pruszkowski, artysta malarz krakowski,
,Gazeta Polska” 1897, nr 253, s. 3; cyt.
za: D. Suchocka, Witold Pruszkowski
- gtéwne watki twdrczosci, [w:] Witold
Pruszkowski (1846-1896)..., s. 30.

20 K. W. Wéjcicki, Madej... (1981), s. 79.

cie zawsze przedstawialyby czynno$¢ spowiadania sie oraz wystuchiwa-
nia grzechéw, a scena odnositaby do sensu spowiedzi, jaki wyltania sie
z tekstu, nie za$ z obrazu. OczywiScie, zar6wno poza, jak i wyraz twarzy
moga oznaczaé reakcje, ktérej tekst nie sugeruje (np. uczucie wstretu
ksiedza do Madeja). Przedstawienie takie wolno bytoby uwazaé¢ za ujecie
tekstu ze ,,szczegdlnego punktu widzenia”, np. niecheci do kleru. Nie
byloby ono jednak interpretantem. Interpretacja jest préba zrozumienia
tekstu, podjeta z pewnej perspektywy, nieuchronnie reprezentowanej
przez czytelnika, odstaniajgca punkt widzenia, nie za§ narzucajaca go
temu, co interpretowane ®, Podanie o Madeju za$ niecheci do kleru nie
sugeruje.

Jesli zatem obraz miatby by¢ interpretantem, to nie za sprawg mi-
metycznej, spacjalnej organizacji elementéw Swiata przedstawionego
(umieszezenie upozowanych w pewien sposob postaci w pewnej prze-
strzeni), lecz jemu tylko wlasciwych jakoSci ogladowych, a wiec wyni-
kajacych ze struktury dzieta, czyli sposobu potgczenia tych elementéw,
oraz z ich relacji do catoSci obrazu, okres$lonej przez fakt ich rozdyspono-
wania na plaszczyznie.

Jak dotad, spos6b zaprezentowania tematu przez Pruszkowskie-
go opisywano w kontek$cie XIX-wiecznego sporu miedzy idealizmem
a realizmem, ktéry najdogtebniej bodaj okreslat dzieje polskiej krytyki
artystycznej przez co najmniej kilka dekad stulecia. Idealizm, dziedzi-
czony po romantyzmie i po filozofii idealistycznej, zaktadat, ze sztuka
ukazuje wymiar duchowy. Aby méc uzmystawia¢ widzowi istnienie sfe-
ry metafizycznej, przedstawienie artystyczne nie powinno ograniczaé
sie do powielania wygladéw elementéw Swiata otaczajgcego cztowieka,
lecz je przeksztatcaé i na tej drodze sklania¢ widza do wykroczenia w ak-
cie poznawczym poza ograniczono$é widzialnej rzeczywistosci.

Rozmaicie sobie to idealizowanie wyobrazano - a to jako wzorowa-
nie sie na sztuce starozytnej, a to na twérczo$ci Rafaela bgdz Nicolasa
Poussina. W historii Madeja, jako traktujacej o idei ,,pokuty i zado$é-
uczynienia, rozgrzeszenia przez skruche i ofiarno$§é¢”Y, dostrzegano
wyrazny wydzwiek etyczny. Obraz Pruszkowskiego natomiast zwracal
uwage realistycznym ujeciem postaci. Nie moze dziwié, ze zwolennicy
idealizmu krytykowali dzieto, ktérego bohaterowie, bedacy znakami po-
staw moralnych, absorbujg percepcje widza dosadng cielesno$cig (Ma-
dej) oraz prezentujg sie jako nieodbiegajacy niczym od wspélczesnych
modeli (ksigdz)®.

Inne podejscie wykazywal Wojciech Gerson, zgadzajac sie z uzy-
ciem przez Pruszkowskiego w omawianym dziele ,,realnie prawdziwej
formy do wyrazenia idealnego pomysiu” . Jego opinia wydaje sie stusz-
na juz choéby z tego powodu, ze legende o Madeju uznawano wéwczas za
opowiadajaca o ludziach niegdy$ zyjacych. Wojcicki zaliczyt ja do traktu-
jacych o ,,0sobach wprawdzie historycznych, ale o ktérych albo kroniki
milczg, lub mate daja objasnienia”?. Skoro mowa w niej o pokutujagcym
przez 40 lat Madeju, to czy nie jest wskazane przedstawi¢ jego ciato tak,
jak mogto wyglada¢ po dtugim okresie umartwienia?
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il. 2. Madej pokutujacy, ,Przyjaciel Ludu” 1835, nr 3, s. 19
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21 Zob. W. Okon, op. cit., s. 272-324;
J. Malinowski, op. cit., s. 10; D. Sucho-
cka, op. cit., s. 22.

22 Pisali o tym: J. G. [Ignatowicz], op. cit.;
J. Malinowski, Imitacje Swiata. O polskim
malarstwie i krytyce artystycznej drugiej
potowy XIX wieku, Krakéw 1987, s. 105.

2 Zob. A. Podymowicz, op. cit., s. 276;
K. W. Wéjcicki, Madej... (1981), s. 135.

2 Zob. A. Podymowicz, op. cit., s. 276:
oL...] Tu klecz [...]. Péki cie, bedac xie-
dzem, nie rozgrzesze. / Jak rzekt we-
drownik, tak sie wszystko stato, / Odtad
nikt nie padt z reki zbdjcy trupem”.

Niemniej i stanowisko Gersona nie wydaje sie zadowalajgce. Czy
dzi$ byliby$my sklonni przyzna¢, ze akceptacja dla formy obrazu Prusz-
kowskiego, odczucie jego udatnosci, wynika z naszej wiary w historycz-
no$¢ zaprezentowanych postaci? Czy rzeczywiscie chodzi o to, aby$Smy
mieli wrazenie, ze siedzg przed nami ,realne, prawdziwe” osoby? Czy
wlasciwe jest ocenianie wizerunkéw bohateréw mitycznych, takich jak
np. Herkules, pod katem ich realizmu?

Najnowsze badania nad omawianym dzielem poprzestaja na jego
kwalifikacji ze wzgledu na tres$é¢, wpisujac je w - zywotng w kulturze
od poczatku XIX w. - tendencje, do siegania po tematyke z ludowej mi-
tologii i basni?'. Sg dzieki temu wolne od wspomnianych dylematéw
XIX-wiecznej krytyki, ale pozostawiaja poza polem rozwazan forme
obrazu oraz mozliwo§¢ bycia przezen interpretantem. Wynika to stad,
ze celem tych badan byto stworzenie typologii prac Pruszkowskiego, nie
za$ analiza ich samych.

Jablon i brzoza

SpowiedZ Madeja ukazuje jedno jabiko, a wiec moment przed wyjawie-
niem ostatniej winy?2. Ustalenie czasu przedstawionego pozwala zin-
terpretowac pozy postaci. Madej siedzi przy drzewie wyrosltym z jego
maczugi?®, poprzez owoce uSwiadamiajgcym bezmiar zbrodni. Przez
40 lat zdazyto sie ono pochyli¢. Bohater opiera sie o nie uniesionym le-
wym ramieniem, na ktérym potozyt gtowe. Mozna 6w gest odczytywac
jako wyraz utrudzenia, opadniecia z sil, nie pozwalajgcego na przyjecie
postawy wyprostowanej, jak rowniez jako opuszczenie i schowanie glo-
wy oraz zamilkniecie, wynikajace ze wstydu przed przyznaniem sie do
ojcobdjstwa. W reakcji na zachowanie Madeja ksigdz, oparty o to samo
drzewo i pochylony w strone zbdjcy, wskazuje lewg, wyprostowang rekg
na prawo. Czego ten gest dotyczy? Jedynie tekst w ,,Pamietniku Sando-
mierskim”, z ktérego najprawdopodobniej malarz nie korzystal, wzmian-
kuje o dostrzezeniu przez ksiedza nieprzemienionego jabtka i wynikltym
stad upomnieniu, ktéremu moégt towarzyszy¢ jaki$ gest spowiednika.
Pozostate wersje nie sugeruja wprost, by wyjawienie ostatniego grzechu
nastapilto po reakcji duchownego. Wéjcicki méwi o ,,utajeniu” winy, ale
nie rozstrzyga, czy jej wyznanie bylo konsekwencje ,,pracy” sumienia,
czy prosby biskupa. Nawet je$li Pruszkowski takiej prosby sie domys$lit,
to i tak pozostaje do wyja$nienia, dlaczego duchowny nie wskazuje na
jabtko, lecz w innym kierunku.

Nie nalezy zbyt pospiesznie rezygnowac z dociekania sensu tego ge-
stu. Duchowny odgrywa w podaniu kluczowag role. To jego determinacja
1 odwaga ratuja zycie wielu oséb: dwoch wymienionych bezpos$rednio,
czyli ojca, ktérego wybawia on ze zobowigzanh wobec piekla, odbierajac
diabtom cyrograf, oraz Madeja, ktérego skiania do pokuty, a takze tych
wszystkich, ktérzy od momentu jej podjecia nie zostali przez zbdja ok-
rutnie zgladzeni?!. Randze tego bohatera odpowiada miejsce przyznane
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mu w polu obrazowym. O$wietlona stoncem giowa ksiedza janieje w po-
blizu centrum dzieta. Frontalne ujecie i usytuowanie naprzeciw widza
podkresla istotno$é tej postaci i jej pierwszorzedno§¢ w procesie per-
cepcji plétna, co odréznia prace Pruszkowskiego od Spowiedzi Madeja
Michata Elwiro Andriollego, opublikowanej we wspomnianym wydaniu
Klechd Wojcickiego z 1876 r., na ktérej duchowny jest figurg drugoplano-
wa [il. 3].

Cechg prezentacji ksiedza proponowanej przez Pruszkowskiego
jest zarazem podporzadkowanie jego sylwetki przekatnej pola obrazowe-
go, biegngcej z gérnego lewego do prawego dolnego naroznika. Decyduje
o tym wysuniecie w prawo lewej nogi postaci oraz uktad bialej komzy,
przyjmujacej forme pasma splywajacego tym samym kierunku. Odnie-
sienie przedstawienia do przekatnej wspottworzy drzewo jabtoni - nie-
zwyczajne, zawierajgce wiadomo$¢ o ztu, drzewo, ktérego owoce zamie-
nialy sie w golebie. Jednocze$nie gruby pien Kkieruje spojrzenie widza
w gore i poza to, co postrzegalne, ku jakiemu$ niedostepnemu zmystom
,bowyzej”. Omawiana relacja zwraca uwage na warto$é optycznag nie
wynikajgcg z opowiadania i narracji. Oko odbiorcy w sposéb dobitny do-
Swiadcza powigzania §wiata przedstawionego z porzadkiem, ktéry do te-
goz Swiata nie nalezy: ani przekatna, ani plaszczyzna oraz granica obra-
zU nie majg tego samego statusu, co postacie czy rosliny, gdyz stanowiag
instancje wobec nich uprzednig. Istnienie owego porzadku nie daje sie
zréwnac ze sposobem egzystencji §wiata przedstawionego i dlatego jest
tym, dzieki czemu spojrzenie widza wykracza poza ten §wiat, rozpoznaje
obecno$¢ tego, co pozaswiatowe.

Lewa, uniesiona reka Madeja wpisuje sie w ksztalt pnia jabloni, co
jest zaréwno Sladem jego zwiazku z niegdysiejszym narzedziem zbrodni,
jak i wyrazem podporzadkowania sie temu, co nastato wraz z przerwa-
niem pasma grzechow (drzewo wyroste z maczugi). Ponadto sylwetka
zbdja, pochylonego ku ksiedzu, wspoéitworzy z nim figure tréjkata: diu-
ga, biata broda i pasmo komzy formuja jej ramiona. Trudno o trafniej-
sze ukazanie §rodkami wizualnymi pelnego zawierzenia, stanowigcego
istote spowiedzi. Zbdj zaprezentowany jest wiec jako poddany temu, co
odnosi do porzadku pozaswiatowego (drzewo i ksigdz) — zaré6wno w wy-
miarze ikonograficznym (znak pokuty / stuzba Bogu), jak i ogladowym
(relacja do ptaszczyzny obrazu).

Madej zostal dookreslony jeszcze w inny sposob, ktéry zrazu moze
sie jawi¢ jako zupelnie przypadkowy. Prawy lokie¢ postaci siega cien-
kiego drzewka, ramujacego obie figury od lewej strony. Zalezno§¢ wy-
dawataby sie btaha, gdyby nie to, ze doktadnie na wysoko$ci tego tok-
cia znajduje sie dton ksiedza, wskazujgca palcem na cienkg brzoze, pod
wzgledem optycznym stanowigcg odpowiednik wspomnianego drzewka
iramujaca przedstawione osoby od strony prawej. Zalezno$¢ ta, cho¢ nie
ma zadnego uzasadnienia w narracji, wyraznie uzupeinia osobliwy gest
ksiedza. Brzoza w wierzeniach Stowian chronita przed ztem, symbolizo-
wala czysto$¢ i odradzanie sie zycia. Jej galgzkami zdobiono ottarze na
Zielone Swiatki, czyli Swieto Zestania Ducha Swietego, oraz na Boze
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il. 3. M. E. Andriolli, Madej, ryt. A. Zaj-
kowski, [w:] K. W. Woéjcicki, Klechdy.
Starozytne podania i powiesci ludowe,
Warszawa 1876, s. 103

25 Zob. A. Zadrozynska, Powtarzac czas
poczatku, t. 1: O Swietowaniu dorocznych
Swiat w Polsce, Warszawa 1985, s. 24.

26 M. Brotje, Die Gestaltung der Land-
schaft im Werk C. D. Friedrichs und in
der Hollindischen Malerei des 17. Jahr-
hunderts, ,Jahrbuch der Hamburger
Kunstsammlungen” Bd. 19 (1974), s. 48.
Do sformutowanej przez autora zasady
symbolu malarskiego nawigzuje aproba-
tywnie, wykazujac naduzycia popetnia-
ne przez niektérych piszacych na temat
serii Widokéw z okna artysty na Kopiec
Kosciuszki w Krakowie Wyspianhskiego.
W. Batus (Stanistaw Wyspianski: widok
z okna i tesknota, [w:] idem, Figury losu,
Krakéw 2002, s. 143).

Ciato?. Nie mozna wykluczy¢ uwzglednienia tej symboliki przez mala-
rza. Jednak w dziedzinie obrazowej prezentacji symbolicznym znacze-
niem nazywa sie zalezno$¢, w ktoérej:

przedmiot nie tylko przedstawia siebie wraz ze swymi réznorodnymi cechami wi-
zualnymi [ktérym zazwyczaj przypisuje sie takie znaczenia, np. bieli brzozy - czy-
sto§¢ - M. H.], lecz réwniez ma - poprzez swéj konkretny, zmystowy ksztatt — udziat
w takich ogladowych wartosciach, ktore nie sa dane jedynie wraz z tym ksztaltem.
Przedmiot, jako zmystowe zjawisko, nie moze ustanawia¢ znaczenia symbolicznego
sam przez sie, nie moze by¢ symbolem na mocy swych warto$ci zjawiskowych, lecz

moze staé sie nim jedynie w poréwnaniu z istotowym ,,innym?” 6.

Czyli z tymi aspektami dzieta, ktére nie wynikaja z cech tego przed-
miotu, takich jak ksztalt, faktura, kolor, o§wietlenie etc. Nieuwzgled-
nienie tej zalezno$ci prowadzi, po pierwsze, do catkowitej dowolno$ci
w ustalaniu symboliki obrazéw, poniewaz w ten sposéb kazdemu obiek-
towi mozna przypisa¢ znaczenie symboliczne (gdyz kazdy ma jaki$ ko-
lor), po drugie, do aplikowania danemu motywowi tre$ci symbolicznej,
ktoéra - jako ze nie pozwala sie z niego wywie§¢é — pozostaje nie ugrunto-
wanym w ogladzie uzupelnieniem dyskursywnym.

Biate drzewko odnosi percepcje widza do kolejnej brzozy w giebi.
Przy kazdej z nich znajduje sie biaty goigb. Drzewko wskazywane przez
ksiedza kieruje ponadto oko obserwatora w poblize ostatniego jabtka.
Moze dziwi¢, ze owoc znajduje sie stosunkowo daleko od pnia jabtoni
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i nie zostat potaczony z nim zadnym konarem zdolnym utrzymac jego
ciezar. Malarz chcial najwyrazniej ustanowi¢ zwigzek miedzy brzoza
a jabtkiem i dlatego dostosowatl potozenie owocu do miejsca zajmowa-
nego przez nig w polu obrazowym. Tak za$§ uczynil, aby brzoza oraz
drzewko przy Madeju tworzyly pod wzgledem optycznym rame dla obu
postaci. Stuzy ona, po pierwsze, by mozna bylo dostrzec w relacji miedzy
oboma jej cztonami wskazywany przez ksiedza ,,efekt” rozbielenia, czy-
li pojaé kolor — niezaleznie od znajomo$ci gatunku drzewa - jako znak
przezwyciezenia tego, co szare i obumarte. Po drugie, by widz byt w sta-
nie — za sprawg rownej odlegtosci drzewek od brzegéw obrazu — zidenty-
fikowaé odniesienie postaci do porzadku pozaswiatowego. Lekka krzy-
wizna obu drzewek sugeruje, ze nie sg one dla bohateréw tym samym,
co granica obrazu, ze odsylaja do tego, co ,,inne”. Na mocy tego odestania
w relacji miedzy drzewkami oraz miedzy nimi a ,,innym” dokonuje sie
»oczyszezenie” (stad biel), uSwiadamiane przez ksiedza. (Dlatego brzoza
jest obrazowym symbolem duchowej czysto$ci.) Poprzez wskazanie du-
chowny informuje widza: ,,Nie o mnie tu chodzi, gdyz dzialam jedynie
w obrebie (>w imie«) porzgdku pozaswiatowego — do niego spowiedz sie
odnosi”.

Wszakze obok brzozy znajduja sie dwa inne, ciemnoszare pnie. Je-
den na pierwszym planie, krétki i przechylony na prawo - takze ku nie-
mu ksigdz wydaje sie kierowaé¢ odbiorce. W przeciwienstwie do brzozy,
pien ten nie kieruje spojrzenia widza w gore, lecz sprawia, ze oko ob-
serwatora osuwa sie w dé61, ku ziemi. Tym samym wprowadzona przez
brzoze orientacja wertykalna nie prezentuje sie jako ustalona i niepod-
wazalna. Drugi ciemny pien wyrasta z gtebi po lewej stronie brzozy. Sie-
ga ponad nig i do niego wydaje sie przytwierdzone jabiko. Po§wiadcza
to mozliwo§¢ wejScia owocu w zwiazek z tym, co ,nieczyste”. Obecnosé
drugiej brzozy powoduje, ze to ciemne drzewo jest ujete miedzy dwa
skierowane ku niemu biale pnie — dla odbiorcy oznacza to zmaganie sie
jasnoS$ci i ciemnosSci.

Podobnie jak prawa reka Madeja ma dookre§lenie w lewej rece ksie-
dza, tak lewa reka zbdja — w prawej rece duchownego. Ta ostatnia lezy na
kolanie i nie wykonuje zadnego gestu, ale zarazem tworzy wraz z rekg
dawnego mordercy pare przeciwstawnych poruszen, ktéra dodatkowo
spaja wspomniany uklad diagonalny. Na wysokoS$ci dioni spowiednika,
u dotu, lezy ksigzeczka. Nie wydaje sie, by korzystat z niej Madej pod-
czas pokuty, nie tylko dlatego, ze nie wspominajg o tym teksty. Watpliwe
tez, by ksigdz odlozy? ja na ziemie przed sakramentem lub w jego trakcie
rzucil przed siebie. Usytuowanie ksigzeczki na pierwszym planie jest za
to rbwnoznaczne z wysunieciem jej w strone widza. Pruszkowski moégt
podpatrzeé¢ podobny zabieg na obrazie Jana Matejki, swego akademic-
kiego mistrza, ktéry w ten sposéb wyeksponowat rekawice w Kazaniu
Skargi, mieszezac ja na niewielkim, niezastawionym fragmencie dywa-
nu, na wprost obserwatora. Pozycja ksigzki jest procz tego dookre§lona
przez — co w $§wietle uwag juz poczynionych nie powinno zaskakiwac
- zetkniecie jej naroznika z dolnym brzegiem obrazu oraz przez umiesz-
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27 K. W. Wéjcicki, Madej... (1981), s. 76.

28 |dem, Piesni ludu Biatochrobatéw,
Mazuréw i Rusi znad Bugu, Warszawa
1836,t. 1,s. 73.

2 Idem, Madej... (1981), s. 76.
30 W, A. Maciejowski, op. cit., s. 213.

31 ). T. Hodi [J. Tokarzewicz], op. cit.,
s. IV. Opinie te w niektérych opracowa-
niach przypisano Wdjcickiemu - zob. J.
Krzyzanowski, op. cit., s. 9; W. Okon,
op. cit., s. 311.

32 Zob. B. Gafurow, Dzieje i kultura lu-
déw Azji Centralnej, Warszawa 1978,
s. 39-43.

czenie w jednej linii z nig skrawka blekitnego nieba. Splot opisanych
zalezno§$ci pozwala na zdekodowanie przestania skierowanego do widza
—-1itym samym, potencjalnie, do kazdego cztowieka: siegniecie po ksiege,
odnoszgca do ,,pozaswiatowego”, nierozerwalnie taczy sie z otwieraniem
sie nieba i jest dostepng kazdemu mozliwoScig reakcji na — wpisane im-
manentnie w ludzkie do§wiadczenie — upadanie. Na tym wtasnie polega
ujecie relacji miedzy tekstem a ideg ze ,,szczegbélnego punktu widzenia”:
na jej zinterpretowaniu jako majacej nieprzemijajgca waznosé.

Dzieto Pruszkowskiego stanowi przyktad tego, ze na obszarze od-
niesien malarsko-literackich dochodzilo do artykulacji specyfiki jezy-
ka obrazowego, rozpoznania potencjatlu oferowanego przez malarskie
medium. Teoria obrazu, ktéra eksponuje swoisto§¢ takiego rodzaju ko-
munikatu, budzita i bedzie budzi¢ dyskusje. Nie podejmujgc ich w tym
miejscu, mam nadzieje, ze ustalenia niniejszego artykulu bedg mogty
zostaé ocenione jako wktad do tej debaty.

Aryowie i wieSniacy mogilenscy

W odniesieniu do wszystkich przytoczonych przez siebie klechd Wéjcic-
ki podkreslal kluczows role ,,cudéw i dziwéw”, ktore lud prosty ,,widzi
jeszcze” i w ktore ,,wierzy [...] szczerze”, cho¢ sg one owocem jego ,,wyob-
razni”’?". W Madeju elementem ludowej imaginacji, zdaniem autora, jest
przemiana owocow w gotebie, na dowdd czego przytoczyt on piesh o Za-
béjecy Podolanki?, W ludowych basniach dostrzegt przy tym , prawdziwg
rodowgq, przedchrzescijansky jeszcze fantazje”?®. Réwniez wediug Ma-
ciejowskiego ,,jabton i golgbki wskazuja na poganskie czasy”?. Z kolei,
Jozef Tokarzewicz (piszacy pod pseudonimem Hodi) w komentarzu do
Klechd wskazal na analogie podania o Madeju do mitologii indyjskiej:

Basn stowianska [...] jest siostra rodzong - starsza najniewatpliwiej, gdyz
z dziedzicznych débr lichg zaledwo czastke skarbéw na siebie wziela — siostrg mito-
logii wedyjskiej z czaséw poprzedzajacych rozejécie sie wielkiej rodziny Aryéw na
dwie strony §wiata: Aryéw bramanéw na potudnie, Aryéw europejskich na péinocny
zachdd. Liczy wiec obecnie do trzydziestu szeSciu wiekéw istnienia. [...] Klechda in-
dyjskaiklechda nasza sa jak dwa portrety wspdlnej, w biekitach oddalenia pograzo-
nej, lecz w gtebi wspomnien dziecinnych zawsze zyjacej, matki, portrety, z ktérych
jeden wyrazi$cie sie odbit na spokojnych lazurach Gangesu, a drugi smetnie spoczat

na zmaconych, u dalekiego gdzie§ uj$cia zatamowanych wodach Narwi3!.

W rzeczywisto$ci nalezy méwi¢ o pierwotnej wspolnocie jezykéw
indoeuropejskich, z ktérych wyodrebnili sie Ariowie, nie za$§ o Ariach
,brzed rozejSciem sie”32. Przytoczony poglad jest pochodng uzywania
w XIX stuleciu miana Aryjczykéw jako synonimu wszystkich Indoeu-
ropejczykow.

O zwigzkach legendy o Madeju z kulturg wschodnig §wiadczy¢ mia-
fo, zdaniem Tokarzewicza, wystepowanie w ,,zrédtach wedyjskich” (Rig-
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weda: X 121, I; 11, 6, 2; Atharwaweda: VI, 16, 6) zar6wno motywu ,,po-
czucia sie do winy po spelnionym wystepku, koniecznoS$ci pokuty i za-
do$c¢uczynienia, rozgrzeszenia przez skruche i ofiarno$¢” oraz narzedzia
tortur czekajacego ,,grzesznikéw”, jak i ,,dziecka-zwyciezcy” 3. Jakkol-
wiek - pisal ,,Hodi” - po pierwszej lekturze basni mozna by¢ pewnym,
ze ,,ma sie przed sobg utwor z krwi i ciala nowozytny, utwoér na wskros
owiany i przejety duchem chrzeS$cijaniskim” i ze ,,obecna dazno$¢, obec-
na mys$l powiesci jest w rzeczy samej pochodzenia nowoczesnego, Sred-
niowiecznego chrzescijanskiego”, to jednak:

forma, ksztalt, jej wlasciwo$ci zewnetrzne przy baczniejszym zastanowieniu sie wy-
kazuja rodowodd bez poréwnania dawniejszy; nosza na sobie pietno poganszczyzny
odwiecznej. Nie ma zaiste w ba$ni naszej ani jednej zasady, nie ma w odkamienia-
ym naszym Madeju ani jednego giéwniejszego rysu, ktéryby nie byt §wiadectwem
wyrazistym, dotykalnym, ze nasz krél-brylant nalezy do tej samej plemienno-kry-

stalizacyjnej gleby, z ktérej powstaty §wiete hymny wedyjskie .

Tokarzewicz, jak wida¢, starat sie wywie§¢ cate podanie z kultury
niechrzeS$cijanskiej. Wynikato to wszak z checi dyskredytacji chrzesci-
janstwa. Jako konsekwentny ,.zwolennik pogladéw i hasel postepowych
czaséw ostatnich”?®, sktonny byt 6w prozaik wszelkie warto$ciowe zjawi-
ska kultury zakorzenia¢ w dziejach Ariow 6. Kontekstem jego wywodow
o Madeju jest spér toczony przezen z badaczami niemieckimi, lokuja-
cymi pierwotne siedziby tego ludu ,,z czaséw poprzedzajacych rozej$cie
sie” na terenie Niemiec (tzw. teoria péinocnoeuropejska o pochodzeniu
jezykéw indoeuropejskich), a jej istotnym elementem - takze przeciw-
stawienie ,,monoteizmu Hebrajczykéw” (bedacego Zrédtem ,,nietoleran-
cji”’) ,,politeizmowi Aryjczykow” (stymulujacemu ,,dgzenie do wolnosci”)
oraz deprecjacja kultury Europy Zachodniej, w ktérej ,,najdawniejszych
piSmiennych pomnikach [...] nie sposéb dojrze¢ najmniejszego odblasku
tradycji, pie$ni, obyczaju, przystowia gminnego”?.

Inaczej relacje tradycji stowianskiej i chrze$cijanstwa omawial
Adam Mickiewicz. I on byt zdania, ze pradawna kultura Stowian wyka-
zuje zwigzki z mitologig Azji i Indii, uksztattowane ,,w epokach bardzo
odlegtych”, ze obecne w tej pierwszej wyobrazenia ré6znych ,,dziwolagéw”
»Siegaja czaséw poprzedzajacych osiedlenie sie [Stowian] w Europie” 3
i ze dotyczy to ré6wniez podania o Madeju:

Tradycje indyjskie peine sa powie$ci o medrcach i pokutnikach rozmyslajacych
na pustyni. Dramat Sakontali méwi o jednym z tych filozoféw, tak nieruchomie spe-
dzajacym lata na poboznym dumaniu, ze mréwki otoczyly go swoim mrowiskiem,
waz spokojnie wit sie mu koto szyi i ptaki robily gniazda na jego barkach. Podobny,
ale bardzo jeszcze wykonczony obraz znajdujemy w tradycjach stowianskich, z ta
réznica tylko, ze pustelnik Stowianin nie byt braminem, lecz zbé6jca. Dotkniety skru-
cha, wbit on swojg patke w ziemie i uklak! przed nia. Z maczugi oblewanej tzami wy-
roslo galeziste drzewo, a nim doczekal sie odpuszczenia grzechéw, pajak zasklepit

mu usta pajeczyna i pszczoly w jego uszach jak w ulu miéd poczely sktadaé?®.

3 ). T. Hodi [J. Tokarzewicz], op. cit.,
s. XVIII.

34 |bidem, s. XVII.

35 Zob. T. Jeske-Choinski, Jézef To-
karzewicz (Hodi), [w:] J. Tokarzewicz,
W dniach wojny i gtodu, Warszawa 1900,
s. 8.

36 ). Tokarzewicz, U Zrdodet cywilizacji,
[w:] idem, Wybér prac literackich (1872-
1897), Warszawa 1898.

37 Ibidem, s. 9, 32; J. T. Hodi [J. Toka-
rzewicz], op. cit, s. XIV. Autor przyjat po-
glady A. Picteta z Les Origines indo-eu-
ropéennes ou Les Aryas primitifs: Essaie
de paléontologie linguistique, Paris
1859-1863.

38 A, Mickiewicz, Literatura stowian-
ska wyktadana w Kolegium francuskim,
przet. F. Wrotnowski, wyd. 3, Poznan
1865, t. 1, s. 39, 53-54.

3 Ibidem, s. 54-55
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40 M. Janion, Niesamowita Stowianszczy-
zna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2006,
s. 55. Autorka odwotuje sie do pracy
Z.Dotegi-Mostowicza O Stowianszczyz-
nie przed chrzescijanstwem (1818).

41 E. Morawiec, Religijne inscenizacje
,Dziadéw” w teatrze polskim w latach
1945-1980, [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, red. I. Stawinska, W. Kaczma-
rek, Lublin 1991.

42 A. Ziotowicz, Misterium jako fragment
catosci. O Ill czesci ,Dziadéw” Adama
Mic-kiewicza, [w:] eadem, Misteria pol-
skie. Z probleméw misteryjnosci w pol-
skim dramacie romantycznym i moder-
nistycznym, Krakéw 1990, s. 28.

4 A. Mickiewicz, op. cit., s. 39, 41.
44 |bidem, s. 45, 83-84.

4 W. A. Maciejowski, op. cit., s. 115-116,
138, 208, 213.

46 [H. Kapetus], op. cit., s. 214; J. Krzy-
zanowski, op. cit.,, s. 618, Komen-
tarz Ryszarda Wojciechowskiego, [w:]
K. W. Wéjcicki, Klechdy... (1981), s. 381.
Chodzi o apokryf Sprawa chedogiej
0 Mece Pana Chrystusowej, przetozony
w XV w. z taciny na polski (Poznan 1933).

47 Madejowe toze..., s. 19.

48 K. W. Maciejowski, op. cit., s. 132.

Jednak Mickiewicz nie eksponowat tych zalezno$ci, aby je ocali¢
od zapomnienia i jednocze$nie zdyskredytowaé chrzeS$cijanstwo, co
sugeruje Maria Janion. Starata sie ona dowie$¢, ze nie bytoby Mickie-
wiczowskich Dziaddéw bez fascynacji starodawna stowianszczyzna, zy-
wionej przez Zoriana Dotege-Chodakowskiego, odrzucajacego chrzesci-
janstwo jako forme ,ludobdjstwa” . Czy poglad ten uniewaznia tezy, ze
w przywolany utwor poeta ,wpisal dzieje, historie rozgrywajace sie hic
et nunc w porzadek metafizyczny, dramat polityczny Polski w symbolike
Golgoty i Ukrzyzowania”*, jak réwniez, ze — zdaniem wieszcza — w ,,mi-
steriach przedstawiano caty wszechswiat tak, jak go ujmowato chrze$-
cijanstwo”, co pozwolito mu ujaé¢ Dziady jako proces ,,przetwarzania
fragmentu historii w obraz cato$ci wszech§wiata”4? Przypomnijmy, iz
Mickiewicz, twierdzac, ze Slowianie znali ,,wyobrazenie Boga jedynego”,
,zlego ducha, Boga Czarnego, ktory walczyt z Bogiem Bialym”, a tak-
ze wierzyli w ,,nie§miertelno$¢ duszy”, podkreS§lat zarazem, ze ,religii
ludéw stowianskich” brak byto ,,idei objawienia”, ,,zwigzku widocznego
miedzy béstwem a czlowiekiem”, bez ktérego ,,nie masz kaptanstwa”,
i dlatego religia owa ,,pozostawata jalowg, niezdolng wydac¢ jakikolwiek
postep”, ze u Stowian nie mogla ,,urodzi¢ sie filozofia”, ze ,religia ich
nawet byla raczej opinig niz wiarg” i ze ,,nie mieli [oni] religijnego slowa,
stowa ktoére objawia prawdy wyzsze” . Wiara chrzeS$cijanska - zdaniem
poety, polemizujgcego ze stowianofilami szerzgcymi ,,nienawis¢ przeciw
chrze$cijanstwu” — ,wyrwata Stowian ze stanu nieruchomosci, ktéry byt
skutkiem religii dawno obumartej”, ,,wplyneta na stan domowy, spolecz-
ny i polityczny Stowianszczyzny”, ,,zapewnila [jej] niepodlegto§é” 44,

Na stopienie tradycji poganskiej i chrze$cijanskiej w podaniach lu-
dowych, mozliwe dzieki - co zauwazat tez Mickiewicz — wspllnej wierze
w ,,jedno$¢ Boga”, wskazywat réwniez Maciejowski. Zarazem przypomi-
nat on o XIII-wiecznej genezie ,,pogadanki o Madeju”, konkludujac, ze
cho¢ zawiera ona motywy poganskie, za jakie uwazat jablon i golgbki, za
jej podstawe stuzylo ,,tlo chrze$cijanskie”*. O Sredniowiecznej metryce
podania wspomina takze opracowanie z ,,Kloséw” z 1872 r., co potwier-
dzaja badania, ktére jego Zroédla upatruja w XIII-wiecznym apokryfie
o dziecinstwie Zbawiciela 5.

W kontek$cie obrazu Pruszkowskiego istotne sa réwniez opinie, su-
gerujace, ze popularno$é legendy o Madeju byla wyrazem religijnoS$ci
ludu. Jak czytamy w opracowaniu z 1835 r.: ,,Wiejska prostota, wspar-
ta na niewzruszonej wierze, sktonna byta do przyjmowania cudownych
podan i legend, w ktére §redni wiek tak byt obfity”*". Klechdy - pisat
Maciejowski - ,,stuzyty i stuzg ludowi za §rodek umacniania sie w bogo-
bojnosci i enocie, przedstawiajac mu pod postacig prawdy lub bajki reli-
gijne i moralne nauki”*®, Zainteresowanie Pruszkowskiego ludowg bas-
nig wyniknelo z jego zetkniecia sie z kultura chtopéw w 1875 r., podczas
prac nad freskami dla klasztoru w Mogile. Zilustrowaniu duchowo$ci
spoleczno$ci wiejskiej poswiecit malarz w rok pézniej obraz Kiedy ranne
wstajq zorze. Nie ma powodu sadzi¢, ze malowany w tym samym okresie
Kwiat paproci (1875) oraz dwa ptétna z motywem rusatek (1877) i w kon-
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cu Madej miaty stuzy¢ rewizji dowodzacej nasycenia tej duchowosci ele-
mentami nieprzezwyciezonej poganszczyzny. W §wietle przedstawionej
interpretacji mozna tez wnioskowaé, ze Pruszkowski nie podzielal kom-
plekséw tych, ktorzy glosili, iz bash stowianska jest nie tylko odrebna od
podan krajéw romanskich, ale i starsza od spokrewnionych z nig basni
wedyjskich. Madej ukazuje ksiedza jako centralng posta¢ obrazu. Jest
on depozytariuszem wspominanego przez Mickiewicza stowa, pozwala-
jacego pojat ,,prawdy wyzsze”, kierowanego takze ku widzowi. Niewy-
kluczone, iz bylo tez dla artysty jasne, ze w podaniu o Madeju ,,dziwy”
stanowig transpozycje motywéw biblijnych. Jabloh wyraznie odsyta do
drzewa wiadomo$ci ztego i dobrego. Motyw jabika odnosi do narodzin
grzechu, a jego przeobrazenie w gotebia jest oczywistg aluzja do Ducha
Swietego, przypominajgcg rowniez o mocy odpuszczania win udzielonej
kaptanom przez Chrystusa. Nie mam jednak watpliwo$ci, ze doczekamy
sie interpretacji, w ktorej sktonienie Madeja do pokuty zostanie uznane,
w duchu nietzscheanskim, za niedopuszczalng, gdyz wywolujaca wy-
rzuty sumienia i skutkujgcg wieloletnim stresem i odretwieniem, forme
opresji.
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Summary

MICHAL HAAKE/ The idea of Holy Confession and Slavic world. On Witold
Pruszkowski’s Madej. Comaparatistic study

The painting of Madej by Witold Pruszkowski is related to one of the most popu-
lar in the 19* century folk legends, telling about the eternal punishment awai-
ting all the sinners who showed no penitence and did not expiate. The artist
chose the scene when the cruel Kkiller, scared at his fate, confessed his guilt to
a priest and got the absolution, and when we compare this image with different
versions of the legend, it is Kazimierz W. Wéjcicki’s text which seems to be the
most probable source for the painter.

Unlike the hitherto studies, the following paper discusses the way the artist set
the idea of the folk tale forth. The meaning of the characters’ gestures has been
considered, especially the priest’s hand, which is oddly extended aside, what
cannot be explained by the story narration. The relation between the figure and
the surroundings has been also analysed, i.e. firstly, the lush nature and some
accentuated motifs of it, as for instance, little birch trees which have symbolic
meaning in folk culture, and secondly, some mysterious objects visible in this
natural landscape, e.g. a prayer book lying on the ground between the characters
and the viewer. The above mentioned interpretation threads, as well as some
others, allow us to reveal a message included in the painting addressed at the vie-
wer, which says that reaching out for this book is a generally available chance of
reaction to falling into sin, which is immanently inscribed in human existence.
It has resulted in the author’s discussion with theories, both the ones deriving
from the period when the painting was created, and the contemporary ones, pre-
sent in humanities, according to which folk legends, including the one about Ma-
dej the outlaw, prove the persistence of pagan tradition contrary to Christianity.
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