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Nieznane oblicze slaskiego mistrza
- Michael Willmann jako pejzazysta

Matgorzata Macura

iorgc pod uwage imponujacy dorobek Michaela Willmanna i jego

warsztatu, nalezy powiedzie¢, ze malarstwo krajobrazowe nie
stanowilo jego gtéwnego nurtu. Pracownia, ktéra funkcjonowata przy
klasztorze lubigskim, realizowata przede wszystkim zaméwienia na sce-
ny figuralne, odnoszac sukces na rynku tematéw religijnych. Wykony-
wanie przedstawien krajobrazowych mozemy zaliczy¢é do innego typu
dziatalnoSci - produkcji ,elitarnej”, i to z dwoch powoddéw. Wszystkie
pejzaze w ciggu calej swojej artystycznej kariery malowat najprawdo-
podobniej sam Willmann. Spod reki mistrza wyszlo 19 plécien oraz
ok. 20 przedstawien wykonanych technikg kazeinowg na desce jako
elementy dekoracji stropowej. Poza tym owe dzieta tworzone byly na
wylgczne zlecenie opatoéw lubigskich, ktérzy docenili talent Willmanna
w tym gatunku malarskim. Jakg zatem role przyjal i jakie metody pracy
obrat artysta, kreujgc widoki natury dla ko$cielnych mecenaséw? Przez
fakt ksztalcenia sie w ojczyznie pejzazu, Holandii, zarysowano obraz
lubigskiego mistrza jako pejzazysty-naturalisty, ktéry z pietyzmem
i mistycyzmem nadawatl wykonywanym krajobrazom §laski charakter.
Czy stusznie?

Willmannowi przypisywano jeden z pierwszych topograficznych
pejzazy w sztuce $laskiej; przedstawiat on gére Sleze i mial sie znajdowaé
we wroctawskim ko$ciele augustianéw — na cokole epitafium Johannesa
Sieverta, zmariego w r. 1706'. Atrybucja ta zostata odrzucona, jednak
w trakcie spekulacji postawiono wymowne pytanie: ,,czy mozna przy-
puszczaé, ze pierwsze na Slasku samodzielne lub prawie samodzielne
malowane dzieto wyszlo spod pedzla kogo$ innego niz wyksztatconego
w Holandii Willmanna?”?2. Jako ,,syn wschodnio-pruskich oraz §laskich
borow”, artysta przedstawiatl lasy z dbaloScig i uczuciem?, jak uwazali
przedwojenni badacze, ktérzy dostrzegali w tych przedstawieniach ce-

il. 1 M. Willmann, Pejzaz ze Sw. Janem
Chrzcicielem, 1656, Muzeum Narodo-
we w Warszawie; za: A. Koziet, Michael
Willmann i jego malarska pracownia,
Wroctaw 2013, s. 433

! Obecnie niezachowany, pozosta-
ta grafika ukazujaca ten widok. Zob.
A. Dobrzyniecki, Slezarskie krajobrazy:
teka grafik artystow Slaskich 1913-1916,
Wroctaw 2000, s. 4.

2 B. Czechowicz, Problem poczatkéw
Slaskiego pejzazu w nowozytnym ma-
larstwie regionu, [w:] Willmann i inni.
Malarstwo, rysunek i grafika na Slasku
i w krajach oSciennych w XVII i XVIIl wie-
ku, red. A. Koziet, B. Lejman, Wroctaw
2002, s. 203.

3 A. Glander, Michael Willmann. Zu
seinem 300. Geburtstage, ,Ostdeutsche
Monatshefte” 1932, s. 14.
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4 Zob. C. Miiller, Bemerkungen zu Mi-
chael Willmanns Landschaftskunst, ,Der
Oberschlesier” 1937, s. 246.

5 Zob. E. Kloss, Michael Willmann. Leben
und Werke eines deutschen Barockma-
lers, Breslau 1934, s. 50.

6 Zob. B. Steinborn, Religijne pejza-
ze Willmanna z opactwa w Lubiazu,
[w:] Materiaty konferencji poswieconej
sztuce Michaela Willmanna, red. edem,
Wroctaw 1995; eadem, Obrazy Will-
manna z Lubiaza przedstawiajace Ber-
narda z Clairvaux, [w:] Ars baculum Vita.
Sbornik studii z dijin umini a kultury
k 70. narozeninam Prof. PhDr. Pavla
Preisse, DrSc, red. V. Vinas, T. Sekyrka,
Praha 1996, s. 219-226.

7 Zob. H. Lossow, Michael Willmann
(1630-1706) - Meister der Barockmale-
rei, Wirzburg 1994, s. 64; M. Pierzcha-
ta, Powitanie Swietego Bernarda przed
furta [w:] Michael Willmann (1630-1706)
[kat. wystawy], Residenzgalerie Salzburg,
15 VI - 25 IX 1994, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, 22 X - 11 XIl 1994, red.
M. Adamski, P. tukaszewicz, F. Wagner,
Salzburg 1994, s. 92; B. Steinborn, Reli-
gijne pejzaze..., s. 77, przyp. 44.

8 Zob. B. Mikuda-Hiuttel, Michael Will-
manns Freskenzyklus in Griissau (Krze-
szow), [w:] Krzeszéw uswiecony taska,
red. H. Dziurla, K. Bobowski, Wroctaw
1997, s. 221.

9 Koronacja Marii i Ukrzyzowanie,
wszystkie sygnowane inicjatami ,A: AAB.
L / 1656” (Arnold Abbatis Lubiensis). Zob.
A. Koziet, Michael Willmann i jego ma-
larska pracownia, Wroctaw 2013, s. 51,
nr kat. A.235.

100 przebudowie kompleksu lubia-
skiego zob. K. Kalinowski, Lubiaz,
Wroctaw 1970, s. 18-19; J. Wrabec, Ba-
rokizacja architektury kosciota klasz-
tornego Wniebowziecia NMP w Lubiazu,
[w:] Kosciét klasztorny Wniebowziecia
NMP w Lubigzu. Historia, stan zachowa-
nia, koncepcja rewitalizacji, red. A. Ko-
ziet, Wroctaw 2010.

11 A. Bollmann (Des Sikularisation des
Zisterzienserstiftes  Leubus, Breslau
1932, s. 126) wymienia wséréd dziet Will-
manna pochodzacych ze Swiatyni klasz-
tornej obraz Sw. Jan Chrzciciel na pust-
kowiu - by¢ moze, chodzi mu wtasnie
o ten pejzaz.

12 Zob. B. Steinborn, Obrazy Willman-
na..., s. 221; A. Koziet, op. cit., nr kat.
C.250 (Cud naprawy wozu podczas po-
drézy $w. Bernarda przez Alpy), C.166
(Powitanie Sw. Bernarda przed Wielka
Kartuzja).

13 |bidem, nr kat. A.236 (Powotanie Mate-
usza), C.249 (Pejzaz z pustelnikiem), C.267
(Kazanie $w. Franciszka do zwierzat).

chy nadodrzanskiej przyrody. Wzbudzaty one w nich mys$l, ze z takich
wla$nie moczaréw, zawiltych gestwin i nieprzemierzonych puszez, jakie
wymalowal Willmann, powstala ich ojczyzna®. Doceniali rowniez talent
malarza w docieraniu do nieuchwytnego, prastarego charakteru tych
okolic®. Obecnie zaznacza sie duzg role italianizujgcych wzorcow graficz-
nych malarzy holenderskich w procesie powstawania pejzazy Willman-
na® Ale nadal przeczyta¢ mozna o podobienstwach jego krajobrazéw do
nieokietznanej natury okolic Lubigza” czy tez Karkonoszy?, co sugeruje
rozwiniecie u lubigskiego mistrza zmystu pejzazysty. W zadnym miejscu
nie okres$lono jednak metod pracy, za pomocg ktérych artysta mogiby
nada¢ malarskim widokom cechy regionalnego krajobrazu.

Wizja Willmanna oddalajgcego sie od pracowni i ze skrupulatno$cig
szkicujacego cuda natury najblizszej okolicy badz udajgcego sie w rejo-
ny Karkonoszy, podobnie jak Roelandt Savery wyruszat w gorzyste tere-
ny Tyrolu, jest bardziej fikcyjna niz prawdziwa. Ambicje i cele §laskiego
malarza jako pejzazysty byly zupelnie inne; mozna nawet zaryzykowaé
stwierdzenie, ze to lubigscy cystersi stworzyli Willmanna-pejzazyste.

Rozpoczynajacy kariere mtody malarz przeniést na ptétno pierwszy
krajobraz w 1656 r., kiedy przebywal na Slasku. Opat klasztoru cyster-
sé6w w Lubigzu, Arnold Freiberger, zlecil artyS$cie, spotkanemu najpraw-
dopodobniej we Wroclawiu, wykonanie Pejzazu ze Sw. Janem Chrzcicie-
lem, a takze dwdéch przedstawien religijnych do odnawianego woéwczas
kosciola klasztornego®. Zamoéwienia na kolejne krajobrazy pojawily sie
dopiero 10 lat pdézniej, po osiedleniu sie Willmanna w 1660 r. w Lubig-
zu. Pejzaze olejne powstawaly najpierw do oficjalnej siedziby cystersow,
ktora od 1649 r. do lat 70. XVII w. poddawano barokowej renowacji po
zniszczeniach wojennych, natomiast kolejne tworzone byty z my$la o no-
wym, dwuczesSciowym kompleksie klasztornym z Patacem Opata, budo-
wanym od r. 1682 do 16991,

W ktérym miejscu zawieszono Pejzaz z Janem Chrzcicielem, tego
nie mozemy by¢ pewni. Prawdopodobnie zdobil on jedno z pomieszczen
starego patacu opata albo §wigtynie klasztorna!. Niewiadome jest réw-
niez pierwotne przeznaczenie opatrzonych monogramem Freibergera
kolejnych krajobrazéw: Cudu naprawy wozu podczas podrozy Sw. Ber-
narda przez Alpy (1666) oraz Powitania Sw. Bernarda przed Wielkq
Kartuzjq (1667)!2. Niewykluczone, ze Willmann otrzymat zlecenie na
caly cykl przedstawiajacy sceny z zycia §w. Bernarda, jednak z powodu
nekajgcej go woéwcezas choroby nie byt w stanie dokonczyé zaméwienia.
Jeszcze bardziej zagadkowe sg dwa kolejne ptétna stanowigce pendant
- Pejzaz z powolaniem sw. Mateusza i Pejzaz z pustelnikiem, a takze Ka-
zanie Sw. Franciszka do zwierzqt?, ktére mogly powsta¢ w ciggu kilku
lat od poprzedniej realizacji. Ani data ich ukonczenia nie jest wiadoma,
ani tez miejsce przeznaczenia — potwierdzone; najprawdopodobniej zdo-
bity one jedna z reprezentacyjnych sal opactwa.

Najwieksze wyzwanie Willmannowi-pejzazy$cie postawit opat Bal-
thasar Nitsche (1692-1696). Mecenas zlecil malarzowi wykonanie kom-
pleksowego wystroju Wielkiego Refektarza w Patacu Opata: malowidet
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freskowych o tematyce mitologicznej (1692-1693) * oraz cyklu 11 pejzazy
olejnych z biblijnym sztafazem, ktére wymienia opat Gabriel Otto w zy-
ciorysie Willmanna spisanym w 1799 r. dla Petera Cerroniego: Sprzeda-
nie Jozefa, Rachela przy studni, Kain i Abel, Znalezienie Mojzesza przez
corke faraona, Tobiasz i Rafal, Prorok Bileam, Drabina Jakubowa, Uka-
ranie proroka z Judy, Mojzesz przed krzakiem gorejqcym, Prorok Elize-
usz oraz Hagar i Ismael; datowane sg one miedzy 1693 a 1696 r., kiedy
ukonczono budowe Patacu Opata®®. Oprécz tego, ze zawieszono nowe
plétna, refektarz udekorowano pejzazami powstalymi duzo wcze$niej.
Do nowo wykonczonej sali przeniesiono wspomniane juz dwa dzieta ze
scenami z zycia §w. Bernarda z Clairvaux, przedstawienia dnia i nocy ',
a takze - jak wynika z opisu opata Otta, Pejzaz z aniotem wskazujgcym
Duszy droge, ktory Willmann wykonat w 1675 roku V7.

Kolejny raz zdolno$ci Willmanna w oddawaniu scen krajobrazo-
wych doceniono za rzadéw nastepnego opata. Zbiory pejzazy znajduja-
cych sie w lubigskim klasztorze i patacu musialy robi¢ ogromne wraze-
nie na Ludwigu Bauchu (1696-1729), skoro zlecil on arty$cie udekorowa-
nie przedstawieniami krajobrazowymi stropéw patacu letniego w Mo-
czydlnicy Klasztornej®. Prace nad najbogatszym zbiorem tego gatunku
malarstwa Willmann rozpoczal najprawdopodobniej w 1697 r., zaraz po
zrealizowaniu dekoracji freskowej w ko$ciele brackim §w. Jozefa w Krze-
szowie . Pejzaze na stropach rezydencji letniej towarzyszyty gtéwnym
scenom figuralnym o tematyce mitologicznej i alegorycznej, jak to miato
miejsce w lubigskim Palacu Opata. Wiekszo$¢ wirtuozersko malowa-
nych imaginacyjnych widokéw przyrody Willmann wykonat na stropach
dwoch sal - sypialni i jadalni. Ledwie zarysowany przez mistrza sztafaz

il. 2 M. Willmann, Rachela przy studni,
lata 90. XVII w.; za: E. Kloss, Michael
Willamnn. Leben und Werke eines deu-
tschen Barockmalers, Wroctaw 1934,
il. 82

14 R. Nowak, Zapomniane malowidta
freskowe Michaela Willmanna w patacu
opackim w Lubiazu, ,Roczniki Sztuki Sla-
skiej” t. 14 (1986), s. 113.

15 Zob. A. Koziet, op. cit., nr kat. C.257
(Sprzedanie Jézefa), C.256 (Rachela przy
studni), C.225 (Kain i Abel), C.226 (Znale-
zienie Mojzesza przez cérke faraona), A.2
(Tobiasz i Rafat), C.224 (Prorok Bileam),
A.1 (Drabina Jakubowa), C.65 (Ukaranie
proroka z Judy), C.258 (Mojzesz przed
krzakiem gorejacym), A.281 (Prorok Eli-
zeusz) oraz C.255 (Hagar i Ismael).

16 Zob. ibidem, C 66-68.

7 Dzieto Angelus errantem clientem
in Solitudine reducent ad Viam zosta-
to prawdopodobnie wymienione w: Le-
benslauf des Mahlers Michael Willmann
mitgetheilt von Praldtan von Leubus zu
Schlesien 1799. Zu diesem Kloster stamb
Wilmann, Brno, Statni oblastni archiv,
Rukopisy FrantiSkova muzea, syg. G 11/
Nr. 60; tekst dokumentu zob. w: A. Ko-
ziet, op. cit., nr kat. D.40, C.234.

18 Zob. idem, Willmann i barbarzyncy,
czyli stéow kilka o dekoracji malarskiej
stropow z dawnego patacu opatow lu-
biaskich w Moczydlnicy Klasztornej,
[w:] Opactwo Cysterséw w Lubiazu i arty-
sci, red. idem, Wroctaw 2008.

19 Zob. E. Kloss, op. cit, s. 161,
przyp. 137.
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il. 3 M. Willmann, Krajobraz ze snem Jakuba, lata 90. XVII w., Stadtische Kunstsammlungen, Augsburg (depozyt), Staatliche Museen zu Berlin;
za: A. Koziet, op. cit., s. 19
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przedstawiat rybakéw, wedrowca, polowanie, jadgcg przez polane karoce
z orszakiem, zamek na wzgorzu, mezczyzne z psem i rzeke przepltywa-
jaca miedzy drzewami iglastymi?’. Zaskakujacy jest sztafaz w jednym
z pejzazy, dotychczas nierozpoznany. Najprawdopodobniej przedstawia
scene Cudownego polowu ryb i nadania §wietemu Piotrowi wtadzy pa-
sterskiej rozgrywajaca sie po zmartwychwstaniu Chrystusa. Po prawej
stronie nad brzegiem jeziora ukazani zostali apostotowie, ktérzy wycia-
gaja sieci pelne ryb, natomiast po lewej stoi Chrystus, trzymajacy dionie
nad §w. Piotrem. Sztafaz w dwéch innych krajobrazach znajdujacych sie
na stropach Wielkiej Sali byt réwniez niezidentyfikowany - pod postacig
kobiety z dzieckiem kryje sie Maria z Dziecigtkiem w scenach Odpoczyn-
ku podczas ucieczki do Egiptu oraz Cudu podczas ucieczki do Egiptu .
W tym drugim przedstawieniu dwa aniolki siedzgce na drzewie zrzu-
cajg jabtka wprost w dionie Jezusa. Odkrycie tych scen dalo podstawy
do rozwiniecia spéjnego programu ikonograficznego malowidet stropo-
wych w trzech salach patacu letniego?:. Z motywem raju odzyskanego,
jak interpretowane sa te biblijne historie, potgczono watki anachoreckie
- medytujacych pustelnikéw w Pejzazu ze Sw. Antonim czytajocym Pis-
mo Swiete, Pejzazu ze sw. Hieronimem [il. 6] oraz Pejzasu z cysterskimi
zakonnikama [il. 7], a takze Pejzaz z ptongcym miastem .

Wedtug biblijnego przekazu §w. Jan Chrzciciel odziany w skoére
zwierzecg widdl pustelniczy zywot na Pustyni Judzkiej. Motyw ten
byt Swietnym pretekstem do ukazywania pierwszego eremity w leSnej
gestwinie obejmujgcej niemal 100% plaszezyzny ptétna. Kompozycje
zacisznego miejsca w Pejzazu ze sw. Janem Chrzcicielem Willmann
w caloSci przejal ze sztychu autorstwa Jana de Londerseela wediug
Gillisa Claesz d’Hondecoetera o tym samym tytule?®. Mial nadzieje, ze
kopiujae popularng w obiegu handlowym manierystyczng kompozycje
o flamandzkim rodowodzie, spelni oczekiwania zleceniodawcy. Jednak
cho¢ mégt dobrze poznaé tamtejszy rynek sztuki, pracujgc m.in. jako
pomocnik handlarza obrazéw?$, nie wiedzial nic o preferencjach ko$-
cielnego mecenasa ze Slaska. Tego typu kompozycje cieszyly sie duza
wartoS$cig kolekcjonerska, ale duchowni mieli prawo gromadzi¢ je tylko
w prywatnych zbiorach, o czym $§wiadczy przypadek kardynata Mediola-
nu, Franciszka Boromeusza. Dostojnik ko$cielny i brat stawnego $wiete-
go miat stabo$¢ do takich widokoéw, oficjalnie jednak krytykowal obrazy,
na ktérych przedstawiano Jana Chrzciciela na dalszym planie, ukrytego
w le$nej gluszy?'. Przedkladanie dekoracyjnos$ci nad sakralne tresci
Koéciét uwazat za niedopuszczalne. Pejzaz, wraz z dwoma innymi pt6t-
nami wykonanymi dla lubigskiego klasztoru, musiat nie przypasé do
gustu opatowi Freibergerowi, artysta bowiem udat sie na dalszg eduka-
cje?, a po powrocie nie wzorowal juz wiecej przedstawien pejzazowych
na manierystycznych kompozycjach.

Biblijny sztafaz Willmann obudowywatl najczeSciej widokami les-
nych polan lub umiejscawial w malowniczych pogoérzach, z charakte-
rystycznymi dla pejzazu pastoralnego motywami chat na niewielkich
wzniesieniach, pasterzy pilnujacych swych trzéd, masywéw skalnych,

20 Zob. A. Koziet, Michael Willmann...,
nr kat C.116, 117, 121-123, 125, 127-
129.

21 Znany dotychczas jako Pejzaz z ryba-
kami nad brzegiem jeziora. Zob. ibidem,
nr kat. C.124.

22 Zob. ibidem, nr kat. A.145 (Pejzaz ze
Sw. Antonim czytajacym Pismo Swiete),
A.146 (Pejzaz ze sw. Hieronimem), A.149
(Pejzaz z cysterskimi zakonnikami).

23 M. Macura, Dekoracja malarska stro-
pow patacu w Moczydlnicy Klasztornej
- zapomniane dzieto Michaela Willman-
na. Praca magisterska napisana pod kie-
runkiem dr. hab. A. Kozieta, prof. UWr,
Wroctaw 2013 (mps w Bibliotece Instytu-
tu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctaw-
skiego).

24 Zob. ibidem., nr kat. A.145 (Pejzaz ze
Sw. Antonim czytajacym Pismo Swiete);
nr kat. A.146 (Pejzaz ze sw. Hieronimem);
nr kat. A.149 (Pejzaz z cysterskimi za-
konnikami), nr kat. C.134 (Pejzaz z pto-
nacym miastem).

25 Zob. R. Klessmann, Willmann i Ni-
derlandy, [w:] Michael Willmann (1630-
1706)..., s. 56.

26 Zob. A. Koziet, Rysunki Michaela
Willmanna (1630-1706), Wroctaw 2000,
s. 52.

27 Zob. M. Kalecinski, Muta praedica-
tio. Studia z historii i recepcji malarstwa
wtoskiego doby potrydenckiej, Warszawa
1999, s. 21.

28 Zob. A. Ziemba, Krajobraz ze Sw. Ja-
nem Chrzcicielem, [w:] Michael Willmann
(1630-1706)..., s. 86.
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il. 4 M. Willmann, Cudowny potéw ryb
i nadanie sSwietemu Piotrowi wtadzy
pasterskiej, ok. 1697 r.; za: A. Koziet,
op. cit., s. 667

Sciezek z wedrowcami, ruin antycznych kolumn lub samotnych wiez.

Pojawialy sie réwniez meandry rzek z rozpietym nad nimi mostem i za-
cumowang 16dka, jeziora o spokojnej tafli wody badz - dynamizujgce
przedstawienia — kaskady potokéw. Widoki zamkniete byty najczesciej
ledwo zarysowanymi grzbietami gérskimi. Rzadko wystepowaty nato-
miast sceny z zabudowaniami miejskimi - jedyne znane nam piétno
z tym motywem prezentuje Pejzaz z powotaniem Mateusza oraz
przedstawienie z trupg teatralng na jednej z kwater w Moczydlnicy
Klasztornej.

Willmann konstruowat pejzazowa przestrzen w réznorodny sposéb,
nadajac jej cechy pastoralne i arkadyjskie lub heroiczne. W krajobrazach
o pionowym formacie kulisy pierwszoplanowe tworzone przez grupe
drzew zestawiatl z dalszym widokiem siegajacym swobodnej przestrzeni,
jak w scenie ze §w. Franciszkiem oraz Aniotem Strézem. Osiggat row-
niez efekt wrecz odwrotny, malujgc zamkniety parawan lisci zacisze dla
modlacego sie mnicha z pokutnymi atrybutami - czaszka i krzyzem.

Kompozycja kilku pejzazy jest nieskomplikowana, momentami
wrecz prymitywna. Bujna, ale utrzymana w ryzach roslinno$¢ spetnia
funkcje kulis, stopniowo odstaniajgc podiuznie, rozciggniete pasma zie-
mi. Klarowno$¢ i harmonia w upozowaniu przyrody sprawia wrazenie
przestrzeni scenicznej. Zgodnie z jej zasadami dla biblijnych bohateréw
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zostalo wydzielone miejsce: albo w formie podestu - gtazu (dla Mojzesza
upadajacego przed ptonacym krzewem), albo w obrebie swego rodzaju
proscenium (poprzez maksymalne wysuniecie na pierwszy plan postaci
Hagar i Ismaela wygnanych na pustynie lub §w. Hieronima, medytuja-
cego w samotni). Podobnie ptaska i statyczna, lecz bardziej uproszczona
przez podzial na réwnolegle pasy ladu, rzeki i gérzystego terenu, jest
kompozycja w moczydlnickich przedstawieniach wedrujacych mniszek
oraz Swietego modlgcego sie pod krzyzem.

Willmann stosowal ciekawsze rozwigzania w przypadku pejzazy,
ktérym chcial nadaé¢ intymny charakter. W wizerunku Tobiasza z anio-
lem poprowadzil ukosem rzeke i Sciezke, tworzac pozory perspektywy
zbieznej (harmonijnej). Scena schwytania ryby nad Tygrysem oglada-
na jest z dystansu - zza drzewa i poteznej skaty, pelnigcych funkcje
repoussoire’u i wprowadzajacych wrazenie niedostepnosci i dystansu.
Podobnie plongce miasto przedstawione w jednej z kwater moczydlnic-
kiego stropu obserwujemy zza drzew. W kilku pejzazach artysta starat
sie przetamaé¢ ptaskg monotonie, na pozér przypadkowo rozlokowujgc
drzewa, a tak naprawde budujac stabilna tréjosiowa kompozycje — w sce-
nie sprzedania Jézefa osaczaja one ofiare podobnie jak oprawcy, nato-
miast w krajobrazie ze §w. Antonim odgradzaja medytujgcego od tia.

Réznorodno$é konwencji, poszukiwanie ciekawych rozwigzan
Swiadczy o tym, ze Willmann sprawnie postugiwat sie kilkoma sche-
matami pejzazowymi. Kompozycje zestawial z elementéw zaczerpnie-

tych z réznych pierwowzoréw graficznych, budujge z nich uproszezong

il. 5M. Willmann, Pejzaz z rybakami
i wedrowcem, ok. 1697 r.; za: A. Koziet,
op. cit., s. 668.
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22 B. Steinborn,
s. 70-75.

Religijne pejzaze...,

30 Zob. F. W. H. Hollstein, Dutch & Fle-
mish Etchings, Engravings and Woodcuts
ca. 1450-1700, t. 29, Blaricum, 1984,
nr 18-23, s. 59-62.

31 Ibidem, nr 20, s. 60.

32 Zob. ibidem, t. 3, nr 7, s. 160; cykl
szesciu grafik: nr 5-10, s. 160-161. Obraz
olejny zawierajacy podobna kompozycje
J. Botha - zob. All the paintings of the
Rijksmuseum in Amsterdam. A comple-
tely illustrated catalogue, red. P. J. J. van
Thiel, foreword A. van Schendel, Am-
sterdam 1976, nr kat. A.51.

33 Zob. B. Steinborn, Obrazy Willman-
na..., s. 223.

przestrzen, finalnie bedacg wytworem jego wiasnej inwencji. Najczes-
ciej positkowat sie wzorcami artystéw holenderskich pochodzacych z ka-
tolickiego Utrechtu, ktérzy wyjechali do Wtoch i - zrzeszeni w bractwie
Bentveughels - 1gczyli tradycje rodzimego pejzazu z wioska idealizacja
przyrody. Bozena Steinborn odnotowala szczegblny wplyw sztychow
Hermana Swanevelta i Jana Botha na Willmanna, zaznaczajac, ze temat
jego zalezno$ci od ich grafik nie zostat jeszcze wyczerpany? . Tego typu
schemat pejzazu pastoralnego w wydaniu italianistéw okazat sie §wiet-
nym wyborem - stuzyt Willmannowi przy tworzeniu pierwszych krajo-
brazéw po osiedleniu sie w Lubigzu, az po wykonanie dekoracji stropow
w Moczydlnicy Klasztornej.

Budujac kompozycje przedstawiajaca $w. Bernarda, ktéry w cudow-
ny sposob przeksztatca zto§liwego czarta w koto wozu (1666), Willmann
korzystal ze wzorca autorstwa Swanevelta, pochodzgcego z cyklu szes-
ciu sztychéw wykonanych w 1654 r., a ilustrujgcych historie Adonisa®’.
Z trzeciej grafiki, ukazujacej Diane dokonujgca wyboru miedzy Kupi-
dynem a mlodym Adonisem?, lubigski malarz przejal pierwszy plan
1 kulisy drzew, a takze rozlokowanie bohateréw. Trzeci plan uformowat
z narastajacych masywéw skalnych, podobnie jak wygladato to we wzor-
cu. W powstalym az 30 lat pézniej - i jednym z najciekawszych przed-
stawienh moczydlnickich - Cudzie podczas ucieczki do Egiptu Willmann
mogt powieli¢ wioski pejzaz z grafiki Botha Widok na rzeke Tyber, po-
chodzacy z cyklu sze$ciu grafik ukazujacych okolice Rzymu??. Podobnie
podzielit przestrzen na cze$é rzeczng i ladowa, odgrodzong drzewem
w centrum sceny, i uzyt zestawu tych samych motywoéw - t6dki zacumo-
wanej przy brzegu oraz wedrowca idgcego zza zakretu.

Ogromng zaletg grafik holenderskich italianistéw byt ich eklek-
tyzm. Doskonale sprawdzaly sie one, gdy prym wiodly wzorce flamandz-
kie, a najbardziej aktualne byty wlatach 70. XVII w. - w momencie zwro-
tu gustu mecenaséw ku rzymskiej stylistyce. Uktad poszczegdlnych ele-
mentéw w pejzazu przedstawiajacym powitanie §w. Bernarda z opatem
Wielkiej Kartuzji (1667) mégt zostaé zaczerpniety ze sztychu Swanevelta
Krajobraz wloski z poganiaczem ostow 3. Kompozycja ta ma wiele wspol-
nego z flamandzkimi pejzazami le$nymi, zwlaszcza poprzez schema-
tyczny, dwuogniskowy podziat na odlegly gérski widok z jednej strony
i le$Sny tunel z drugiej. Specyficzna dla Willmanna ekspresyjna
maniera zatraca wyrazisto§¢ detali, jednak w le$nych pedach do-
szukaé¢ sie mozna maltych zwierzat, ktoére réwniez zapelnialy fla-
mandzkie pejzaze. Calo§é otrzymala feeryczny charakter, od-
mienny od jednego z najbardziej dojrzatych dziet pejzazowych
Slgskiego mistrza — obrazu powstatego zapewne po r. 1670. Mowa
o Pejzazu z ucieczkq do Egiptu, ktéry bez wahania mozna by wiaczy¢ do
kolekcji ptécien malarzy italianistéw, doréwnuje on im bowiem pozio-
mem i klasg wykonania. Willmann przedstawit tam tudzaco realistycz-
ny wycinek przyrody z uchwyceniem zjawisk §wietlnych i barwnych, od-
dajgc efekt przechodzenia z jasno$ci do ciemno$ci. ,,Miasto stonca”, czyli
Heliopolis, o§wietlaja promienie zachodu, natomiast masywy skalne
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il. 6 M. Willmann, Pejzaz ze sw. Hieronimem, ok. 1697 r., dawne opactwo Cystersow w Lubiazu. Fot. A. Szelag

il. 7 M. Willmann, Pejzaz z cysterskimi zakonnikami, ok. 1697 r., dawne opactwo Cysters6w w Lubiazu. Fot. A. Szelag
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il. 8 M. Willmann, Pejzaz z cysterskimi zakonnikami (fragment), jw. Fot. A. Szelag

il. 9 M. Willmann, Cud podczas ucieczki do Egiptu, ok. 1697 r., dawne opactwo Cystersow w Lubiazu. Fot. A. Szelag
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po prawej stronie, skad ucieka Swieta Rodzina, ogarnal juz mrok. Swo-
bodna, arkadyjska kompozycja powstata pod wptywem grafik Botha,
m.in. Krajobrazu miedzy Ancong a Sinigalliq z zaprzegiem wotéw 3.

Przy tworzeniu cyklu refektarzowego Willmann opieratl sie na po-
dobnych wzorcach, jednak w poréwnaniu z owym doskonatym dzielem
w tym drugim krajobrazy otrzymaty bardziej sztywny kostium. Sala
z plafonem i sztukateriami majacymi cechy estetyki rzymskiego baro-
ku, do ktérej pejzaze te byly przeznaczone, wymagala stosownej oprawy.
Schematy oparte na przestawieniach graficznych autorstwa italianistéw
nie pelnity wytgcznie funkcji czysto konstrukeyjnej. W uksztattowaniu
drzew dopatrywano sie celowego nadawania im charakteru emblema-
tow® badz personifikacji, piszac o roslinnych istotach spotykajacych
sie jako bohaterowie spektaklu na scenie starej ziemi?¢. Gdy powraca
sie do niefortunnego wyboru grafiki stanowigcej wzorzec dla Pejzazu
ze Sw. Janem Chrzcicielem (1656), ujawniaja sie motywacje wyboru ak-
tualnych wzorcéw opartych na malarstwie italianistéw. Wedlug Jana
Biatostockiego pejzaz manierystyczny prezentowal fragment przyro-
dy, ktéry odgrywat wylgcznie role barwnej dekoracji i dopiero artysci
barokowi wzbogacili krajobrazy o funkcje permovere, czyli odbijania
ludzkich emocji®’. By¢ moze, spleciona pedami para drzew zaczerpnie-
ta ze sztychu Pokutujoca Maria Magdalena Swanevelta® zostala tak
zaadaptowana w scenie Rachela przy studni, aby odzwierciedli¢ zazy-
1o$¢ rodzaca sie miedzy bohaterami? Podobnie jak w pierwowzorze, tak
i tutaj polaczone galezie tworza tzw. ognisko na dalszy plan, jednak
w konteks$cie milosnej historii biblijnej zyskuja nowa warto$¢. Przykla-
dy tego typu mozna mnozy¢ — w przedstawieniu walki proroka Bileama
z aniotem uschniety pieh przejety z grafiki Swanevelta o tym samym
tytule® odzwierciedla napiecie miedzy Aniotem Panskim a prorokiem,
ktory wbrew Boskiej woli udaje sie do kréla Moabitéw. Niewykluczone,
ze inne tego rodzaju wizerunki byty wynikiem inwencji samego twoércy
- scene pozarcia chtopcow przez niedzwiedzie na rozkaz Elizeusza oka-
lajg ostre gatezie i postrzepione listowie; watte drzewa wraz z Mojzeszem
pochylaja sie przed poteznym i plonacym drzewem, pod ktérego forma
uobecnil sie Bog.

Rigider Klessmann pisat: ,,Ze swej natury byt Willmann typowym
malarzem figuralnym, ktéry nie poglebial stosunku do malarstwa pej-
zazowego. Pewnie dlatego subtelna sztuka Ruisdaela nie miata dlan
szczegblnego znaczenia”*’. RzeczywiScie, lubigski malarz nie poddal
sie manierze malarskiej zadnego z zachodnich pejzazystéw. Kompozy-
cje tego rodzaju tworzyt podobnymi metodami jak przedstawienia fi-
guralne. Krajobrazy wymagaly jednak innych zdolnoS$ci inwencyjnych
- oprécz dokonywania wyboru odpowiednich figur odgrywajacych role
sztafazu artysta konstruowac¢ musiat przestrzen wokot postaci, czerpiac
pomysty z nawet kilku grafik. Pejzazowe elementy w obrazach figura-
tywnych, malowane na wielkg skale, czesto byly omijane przez malarza,
ktory zaznaczal jedynie ich zarysy. Wyjatek stanowi dekoracja freskowa
w ko$ciele brackim pw. §w. J6zefa w Krzeszowie.

il. 10 M. Willmann, Cud podczas uciecz-
ki do Egiptu (fragment), ok. 1697 r.,
dawne opactwo Cystersow w Lubiazu.
Fot. A. Szelag

34 Zob. idem, Religijne pejzaze..., s. 74.
35 Zob. H. Lossow, op. cit., s. 67.
36 Zob. E. Kloss, op. cit., s. 107.

37 ). Biatostocki, Narodziny nowozytne-
go krajobrazu, [w:] Narodziny krajobrazu
nowozytnego 1550-1650. Katalog wysta-
wy ze zbioréw Ermitrazu, Drezna, Pragi,
Budapesztu oraz Muzedw Polskich, red.
J. Michatkowa, Warszawa 1972, s. 16.

38 Zob. F. W. H. Hollstein, op. cit., t. 29,
il. 12, s. 56. Jest to jedna z cyklu czerech
grafik autorstwa Swanevelta ukazujacych
pokutnikéw. Oprécz niej w sktad tego
cyklu wchodza: Kuszenie Sw. Antoniego,
Sw. Hieronim oraz Swiety Pawet i $w. An-
toni przed grota.

39 Zob. B. Steinborn, Religijne pejzaze...,
s. 73,il. 14.

40 R. Klessmann, op. cit., s. 68.
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4 Wymieniona w kategorii ,Opera dia-
graphica” obok sztychéw na podstawie
m.in. R. Savery’ego, C. Lorraina i P. Brila.
Zob. J. Ch. Kundmann, Promtuarium re-
rum naturalium et artificialium Vratisla-
viense, Vratislaviae 1726, s. 84.

42 Zob. S. C. Leone, Prince Giovanni Bat-
tista Pamphilj (1648-1709) and the Dis-
play of Art in the Palazzo al Collegio Ro-
mano, Rome, ,Memoirs of the American
Academy in Rome” t. 58 (2013), s. 195.

43 Zob. Lebenslauf..., nr kat. D.40.

Do ktoérej kategorii pejzazystéw nalezy zaliczy¢ Willmanna? Sla-
ski mistrz, przebywajac w Holandii, miat kontakt z artystami specja-
lizujacymi sie tylko w tym jednym temacie malarskim, dziatajacymi
na zasadach wolnego rynku i tworzacymi dla mieszczan lub moznych
kolekcjoneréw. Bogaci nabywey w tematycznych salach wieszali obrazy
pochodzgce z réznorodnych okreséw i szkél, chcagce, aby owa rozmaitosé
byla dowodem ich wybornego znawstwa. Willmann nie tworzyl dziet
z my$la o tego typu odbiorcach, jego pejzaze praktycznie nie pojawia-
1y sie na rynku sztuki, z jednym wyjatkiem — w zbiorach wroctawskie-
go kolekcjonera Johannesa Georga Pauliego (zm. 1736) znajdowata sie
pono¢ grafika oparta na nieznanym krajobrazie lubigskiego mistrza*'.
Co wszakze istotne, ten gatunek malarski obok kolekcjonerskiej peinit
jeszcze jedng, mniej powszechng funkcje — zamawiano go do najbardziej
reprezentacyjnych wnetrz patacowych, aby manifestowa¢ przynaleznos§é
ich wtasciciela do elity spotecznej. Pejzaze §laskiego artysty — mimo roz-
miaréw raczej galeryjnych — nalezaly wia$nie do tej drugiej kategorii: de-
dykowane byty konkretnym mecenasom, ozdabiajacym nimi wytworng
sale palacowg i nowoczesny kompleks klasztorny. Dekoracje refektarza
letniego, do ktérej nie tylko Willmann stworzyt nowy cykl, ale réwniez
opat wytypowat dziela pejzazowe wykonane przez malarza duzo wezes-
niej, poréwnaé¢ mozna z wioskimi aranzacjami patacowych wnetrz two-
rzonych w podobnym czasie. Ksigze Giovanni Battista Pamphilj polecit
wybraé¢ ze swojego malarskiego zbioru kilkanas$cie krajobrazéw pasto-
ralnych, gtéwnie ze sztafazem religijnym, autorstwa Gaspara Dugheta,
jego ucznia Crescenzia Onofria oraz Guillaume’a Courtois, aby udekoro-
wac reprezentacyjne pomieszczenie na piano nobile, w kKtérym przyjmo-
wat go$ci (modernizacja wnetrz przypada na podobny czas: miedzy 1680
a 1709 rokiem)*.

Tworzac dekoracje stropéw patacu w Moczydlnicy Klasztornej,
Willmann przybral odmienng role. Na patacowych stropach podjat sie
zastosowania kilku typéw pejzazowych, jednak na szczegdlng uwage
zastuguja przedstawienia fragmentéw przyrody pozbawionych sztafazu,
ktore moglyby pozwoli¢ na uznanie Willmanna za autora krajobrazéw
topograficznych. Prawie autonomiczne pejzaze, podobne do dziet reali-
zowanych w tym czasie przez holenderskich mistrzéw, nie byly jednak
samodzielnymi tworami, lecz czeS$cia dekoracji stropowej. Dyskusja
na temat poziomu ich naturalizmu nie moze zosta¢ podjeta z powodu
ich schematyzmu, §wiadczacego o stosowaniu wzorcéw graficznych lub
o malowaniu ,,z wolnej reki”.

Za sprawg tych malarskich realizacji poznajemy jednak inne oblicze
lubigskiego mistrza: nie pejzazysty-wirtuoza, lecz pracowitego dekorato-
ra. Przestrzen z jego przedstawieniami krajobrazowymi bylta znacznie
wieksza niz sagdzono, obejmowata bowiem nie tylko trzy sale — refektarz,
Wielka Sale i sypialnie opata. Z przytaczanego juz zyciorysu Willmanna
autorstwa opata Otta dowiadujemy sie zdumiewajacej rzeczy: ze wido-
kami przyrody pedzla §laskiego mistrza udekorowano réwniez kaplice
w moczydlnickich posiadto$ciach*. Na zachowanym fragmentarycznie
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il. 11 M. Willmann, Cud naprawy wozu podczas podrézy sw. Bernarda przez Alpy, 1666 r.; za: A. Koziet, op. cit., s. 722
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il. 12 H. Swanevelt, Diana dokonujaca
wyboru miedzy Kupidynem a Adoni-
sem, XVII w., Harvard Arts Museums,
Fogg Museum

44 et sedulitas jus Tanta fuit, ut non
tan=/ tum tabulaturam in Cubiculo
D. Abbatis/ egrecie pinxerit, sed etami
portulam ad furnum ejusdem tophor-
gaphica/ pictura ornaverit’. Za ttuma-
czenia serdecznie dziekuje pani Beacie
Machalskiej.

4 Zob. J. von Sandrart, Der Teutschen
Academie / Andren Theils / Drittes Buch:
Von Der Hoch- und Nieder- Teutschen
beriihmten Mahler / Bildhauer und Bau-
meister / Leben und Lob, Nirnberg
1675-1680. In unspriinglicher Form neu
gedr.: Nordlingen 1995, t. 2, s. 287.

4 |bidem, t. 2, s. 192.

47 Zob. A. Koziet, Willmann i barbarzyn-
cy..., s. 300.

48 P. Cavazzini, Verso il paesaggio puro,
[w:] Il Genio di Roma, 1592-1623, red.
B. L. Brown, London-Milan 2001, s. 215;
S. C. Leone, op. cit., s. 196, przyp. 54.

49 Zob. A. Koziet, Willmann i barbarzyn-
cy..., s. 308-309; idem, Michael Will-
mann..., s. 184-185.
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stropie wymalowany jest bujny akant, a wiec krajobrazy te mogty sta-
nowi¢ forme dekoracyjnego fryzu badz zespotu plécien zawieszonych
na $cianach. Kronikarz podaje dalej, iz ,,pracowito$ci Willmanna byta
tak wielka, ze przedstawieniami pejzazowymi udekorowal on nawet
drzwiczki do pieca w sypialni opata” 4.

Cho¢ temat przewodni w rezydencji letniej opatéw stanowily tre-
$ci mitologiczne i emblematyczne, to widoki natury zdominowaty ma-
larskg przestrzen. Willmann podjal sie dla Baucha podobnej pracy jak
Paul Bril dla kardynata Adsrubalego Matteiego* czy Girolamo Muziano
dla kardynata Ippolita IT d’Estego w Tivoli*¢, znanych 6wcze$nie dzieki
lekturze Teutsche Academie Joachima von Sandrarta, wydanej po raz
pierwszy wr. 1675. Moczydlnickie malowidla nie przyjely formy freskow
tak jak wloskie przyktady, jednak z wielkim powodzeniem je imitowa-
1y¥’. Zlocone i posrebrzane ramy oraz marmoryzowane listwy otacza-
jace przedstawienia pejzazowe i figuralne do zludzenia nasladowaty
poiplastyczne stiuki. Przypomina to praktyke powszechnie stosowang
w XVII-wiecznym Rzymie. Dekoracji freskowych z pejzazami wtedy
juz prawie nie wykonywano - zostaly one wyparte przez rozwijajacy sie
rynek krajobrazéw sztalugowych, ktore byly znacznie tansze, a wraz
z domalowanymi en grisaille ramami znakomicie na§ladowatly malar-
stwo nascienne*. Niestety, stropy w Moczydlnicy Klasztornej od lat 60.
ubieglego wieku ulegaty stopniowej dewastacji*®. Gdyby zachowaty sie
do naszych czaséw w catoS$ci, stanowityby najlepsze Swiadectwo o Will-
mannie-pejzazyscie.

Matgorzata Macura

Doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Uczestniczka projektu badaw-
czego ,Malarstwo barokowe na Slasku”, kierowanego przez dr. hab. Andrzeja Kozieta, prof. UWr.
Zainteresowania badawcze autorki dotycza sztuki barokowej, szczegdlnie emblematyki stosowanej
oraz malarstwa pejzazowego.
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Summary

MALGORZATA MACURA/ The unknown image of the Silesian Master
- Michael Willmann as a landscape painter

In the following article its author makes us familiar with a poorly known image
of Michael Willmann, who has always recognised as an excellent author of re-
ligious paintings, while not appreciated as a landscape painter. Although land-
scape paintings are rare in the Lubiaz master’s oeuvre, they are very interest-
ing and valuable as they were executed by the artist himself, with only a little
help from his workshop collaborators. The article poses a key question about
the model of a landscapist represented by the artist from Krélewiec, and also
confronts the latest research results with the thesis, repeated in literature of
the subject, that the Silesian artist attributed his views of nature with features
of the regional landscape. The author has considered the period of the artist’s
education in the homeland of landscape, namely the Netherlands, and the role
of the abbots from the Cistercian monastery in Lubigz, who were the only ones
to commission pictures representing this genre from the Lubigz atelier. She has
also tried to complete the hitherto knowledge about the paintings funded for the
refined rooms of the Abbot’s Palace and modern complex of the monastery, and
she has made an attempt to discuss the largest set of landscapes which decorate
the wooden ceiling of the not-preserved summer abbots’ palace in Moczydlni-
ca Klasztorna. Thanks to the analysis of types of the landscape, relations with
graphic patterns and functions of the places where the works were designed for,
the specificity of works by Willmann as a landscape painter-decorator, who crea-
ted painterly elements which served interior arrangement of a representative or
recreational character, has emerged.
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