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Pop, punk i postrzezbiarskie realizacje

Young British Artists

Matgorzata Micuta
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4 M. Craig-Martin, ,...", [w:] Nowa sztu-
ka w Wielkiej Brytanii, red. M. Morzuch,
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t6dz 3 X - 26 X1 1995, t6dz 1995, s. 18.

Przez calg dekade lat 90. brytyjska rzeZba nie przestawatla tra-
99 ci¢ medialnego rezonansu”!. Gdy w 1991 r. Damien Hirst wraz
ze swoim 6wczesnym menadzerem, dilerem sztuki Jayem Joplingiem,
sprowokowali dziennikarza ,,Daily Star” do sfotografowania sie z paczka
frytek przy jednej ze szklanych witryn Hirsta z rekinem zanurzonym
w formaldehydzie, a nastepnie do podpisania zdjecia: ,,Najdrozsze fish
and chips na §wiecie”, przekonani byli, ze sprytny zabieg wprowadzi
mlodg sztuke w przestrzen publiczng i popkulturowa?. Liczac sie oczy-
widcie z tym, ze praca skazana zostanie raczej na medialne wy$§mianie.
Niemniej jednak - jak pisata Jenny Diski - od lat 60. XX w. kolejne mlo-
de pokolenia Brytyjczykéw nosity w sobie ,,pragnienie nieodpowiedzial-
noéci i dziecinady”, a takze umiejetno$é¢, by bez ,,poczucia winy i zobo-
wigzan odrzuca¢ dawny sposéb bycia”?.

W 2013 r. Abigail Lane swoja praca Fallen Oak Tree (Powalony
dab) - skladajaca sie z przewroconej szklanki, z ktorej wylewajaca sie
woda (bedgca w zasadzie syntetycznym woskiem) utworzyla na bialtym
sze$cianie przezroczystg, bezforemng plame - dokonata dosadnego pod-
sumowania twoérczos$ci ostawionej, historycznej juz grupy Young British
Artists. Gest zrzucenia szklanki z woda, ktérej pierwowzér Michael
Craig-Martin zatytulowat w 1973 r. Oak Tree (Dab), dokonany po ponad
20 latach od artystycznego debiutu Mtodych Brytyjczykéw, byt przeczu-
wany przez nauczycieli YBAs duzo wcze$niej. W 1995 r. Craig-Martin,
konceptualista i wieloletni wyktadowca Goldsmith College, pokolenie,
ktére wyksztatcit w latach 80. XX w., okre§lit stowami: ,,jest to ostat-
nia manifestacja [zrewolucjonizowanego] systemu [ksztalcenial, a jedng
z uderzajgcych cech charakteryzujgcych tych artystéw jest bezposred-
nia i bezkompromisowa ufno$é w siebie samych oraz wtasng sztuke”*.
Praca Fallen Oak Tree moze by¢ zatem symbolem pewno$ci siebie obec-



il. 1 G. Turk, Relic (Cave), 1991, beton, powtoka ceramiczna, drewniana witryna, 180 x 60 x 127.
Fot. dzieki uprzejmosci Gavin Turk / Live Stock Market
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1997, z dn. 29 XI; Cyt. za: M. Wasilew-
ski, Seks, pieniadze i religia. Rozmowy o
sztuce brytyjskiej, Poznan 2001

7 A. Pienkos, ,Zapomnie¢ o materii”.
Przewrotny Medardo Rosso, [w:] Materiat
rzezby. Miedzy technika a semantyka,
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nie juz nie tak mlodych, ale wcigz btyskotliwych i dowcipnych Brytyj-
czykow. Cynicznym widzom moze takze u§wiadomié¢, ze dawni czionko-
wie Young British Artists moga kpi¢ z wiasnych nauczycieli, pozostajac
najbardziej wplywowymi artystami w Wielkiej Brytanii. Angielskie
stowo ,,fallen” oznacza bowiem nie tylko ‘upadly’, ale réwniez ‘pokona-
ny’. A w przypadku wspomnianej pracy pokonany zostaje, oczywiscie,
sam mistrz.

Po dekadzie lat 90. XX w. dominacja YBAs na brytyjskiej scenie
artystycznej byta nieunikniona, a ich sztuka w szybkim tempie zmienita
status ze studenckiej i niezaleznej na narodowg. Sam dyrektor publicz-
nej galerii Tate, Nicholas Serota, nie ukrywat swojego poparcia dla Mto-
dych Brytyjczykoéw, nominujac co roku kilkoro sposréd nich do Nagrody
Turnera. Co wiecej, po r. 2000 byli oni takze wybierani na reprezentan-
téw Wielkiej Brytanii w ramach weneckiego Biennale sztuki, na kt6-
rym jako grupa debiutowali juz w r. 1995 wystawa ,,General Release”?,
do czego bardziej niz wplywy Seroty przyczynita sie instytucja British
Council. Mimo sprzyjajacej polityki kulturalnej tamtego okresu artysci
YBA nie zdobyliby takiego uznania, gdyby nie ich stanowcza postawa
artystyczna i wewnatrzgrupowa solidarno$é. Jak méwita Tracey Emin:

JesteSmy z generacji bez podzialéw klasowych, nie cierpimy warto$ci konser-
watywnych, szanujemy sztuke, ktéra byla przed nami. Umiemy rysowac i ma-
lowa¢, rozumiemy religie, filozofie, cenimy historie sztuki... ale jesteSmy wolni

i tworzymy w najbardziej ekscytujacy sposéb, robimy to po swojemu 6.

Wolnoséé artystyczna, ktéorg Emin przywolywata jako kontrargument
w dyskusji z nieprzychylnymi sztuce YBAs krytykami, uwidoczni sie
z calag moca m.in. w ich wezesnych realizacjach postrzezbiarskich.
Sposrod ponad 30 artystéw tworzacych krag YBAs czworo bedzie
miato wyrazny wplyw na ksztaltowanie przestrzeni, ktérg nazywam
postrzezbiarska. Bedg to: Abigail Lane, Sarah Lucas, Damien Hirst i Ga-
vin Turk. Termin ,,postrzezbiarsko$é¢” — w nieco innym kontek$cie, bo
dotyczacym twoérczosci wloskiego postimpresjonistycznego rzezbiarza
Medarda Rossa - uzyty zostal przez Andrzeja Pienkosa dla okre$lenia
tego okresu w sztuce artysty, gdy jego realizacje rzezbiarskie zaczety
lokowa¢ sie na pograniczu réznych srodkéw wyrazu. W fazie postrzez-
biarskiej Rosso, miat poszukiwaé dziedziny sytuujacej sie miedzy rzez-
ba a fotografig”. U wymienionych artystéw YBA préby odnalezienia
medium, ktére przekroczytoby dotychczasowe pojecie rzezby, nie odby-
waly sie - jak w przypadku Rossa — na marginesie ich twoérczos$ci, epo-
ka postmodernizmu pozwolita bowiem, by staly sie wiodacym watkiem
w procesie kreacji, prowadzgcym do realizacji pelnoprawnego dzieta
sztuki, stojacego na styku odrebnych mediéw. Pojecie postrzezbiarsko-
$ci musi by¢ w przypadku YBAs odczytywane réwniez z perspektywy
wspblezesnosci, a taka proponuje John Welchman w ksigzce Art After
Appropriation: Essays on Art in the 1990s. Pisze on, ze postrzezba jest
nowaq, niepodlegajaca jednoznacznej definicji forma sztuki. Zalicza do
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niej instalacje, nowe media oraz sztuke publiczng, poniewaz one w pelni 8 J. Welchman, Art After Appropriation:
rozwinely postmodernistyczng taktyke anektowania, cytowania i prze- gf)s()a3’:55_°f7_A” in the 1990s, New York
ksztatcania elementéw kultury, istotna dla calej dekady lat 90. XX wie-
ku®. Metoda opierajaca sie na parafrazowaniu watkéw znanych z kultury 7 eg: bb egf:;" SZZC‘I: fl?r‘ije zt:e 1';%"1'3” nCrOIl_,
popularnej i mainstreamowej czytelna jest w tworczoSci wymienionych http://www.frieze.com/issue/article/ga-
artystow YBA: Lane, Lucas, Turka oraz Hirsta. Sposréd catej czwoérki \S'Lno‘vtvl;r:;ﬁg‘y;?tee‘gs:\/i;ﬁ:: (;goel_‘t(:.egree_
jedynie Turk ukonczyt studia typowo rzezbiarskie, nie obroniwszy jed-
nak swojej pracy dyplomowej Cave (Grota) [il. 1], odrzuconej przez komi- lsoaézt;'c, a/ ;t‘;cz°;"(’;klj;af;§’y{jv’f]a Ntc;);;
sje Royal College of Art trzy dni przed obrona®. Pozostali artys$ci, jako muzyka brytyjska, red. A. Kwiecinska,
absolwenci interdyscyplinarnego Wydzialu Sztuk Pieknych Goldsmith Krakéw 2010, s. 46.
College, wynie$li ze studiéw umiejetno§é swobodnego poruszania sie
miedzy ré6znymi gatunkami sztuki, w przestrzeni, ktéra zostata zdemo-
kratyzowana dekade wcze$niej przez ich nauczycieli: Craiga-Martina,
Richarda Wenwortha, Jona Thompsona. Postrzezbiarskie realizacje Tur-
ka, wyksztalconego w instytucji majacej jedna z najdiuzszych tradycji
artystycznych w Anglii, ktérej absolwentami byli m.in. Henry Moore czy
Barbara Hepworth - bedg szczegdblnie ciekawym przyktadem odrzuce-
nia paradygmatu medium i rozbicia klasycznego pojecia rzezby, dokona-
nego przeciwko postawie akademickiej.
Istotny wktad Young British Artists w rewolucjonizowanie bry-
tyjskiej rzezby zostal szybko doceniony przez kuratoréw i teoretykow
sztuki, na co wskazywaly m.in. duze przegladowe ekspozycje, w ktérych
Mitodych Brytyjczykéw zestawiono z tak zastuzonymi artystami jak
wspomniany juz Moore, Anthony Caro, Ian Hamilton Finlay czy Tony
Cragg. W latach 90. XX w. byly to trzy wazne prezentacje, podsumowu-
jace osiggniecia Brytyjczykow na polu rzezby: ,,Here and Now: Twenty-
Five Years of British Sculpture from 1970 to the Present” (Serpentine
Gallery, Londyn, 1995) [il. 2], ,,A Changing World: Fifty Years of Sculptu-
re from the British Council” (British Council, Londyn, 1996) oraz ,,Mate-
rial Culture: the Object in British Art of the 1980s and 90s” (South Bank
Centre, Londyn, 1997). Kazda z tych wystaw udowadniata, ze YBAs
Swiadomie czerpali inspiracje zaréwno z modernistycznego rodowodu
sztuki wspélczesnej, jak i z tradycji duchampowskiej. Opierali sie jed-
nak na strategii brikolazu, a ta charakterystyczna byta bardziej dla kul-
tury punkowej, przemycajacej fragmenty kultury oficjalnej, tendencji
popkulturowych, polityki i historiil’, niz dla zachowawczych i formalnie
wecigz tradycyjnych realizacji aktywnych po wojnie rzezbiarzy.
,Brikolaz” [,,bricolage”] — stowo-klucz do odczytania postrzezbiar-
skich realizacji YBAs — w jezyku francuskim oznacza majsterkowanie,
a przejete przez kulture punk stanowito réwniez synonim idei Do-It-
-Yourself (DIY), czyli koncepcji samodzielnego wytwarzania rzeczy z ta-
two dostepnych materialéw. W nawigzaniu do ruchu punk zostalo po
raz pierwszy uzyte i rozwiniete przez Dicka Hebdige’a w ksigzce Sub-
culture: The Meaning of Style z 1979 roku. Wedlug autora brikolaz po-
przez zestawienie pozornie niepasujgcych do siebie cze$ci, na wzoér
surrealistycznych kolazy, stawal sie ,,uporzadkowang improwizacjq”,
a punk byt najbardziej dobitnym przyktadem mozliwo$ci, jakie dawata
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il. 2 Widok wystawy ,Here and Now.
Twenty-five years of British Sculpture
from 1970 to the present”, Serpentine
Gallery 1995. Fot. dzieki uprzejmosci
Serpentine Galleries

% D. Hebdige, Subculture: The Meaning
of Style, London 2003, s. 103-104.

2 C. Lévi-Strauss, Mysl nieoswojona,
przet. A. Zajaczkowski, Warszawa 2001,
s. 32.

13 Zob. D. Fox, Then & Now. British Art
and the 90s, ,Frieze” 2013, nr 159, http://
www.frieze.com/issue/article/then-
now/ (data dostepu: 20 VIII 2014).

ta anarchistyczna metoda twoércza!l. Figure brikolera (bricoleur), prze-
ksztalcong w punkrockowego majsterkowicza, Hebdige wywi6di z teorii
Claude’a Lévi-Straussa, wedlug ktérego dzieki metodzie brikolazu spo-
leczenstwa budowaly wiasne rozwigzania za pomocsg istniejgcych $rod-
kow, adaptowanych do nowych potrzeb. Co wazne, brikoler francuskiego
antropologa posiada ograniczony zas6b narzedzi, postuguje sie instru-
mentami zastepczymi, gdyz te bedace w zasiegu zawodowcow sg dla
niego niedostepne 2. Mlodym Brytyjczykom ta anarchistyczna metoda
pozwolita na taczenie kilku tradycji i warsztatéw w pojedynczym dziele
sztuki. Wizualnie i znaczeniowo byty to prace o multiwalentnym charak-
terze®, w ktérych przenikaly sie migawki z historii sztuki, popkultury
i codziennoSci.

W twoérczosci Young British Artists przeplata sie zatem kilka waz-
nych watkéw stanowigcych zrédio ich postrzezbiarskich realizacji. Do-
minujacym bedzie cheé przepracowania dokonah powojennej awangar-
dy oraz osiggnie¢ nowoczesnej sztuki amerykanskiej za pomoca jezyka
popkultury, kiczu, banatu i elementéw codzienno$ci. Dzieki temu prace
Brytyjczykéw zyskaly wymiar antyprofesjonalny i mogly przewarto$-
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ciowat artystyczny idiom nowoczesno$ci, przywracajac sztuce rzeczy-
wisto$é. Kolejnym watkiem byta inspiracja punkiem, o ktérej w wielu
wywiadach méwit Hirst, oraz charakterystyczna dla niego koncepcja
brikolazu czy ideg DIY. Punk - razem z brytyjskimi nurtami New Ro-
manticism, New Wave czy Rave - byl dla YBAs nie tylko ich wlasnym,
lokalnym symbolem mtodzienczej rewolty i niezaleznoSci, ale takze od-
powiedzig na widoczng w Zjednoczonym Krélestwie dominacje kultury
amerykanskiej. Ten anarchistyczny rodowéd Mtodej Sztuki Brytyjskiej
odnie$¢ mozna takze do tradycji angielskiej rzezby awangardowej. Sto-
wem ,,punk” (z ang. ‘zepsuty’, ‘niezno$ny’) na poczatku XX w. okreslano
bowiem rzezbiarzy pracujacych poza nurtem oficjalnym inie zwigzanych
z Royal Academy of Arts, wspierajacg raczej profesjonalistéw niz ekspe-
rymentatoréw!s. Odniesienie to jest czytelne o tyle, ze termin , punk”
w jezyku angielskim od XIX w. zarezerwowany byl dla chuliganskiej
postawy kwestionujacej powszechne zasady i pielegnujacej etos wolno-
Sci, czego wyrazem pod koniec nastepnego wieku bedzie takze postrzez-
biarska twoérczo$§¢ YBAs.

W kulturze brytyjskiej od lat 70. XX w. uciele$nienie anarchistycz-
nego buntu stanowil Sid Vicious, niepokorny basista punkowego zespo-
Tu Sex Pistols. W 1993 r. Turk wykonal woskowy pelnofigurowy portret
Viciousa, nadajgc mu rysy wlasnej twarzy i kowbojska poze a la Elvis,
znang z cyklu serigrafii Andy’ego Warhola, powstajgcych od 1963 r. i wzo-
rowanych na wizerunkach Presleya z plakatéw do filmu Ptongca gwiaz-
da (Flaming Star, rez. Don Siegel, 1960). Realizacja zapowiadata zainte-
resowanie artysty osiggnieciami wczesnego postmodernizmu, popkul-
turg, narzedziami autopromocji oraz autorefleksjg, a takze junk artem
i estetyka trashowa. W pracy Pop [il. 3], w ktérej symbol amerykanskiej
popkultury miesza sie z ikong brytyjskiej rewolty, zawarte sg wszystkie
postmodernistyczne chwyty: cytat, pastisz, przeksztatcenie i brikola-
zowa improwizacja. Cho¢ Turk plynnie przeplata trzy rézne wizerunki
w jednym portrecie, w tej wizualnej grze pomiedzy bohaterami kazdy
zachowuje indywidualne, tatwo rozpoznawalne cechy. Sam Vicious, ze
swoja mato sympatyczng aparycjg, odziany w czarne obcisle jeansy, pod-
wigzke i biatg dwurzedowag marynarke, jest postacig wyjeta z wideokli-
pu do My Way (piosenki Spiewanej takze przez Elvisa - 5 lat weze$niej),
w ktérym z werwa od$piewuje tkliwe stowa ,,I’ve lived a life that’s full
[Zylem pelnig zycia]”. Przy czym w buntowniczym wykonaniu Sida od-
biera sie je raczej jako anarchistyczne wyznanie bezkompromisowosci,
po nim za$ nastepuje strzat z pistoletu w kierunku publiczno$ci.

O ile Vicious nie starat sie ukrywaé¢ swojej awanturniczej natury,
o tyle Elvis pozostawal symbolem amerykanskiego glamouru, a §wiad-
czy¢ o tym mogg chociazby odmienne wcielenia sceniczne obu muzykéw,
zestawione w jednej pracy przez Turka. Ponadto obu artystéw tgczyto po-
dobne uwielbienie do popadania w stan upojenia, co w kontek$cie sztuki
brytyjskiej lat 90. XX w. odstania kolejne zagadnienie istotne dla odczy-
tania artystycznej postawy YBAs. Mark Hutchinson w artykule Of Mon-
sterology przyznawal, ze wspo6lczesne realizacje artystyczne wydaja sie

14 O przyjazni z frontmenem The Clash
- J. Strummerem (wtasc. John Gra-
ham Mellor) Hirst wspominat m.in.
w wywiadzie przeprowadzonym przez
H. U. Obrista: http://www.damienhirst.
com/texts/20071/feb—huo (data doste-
pu: 1 VIII 2014).

15 Zob. D. Gatsy, The Identity of the
Sculpture 1900-25, [w:] Sculpture...
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16 M. Hutchinson, Of Monsterology,
[w:] Occupational Hazard. Critical Writing
on Recent British Art, red. D. McCorquo-
dale, N. Siderfin, J. Stallabrass, London
1998.

17 Zob. ). Savage, Sid Vicious, http://ga-
vinturk.com/artworks/image/43/ (data
dostepu: 17 VIII 2014); ,I personally look
upon myself as one of the most sexless
monsters ever’.

18 M. Hutchinson, op. cit.

19 Zob. J. Roberts, Last of England. An
Interview with Gavin Turk, ,Frieze” 1993,
nr 13, http://www.frieze.com/issue/ar-
ticle/last_of_england/ (data dostepu:
18 VIII 2014)

20 J. Appleton, Sztuka w formalinie. Ga-
leria Saatchi konserwuje przesztos¢, ,,Ar-
teon” 2006, nr 4, s. 23.

21 J. Roberts, op. cit.

bardziej powigzane z kulturg klubowo-narkotykowa niz z historig sztuki,
dzieki czemu arty$ci nie czuja sie zobligowani do dobrego zachowania,
w ktérym przejawialyby sie warto$ci takie jak racjonalno$¢ i moralno$c.
Pisal, ze za ,,potworne cechy [monstrous qualities]” powszechnie uznaje
sie m.in. przemoc i czynno$ci destrukeyjne, do ktérych w opozycji stoja
umiejetno$é samokontroli oraz autorefleksja'é. W hybrydycznej rzezbie
Pop trudno nie zauwazy¢ antywartos$ci, o ktérych wspomina autor i kt6-
rych uosobieniem jest Sid, sam siebie okreslajacy jako ,,nieatrakcyjnego
potwora” 7,

Pop sytuuje sie jednak na granicy miedzy ,,perwersjg, horrorem
i niechlujstwem”'® a nieco obsceniczng wrazliwo$cig. Wychudzona syl-
wetka mlodego Sida, uchwycona w charakterystycznym, elvisowskim
flow, jest wszakze bliska dwém popularnym od lat 70. XX w. estety-
kom. Pierwsza to rozpoznana przede wszystkim w zdjeciach autorstwa
Corinne Day estetyka ,,heroinowego szyku [heroin chic]”, ktéra odnaj-
dziemy takze w fotograficznych portretach Viciousa, przywolujacych
jego narkotyczne oblicze. Druga to radykalna, chuliganska estetyka
in-your-face (ang. ‘prowokacyjny, agresywny’) typowa dla punk rocka,
a w latach 90. ubiegtego stulecia takze dla mlodych twércéw teatru bry-
tyjskiego znanego jako In-Yer-Face.

Tytutl Pop, poza oczywistym odniesieniem do systemoéw, w ktérym
funkcjonowali obaj bohaterowie pracy — show-biznesu i kultury popu-
larnej — odwoluje sie takze do wspomnianych wcze$niej, a bedacych
waznymi elementami dziet Turka, strategii autopromocji i wigzacego
sie z nig motywu autorefleksji. Artysta przemyca w tej pracy swoj wias-
ny wizerunek, czynigc ja formg kryptoportretu. W wywiadzie z r. 1993
Turk przyznawal, ze w calej jego tworczoSci waznag role odgrywaja trzy
watki: nostalgia, brytyjskos¢ oraz sztuka amerykanska, ze wzgledu na
jej umiejetnos$¢ uwodzenia . Wszystkie te tematy wystepuja w omawia-
nej pracy, stanowigc wyrazne powigzanie z watkiem tozsamos$ciowym.
Legenda przedwcze$nie zmariego Viciousa uksztattowata zapewne oso-
bowos$¢ niejednego miodego artysty, ktérego rebeliancko$é znajdowata
ujécie w — jak pisala Josie Appleton - ,,chorobliwych i narcystycznych
tendencjach”, odrzucajacych ,,tradycyjne sposoby artystycznej wypowie-
dzi”?0. Réwnolegle Elvis jest reprezentacja hollywoodzkiej zmystowosci,
ponadto jako posta¢ wyjeta z westernu, uciele$nia takze dzikie i nieza-
lezne oblicze Ameryki. Dzieki takiemu zestawieniu i majac w pamieci
odwotanie Turka do nostalgii, omawiana rzezba staje sie do§¢ zabawng
metaforg osobowo$ci mtodego Brytyjczyka, klasyczne marzenia o byciu
kowbojem albo punkrockowcem sa bowiem zarezerwowane raczej dla
mlodych chiopcéw. Aby te marzenia zrealizowaé¢, mozna ewentualnie
zostaé¢ artysta.

To brikolazowe zestawienie trzech postaci w jednej byto — wediug
Jamesa Robertsa —innowacyjne dla form postrzezbiarskich 2!, cho¢ warto
pamieta¢, ze budowanie bohatera z cech zainspirowanych kilkoma oso-
bami stanowi takze forme tradycyjng chociazby dla literatury oraz pop-
kulturowych gatunkéw artystycznych, jak komiks czy kino. Dla opowie-
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$ci graficznych charakterystyczna jest réwniez formuta crossover (ang.
‘krzyzujacy sie’), wprowadzajaca do jednej historii bohateréw z r6znych
serii komiksowych, ktérej odbicia wyrazne sg przeciez w rzezbie Pop.
Ponadto nowy sposéb komiksowej wypowiedzi, ujmujacy fabule w swo-
bodny ciag kadréw, ktérych addytywna, metaforyczna struktura, oparta
na cytacie i zapozyczeniach, wymaga od widza stalej czujno$ci, bedzie
prototypem nowego rodzaju narracji i ikonografii w sztukach plastycz-
nych. Jako forma od poczatku niezalezna i popularna, afirmujaca estety-
ke kultury masowej??, komiks otworzyt sztuke na popkulture, artystéw
za$ zachecit do budowania intymnych, mikronarracyjnych opowiesci,
ktére - jak mawiat Guido Crepax -,,zrywaja z tradycja i nie sg wzorem
do nasladowania, bowiem stanowia nasz wlasny modus operandi”?.
Przez cala dekade lat 90. XX w. Turk konsekwentnie podejmowat
sie odmieszania tradycji artystycznych i historycznych poprzez parafra-
ze, a jego realizacje, takie jak chociazby Robert Morris Untitled 1965-72
(1990) (Robert Morris bez tytulu 1965-72) [il. 4] oraz wspomniana Cave

il. 3 G. Turk, Pop, 1993, figura woskowa
w szklanej witrynie, 279 x 115 x 115.
Fot. dzieki uprzejmosci Gavin Turk /
Live Stock Market

@ 22 Zob. B. Kurc, Komiks - opowiadanie
obrazem, £t6dz 2003, s. 41-43.

2 P. Caneppele, G. Krenn, Wstep,
[w:] G. Crepax, Emmanuelle i Bianca,
przet. M. Fabjanowski, oprac. wersji pol-
skiej M. Wadas, Krakéw 2009, s. 12.
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il. 4 G. Turk, Robert Morris Untitled 1965-72, 1990, cztery szesciany wykonane z lustrzanych ptyt, 30 x 30 x 30.
Fot. dzieki uprzejmosci Gavin Turk / Live Stock Market
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(1991) odnosity sie do utrwalonych obrazéw w dziejach kultury wizualnej.
Prace Turka nie sg bynajmniej rodzajem hommage dla przeszio$ci. Po-
dobnie zresztg jak przedstawienie Piety (1996) Angusa Fairhursta — foto-
grafii ,,zywej rzezby”’, w ktoérej nagie cialo artysty spoczywa na kolanach
wielkiego pluszowego goryla — czy realizacja amerykanskiego twoércy
Michaela Greya Orange Gravity (California) (Pomaranczowa grawitacja
(Kalifornia)) (1992) [il. 5], bedacej reprodukcja stynnego Rodinowskiego
pomnika Balzaca, wykonang z neonowo-pomaranczowej pianki poliure-
tanowej, zawieszong pod sufitem glowa postaci w dét. Rzezba ta wysta-
wiona zostata w 1994 r. w zorganizowanej przez Hirsta ekspozycji ,,Some
Went Mad, Some Ran Away” w Serpentine Gallery. Artystom z pokole-
nia YBAs blizsza wydaje sie zatem potrzeba destabilizacji etosu historii
w sztuce, tak jak niezbedna byta ona popkulturze. Na przetomie lat 80.
190. XX w. przenikala ona kazdg sfere artystyczng, a stowa piosenki ze-
spolu The Smiths The Queen is Dead: ,,[...] I checked all the registered
historical facts / And I was shocked into shame to discover /| How I'm the
18th pale descendant / Of some old queen or other [Przekopalem caly
rejestr historycznych faktéow i bytem zawstydzony odkryciem, ze jestem
w 18. pokoleniu potomkiem jakiej$ starej krélowej]”, moga byé wyrazem
rebelianckiej atmosfery tamtych czaséw.

Robert Morris Untitled 1965-72 (1990), czyli cztery szeSciany, kto-
rych lustrzana powloka zostala mechanicznie zmatowiona i pokryta
rdza, stanowita powtérzenie pracy Roberta Morrisa Untitled. Kompo-
zycja amerykanskiego minimalisty wykonana byta z lustrzanych piyt
i bazowatla na symetrycznym ustawieniu bryt w taki sposéb, by wzajem-
nie sie w sobie odbijaty, tworzgc zwartg forme, a jednoczes$nie wchodzace
w interakcje z otoczeniem. Prace Morrisa brytyjska Tate wiaczyta do
swojej statej kolekcji w 1972 r., chwile po zakonczeniu jego retrospek-
tywnej ekspozycji. W opublikowanym kilka lat p6Zzniej eseju o sztuce
minimalistéw pt. Rozmiar ma znaczenie Morris pisal do§é patetycznym
tonem: , Impulsy dla masywnej obecno$ci powtérzen w tej twoérczo-
Sci — powtérzen nie tylko w podzespotach, ktére sktadajg sie na realiza-
cje, ale w nieprzerwanej produkcji serii delikatnie réznigcych sie obiek-
téw — majg w sobie co$ z kompulsji samej modlitwy. Wysoki formalizm
sztuki abstrakcyjnej zawsze otaczata koScielna atmosfera — podniosto$é
wykonywania, konieczno$¢ posrednictwa krytyka/kaptana, [...] §wietos¢
muzeum jako miejsca kultu. Hatasliwo§é wspoédtczesnej minimalizmowi
wezesnej sztuki pop irytowala”?. Latwo sie domyslié, ze ten nabozny,
egzaltowany sposéb pisania o sztuce nie mégt by¢ przez Mtodych Brytyj-
czykéw zaakceptowany. Jak podkreslata Kate Fox w popularnej ksigzce
Przejrzeé Anglikow, w Wielkiej Brytanii pompa i nadecie sg skazane na
banicje, a patos — surowo wzbroniony?. Wykonanie przez Turka dwie
dekady p6zniej przerdzewiatych lustrzanych kubikéw bedzie zatem ge-
stem wycelowanym we wszelkie patetyczne formy zastrzegajace sobie
prawo do uniwersalizmu i ponadczasowosci.

W kontek$cie artystycznych, brikolazowych modyfikacji za naj-
bardziej reprezentatywne dla Britartu uznawane sa takze prace Jake’a

2 R. Morris, Uwagi o rzezbie. Teksty,
red. S. Titz, C. Kriimmel, K. Stoboda,
przet. P. Polit, K. Pijarski, tédz 2010,
s. 92-93.

25 K. Fox, Przejrze¢ Anglikéw. Ukryte

zasady angielskiego zachowania, przet.
A. Andrzejewska, Warszawa 2011, s. 94.
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il. 5 M. Grey, Orange Gravity (Califor-
nia), 1992, fotografia z wystawy ,,Some
Went Mad, Some Ran Away”, 1994, Ser-
pentine Gallery. Fot. dzieki uprzejmo-
$ci Serpentine Galleries

%6 Pamieta¢ nalezy, ze praca Chap-
manéw Great Deeds Against the Dead
z 1994 r. byta odtworzeniem w tréjwy-
miarze przedstawienia Goi z cyklu Ok-
ropnosci wojny z 1. 1810-1820.

1 —

i Dinosa Chapmanéw, jednak przerébki ich autorstwa, utrzymane w bar-
dzo tarantinowskim stylu, beda raczej przeprowadzane na papierze?s
1 wlasciwie dopiero po r. 2000 wyrazg sie w formie tréjwymiarowego
obiektu. W latach 90. XX w., procz Turka, to Lane, Lucas i Hirst akcen-
towac¢ beda popkulturowe inspiracje i skfonno$é do pastiszu w okresie
postrzezbiarskim. Geneza tego zwrotu wylania sie w jednej z opowieSci
Hirsta. W wywiadzie dla Gordona Burna artysta wspomina okres, gdy
podczas studiéw podjat sie poétetatowej pracy w galerii d’Offay:
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Jako chtopak od wszystkiego, przy jakiej$ okazji musiatem zlozy¢ prace Carla 27 D. Hirst, G. Burn, On the Way to Work,
Andre - rzezbe sktadajaca sie z kilkunastu metalowych ptytek, z dotaczona[...] London 2001, s. 62.
instrukcja obstugi, numeracja poszczegolnych czesci i systemem oswietlenia, 28 |bidem.

ktéry mialem uruchomié. Spedzitem nad tym cale wieki, ale udato sie ?’.

Umoéwiony klient, cho¢ ogladal trzy inne prace, ostatecznie wyszed?t
z galerii z dzietem, o ktérym moéwi Hirst. ,,Wiedziatem i wiem to do dzi$,
ze nie kupitby jej, gdyby zmontowal ja kto§ inny. Ten Andre nie byt
nawet dobry, ale go kupil. Kupit mojego Andre”2¢, W latach 90. w. XX
w Mtodych Brytyjczykach, ktérzy jako artysci funkcjonowali w cieniu
sztuki amerykanskiej, rodzito sie poczucie nie tyle buntu, ile pewno$ci,
ze sa w stanie te sztuke przeskoczyé, stworzyé¢ ja po swojemu, zrobic¢
,wilasnego Carla Andre”. Stad w rzezbach Hirsta bezczelna umiejetnosé
wykonywania niemalze pirackich kopii rzezb Jeffa Koonsa czy nieustan-
nego cytowania malarstwa Francisa Bacona. Hirst w swoich stynnych
szklanych witrynach nie bedzie odrzucal pojecia zrédta, on je jedynie
zdyskredytuje, rozbijajac dogmatyczng koncepcje historycznych inspi-
racji. Nie ma tradycji - jest otwarta, przeplywowa przestrzen popkul-
tury - zdaje sie méwié Hirst.

Podobng mys$l dostrzegamy w pracach Lane, powstalych w latach
1992-1996 jako seria instalacji Inked Chair (Atramentowe krzesto).
Pierwsza realizacja z tego cyklu nosita tytut Blue Ink (Niebieski atra-
ment) i sktadata sie ze zwréconego w strone Sciany drewnianego krze-
sta, ktorego siedzisko nasigkniete bylo niebieskim tuszem. Na Scianie
znajdowalo sie ujete w rame niebieskie odbicie poS§ladkéw na pldétnie.
Instalacja ta wykonana zostata na indywidualng wystawe artystki w ga-
lerii Karsten Schubert, o do§¢ odwaznie sformutowanym tytule: ,,Ma-
king History”. Nawigzanie do stynnej pracy Yves’a Kleina Bez tytuiu.
Antropometria z 1960 r. byto w tym przypadku oczywiste. Lane w kolej-
nych latach powiela¢ bedzie pomyst Kleina w pracach: Reference Point
(1992), Inked Chair (black) (1992) czy Broken Heart (1996). O ile jednak
pierwowzoér z lat 60. XX w. zostanie krytycznie osadzony z perspekty-
wy feministycznej (z powodu dominacji autora nad modelkg), o tyle po-
wtoérzenia Lane wynika¢ bedg raczej z przewartoSciowania antyprofe-
sjonalnej postawy DIY, poprzez ktéra artystka wyrazi swéj dystans do
powaznej retoryki sztuki feministycznej. Tworzac wiasny body print,
Brytyjka w sarkastycznym tonie uSmierzy bél feministek, zachecajac je
do indywidualnego wykonania antropometrycznych odbitek i budowa-
nia wtasnej historii — by odnie$¢ sie do tytutu wystawy - stwierdzajac
przy okazji, ze nie musi by¢ Yves’em Kleinem, by dobrze sie bawié.

Analogicznie, w rzezbach Lucas dokona sie wazna zmiana w sferze
dyskursu feministycznego. Porzuci ona o§wieceniowq retoryke na rzecz
ironii i detonowania jego uniwersalistycznych pretensji. Aspekt wizu-
alny artystka bedzie budowa¢, przeksztatcajac elementy zaczerpniete
z kultury popularnej: z reklam, sloganéw, tabloidowych fotografii, a tak-
ze Smieci oraz elementéw ready made. Dzieki temu forma oraz estety-
ka rzezbiarskich instalacji Lucas, materialnie multiwalentna, potaczy
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29 Opis pracy Pauline Bunny znajdu-
je sie m.in. w katalogu online galerii
Tate, ktéra zakupita prace do statej ko-
lekcji w 1998 r.. http://www.tate.org.
uk/art/artworks/lucas-pauline-bunny-
t07437/text-summary (data dostepu:
20 VIII 2014).

30 L. Barber, Drag Queen, ,Observer
Magazine” 2000, nr z 30 I; I. Blazwic,
z oprowadzania online po wystawie ,Sa-
rah Lucas” (2 X - 15 X11 2013): http://www.
whitechapelgallery.org/exhibitions/sa-
rah-lucas (data dostepu: 20 VIII 2014);
M. Collings, Sarah Lucas, London 2002;

31 ], Stallabrass, High Art Lite. British Art
in the 1990s, London 2001, s. 60.

32 G. Whiteley, Junk, Art and the Poli-
tics of Trash, London - New York 2011,
s. 16-18.

3 Zob. M. Gizycki, Dwie generacje
St. Martin’s School of Art. O rzezbie
brytyjskiej lat szesScdziesiatych i sie-
demdziesiatych, ,Zeszyty Naukowe ASP
w Warszawie” 1987, nr 7, s. 94-95.

duchampowska antyestetyke ze sztuka pop, recyklingiem i estetyka
trashowgq. Poprzez te zabiegi Lucas bedzie chyba najsilniej z catej sztuki
Britartu pielegnowala w sobie ducha anarchii. Pauline Bunny (Kréli-
czek Pauline) (1997) [il. 6] jest jedna z calej serii rzezb przedstawiajagcych
figure kroéliczka (,,bunny girl” - jak okresla forme Elizabeth Manche-
ster?®) zrobionego z wypchanych trykotowych rajstop — starannie opra-
cowang partig diugich nég odzianych w czarne ponczochy i nieco tylko
mniej dtugimi uszami. Perwersyjna figura posadzona zostala na drew-
nianym krze$§le w taki sposob, ze dziwaczna, zseksualizowana hybryda
wlasciwie bezwladnie dynda. Bunny w swoim zenujgco uwodzicielskim
wecieleniu postuzy ponownie za przykiad kobiecej pasywnosci, na ktérag
wskazywa¢ beda m.in. Lynn Barber, Iwona Blazwick czy Matthew Col-
lings3’. W sztuce Lucas tym, co de facto burzy feministyczny radykalizm,
jest — krytykowana przez Juliana Stallabrassa — strategia cynizmu, kon-
frontujaca tradycyjne medium z popkulturg?. Jesli w podobnych dzia-
taniach, bazujacych na estetyce $mieci, Gillian Whiteley dopatrywata
sie zwigzkéw z Baudelaire’owska figurg ,,chiffonniera” (fr. ‘galganiarz,
szmaciarz, handlarz starymi ubraniami’; u Baudelaire’a byt to poeta-ar-
chiwista, kolekcjonujacy odpadki wielkiego miasta)??, to warto pamie-
ta¢, ze Lucas malo miata wspdélnego z klimatem dekadentyzmu, jako
artystka postugiwata sie bowiem raczej niewybrednym jezykiem wspot-
czesnej satyry.

Przez calg dekade lat 90. XX w. sztuka Young British Artists i jej
szczegblny wyraz, jakim byty realizacje postrzezbiarskie, dzieki popkul-
turowym odwolaniom, fascynacji lokalng kontrkulturg i bezkompromi-
sowej postawie artystycznej przynosita wytchnienie po okresie domina-
cji klasycznie rozumianej rzezby, tworzonej m.in. przez grupe New Bri-
tish Sculpture w latach 80. ubiegtego stulecia. Pamietaé nalezy, ze przed
YBAs dwie generacje rzezbiarzy, ksztalconych w stynnej St. Martin’s
School of Art, porzucity klasyczne twarde, rzezbiarskie materiaty, a od-
kuwanie, odlewanie i modelowanie zastapily usypywaniem w kopce,
szyciem czy po prostu spacerowaniem i fotografowaniem??. Pokolenie
Britartu potrafito jednak powréci¢ do obiektu i przetworzyé¢ go w zupel-
nie nowg forme, lokujgcg sie w sferze postmedium. Powr6t ten, podob-
nie jak w przywolanej na poczatku pracy Fallen Oak Tree, mégt staé sie
cenny dla historii sztuki jedynie dzieki zabiegowi ironicznej parafrazy,
w ktorej nihilistyczne: ,,Wszystko juz bylo”, zamienia sie w beztroskie
porzucenie paradygmatu oryginalno$ci. Miodzi Brytyjczycy, jako gene-
racja wychowana przez kulturowych rewolucjonistéw, wzrastali w atmo-
sferze tesknoty za ,,swingujacymi latami 60.”, ktérych mit podtrzymy-
wato pokolenie ich rodzicéw. Z drugiej strony, jako 20-latkowie zderzali
sie z kulturowg stagnacjg ery Margaret Thatcher, sztywnym podziatem
na kulture elitarng i popularng, a takze bezwzgledno$cig Swiata sztuki,
zdominowanego przez wielkie nazwiska amerykanskie. Wielowymiaro-
wa, postrzezbiarska twoérczo$§é YBAs, byta bardziej préba uwolnienia sie
od rzeczywisto$ci niz bardziej niz sprzeciwem wobec niej, a odwazne
anektowanie codziennos$ci i popkultury miato przede wszystkim cha-
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rakter dowcipny i afirmujacy, nie tylko buntowniczy. Szcze$liwi koncep-
tuali$ci - jak okre§lat YBAs Marek Wasilewski?* — zjawisko popkultury
traktowali, podobnie jak pokolenie ich rodzicéw, w kategoriach nowos-
ci i zabawy, udowadniajac przy okazji, iz po okresie dominacji sztuki
,amerykanskich twardzieli”*® nadeszla epoka ,,Rule, Britannia” w wer-
sji punkrockowej. W przeciwienstwie do brytyjskich minimalistéow,
ktorzy w swoich prébach na§ladowania amerykanskich artystéw prag-
neli naznaczy¢ wlasng sztuke etosem fizycznej pracy i heroizmem, YBAs
zdecydowanie odzegnywali sie od podobnych wymogoéw. Nie szukali tez
natchnienia w odlegtych tradycjach. Ich sztuka wyrastata z przywigza-
nia do lokalno$ci, rodzimej kultury i jezyka: punku, neo-popu i telewizji.
YBASs bez wstydu odnosili sie tez do wlasnego pochodzenia, czyli klasy
pracujacej. Dlatego zuchwate, brikolazowe aczenie tradycji z banalem
codzienno$ci w przeSmiewczym pastiszu mogto sta¢ sie przekonujgcym
i szczerym glosem mtodej sztuki Londynu lat 90. XX wieku.

Matgorzata Micuta

Doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Przygotowuje prace doktor-
ska pt. ,Afirmacja codziennosci w sztuce Young British Artists”, poswiecona fascynujacej dekadzie
w sztuce brytyjskiej, jaka byty lata 90. XX wieku. Jako historyk sztuki interesuje sie takze $Sladami
sztuki dawnej w sztuce wspotczesnej.

il. 6 S. Lucas, Black and White Bunny,
fotografia rzezby z cyklu Bunny Girls,
1997 (obecnie w kolekcji galerii Tate).
Fot. M. Micuta

34 M. Wasilewski, op. cit.

3 R. Morris, op. cit., s. 23.
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Summary

MALGORZATA MICULA/ Pop, punk and postsculptural works by the Young
British Artists

The decade of 1990s was the time in British art when the phenomenon of post-
sculpture appeared. Young British Artists — a circle that emerged on the British
art scene at the turn of the 1980s, determined distinctly the role of this inter-me-
dium condition, which was located between new sculptural forms, installation
art and ready-mades. Abigail Lane, Sarah Lucas, Damien Hirst and Gavin Turk
— a small part of the YBASs, revolutionised the concept of sculpture and paid a
large contribution to translation the high art language into a more accessible
one, with the use of pop culture inspirations.

The article presents a general idea of postsculpture, analyses some of the post-
sculptural forms made by YBAs and explains what impact punk, neo-pop and
the element of Britishness had on the important shift in the British sculpture
of the 1990s.



