H. Gervex, Soirée au Pré Catelan, fragment ekspozycji , Paris, la nuit”. Fot. A. Wéjcik

Agata Wéjcik

,Paris 1900, la ville spectacle”

Omoéwienie wystawy w Le Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

(2 IV -17 VIII 2014)

d 2 IV do 17 VIII 2014 goscie Musée des
Beaux-Arts de la Ville de Paris mieli mozli-
wo$¢ zobaczy¢ w salach Petit Palais wystawe ,,Pa-
ris 1900, la ville spectacle”. Czasowa ekspozycja
powstala przy wspoéipracy Musée des Beaux-Arts
z dwiema paryskimi instytucjami: Musée des
Arts décoratifs i Musée d’Orsay. Jej kuratorem
byt Christophe Leribault, a opieke merytoryczna
nad nig sprawowali Alexandra Bosc, Dominique
Lobstein i Gaélle Rio.
Twoércy ekspozycji zwrécili sie w strone
belle époque — przelomu XIX i XX w., gdy wiara
ludzkosci w postep byta ogromna, sztuki piekne

—wzniosle, a Paryz zapraszal §wiat do wspdélnego
Swietowania poczatku nowego stulecia. Wystawa
,Paris 1900, la ville spectacle” nie dotyczyta tylko
iwylgcznie sztuk pieknych, aczkolwiek po§wieco-
no im na niej sporo uwagi. Zamierzeniem kurato-
roéw bylo pokazanie Paryza z ok. r. 1900 — miasta,
ktére miato olsniewaé rozmachem zatozen archi-
tektonicznych, podbija¢ serca przyjezdnych roz-
rywkami spelniajagcymi wszelkie oczekiwania,
a nawet oczarowywac uroda jego mieszkanek...
Ekspozycja zostata podzielona na sze$é cze-
$ci, ktéore réwnoczeSnie byly odrebnymi za-
gadnieniami. Pierwsza, zatytulowana ,Paris,
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vitrine du monde”, przypominata Wystawe Swia-
towa r. 1900. Ta gigantyczna impreza, zorganizo-
wana miedzy kwietniem a listopadem 1900, na
kilka miesiecy skupila uwage catego globu na
stolicy Francji. Odwiedzilo ja wtedy 51 mln oséb,
w tym wielu znamienitych gosci i koronowanych
gtéw. Ekspozycja ta miata by¢ triumfem Pary-
za — stolicy §wiata, Republiki Francuskiej, ale tez
ludzkosci, ktéra mogta na niej podziwiaé swoje
osiagniecia z wszystkich dziedzin dziatalnos$ci, co
pozwalalo jej z podniesiong gtowa i optymizmem
wejs¢é w nowy wiek. Wystawa w Petit Palais poka-
zuje przede wszystkim, w jaki sposéb zmieniono
wowczas wizerunek architektoniczny centrum
miasta. Przy Polach Marsowych, Elizejskich, Tro-
cadéro, a takze w Lasku Vincennes wzniesiono
zespo6l nowych zabudowan, zajmujacy tacznie 112
ha. Na ekspozycji w pierwszej kolejnoSci zapre-
zentowano obiekty istniejgce do dnia dzisiejsze-
go, ktore staly sie wizytéwka miasta. Dlatego tez
mozna bylo zobaczy¢ liczne plany, widoki i foto-
grafie, na ktérych utrwalono Grand Palais, Petit
Palais, most Aleksandra III, dworce kolejowe des
Invalides czy d’Orsay.

Nieco w opozycji do nich znalazly sie projekty
budowli niezrealizowanych. Pojawilo sie tutaj kil-
ka projektéw Grand Palais, m.in. autorstwa Loui-
sa Pille’a (1895) i Gustave’a Rives’a (1896), niesa-
tysfakcjonujacych dla jury konkursu rozpisane-
go w r. 1896. Podczas przygotowan do ekspozycji
z 1900 r. wielu artystéw zastanawiato sie, w jaki
sposob zaadaptowaé pozostawiong po Wystawie
Swiatowej r. 1889 wieze Eiffla. Stephen Sauvestre
proponowal wzbogaci¢ ja dwiema flankujacymi
wiezyczkami, natomiast Alfons Mucha chciatl ja
przeksztatci¢ w Pavillon de 'Homme. Czeski ar-
tysta dat sie ponie$é¢ fantazji i stworzyt szkic, na
ktérym wieza obrosta w gigantyczne figury na-
gich postaci i struktury architektoniczne inspi-
rowane m.in. stylem mauretanskim. Nie na tym
koniec jednak zaskakujacych pomysiéw — Jean-
-Camille Formigé proponowat eklektyczny w sty-
listyce pont-palais zlozony z trzech pawilonéow
wspartych na przestach mostu przerzuconego nad
Sekwang. Kuratorzy niezbyt wiele miejsca po-
Swiecili pawilonom narodowym, rekompensuje
to jednak wyeksponowanie zachowanego do dzi$
(pochodzacego ze zbioréw Musée d’Orsay, a pier-
wotnie zdobigcego pawilon Bos$ni i Hercegowiny)
fryzu autorstwa Muchy.

Tworcy prezentacji zwrécili uwage na liczne
nowinki techniczne i pawilony wystawowe po-
Swiecone odkryciom naukowym i technicznym,
ktéore wr. 1900 przyciagaly ttumy zwiedzajacych.



Pamiatki z Wystawy Swiatowej r. 1900, fragment ekspozycji , Paris, vitrine du monde”. Fot. A. Wéjcik

Palais de I'Electricité zachwycal potencjatem
energii elektrycznej, a w Palais Optique mozna
byto przez lunete oglada¢ ,,jak na dioni” Ksiezyc.
Industrialng forme, korespondujaca z tematyka
ekspozycji, przyjal, rozebrany po zakonczeniu
prezentacji, pawilon projektu Louisa Bonnie-
ra powstaly dla firmy Schneider Electric, ktéra
produkowata m.in. lokomotywy i motory. Z nie-
skrywang duma tworcey ,,Paris 1900...” pochwalili
sie metrem paryskim, inaugurowanym podczas
Wystawy Swiatowej. Juz sama aranzacja sali na-
wiazywatla do ksztaltow wejs¢é do metra projektu
Hectora Guimarda.

Kuratorzy zauwazyli tez jednak, ze Wystawa
Swiatowa dostarczala nie tylko wrazen artystycz-
nych i naukowych. Wolno zaryzykowaé¢ stwier-
dzenie, ze kazdy widz mial szanse odnalezé¢ na
niej co$ interesujacego dla siebie. Milo$nicy $red-
niowiecza mogli odwiedzi¢ rekonstrukcje Pa-
ryza z r. 1400. Spragnieni emocjonujacych prze-
zy¢ — ,,polecie¢” balonem w pawilonie Cinéorama,

gdzie imitowano podréz nad Paryzem. Zmecze-
ni widzowie odpoczywali w licznych, powstalych
specjalnie na te okazje, restauracjach i kawiar-
niach lub spedzali czas w teatrach czy kabare-
tach. Wracajacy do domu go$cie zaopatrywali sie
w pamiagtkowe medale, broszurki, papierowe wa-
chlarze, talerzyki i wiele innych niezbyt wysokiej
préby artystycznej drobnostek.

Przechodzac miedzy poszczegdlnymi cze$-
ciami wystawy ,,Paris 1900, la ville spectacle”,
przemierzalo sie zaciemnione korytarze, w kto-
rych na jednej ze $cian pokazywano fragmenty
filméw dokumentalnych nakreconych ok. r. 1900.
Obraz odbijat sie i multiplikowal w przeciwlegtej,
lustrzanej $cianie. Idac korytarzem, ogladaja-
cy ekspozycje z r. 2014 mogli odnie$§¢ wrazenie,
ze spaceruja wraz ze zwiedzajagcymi te sprzed
114 lat.

Druga cze$é, zatytulowana ,,Paris, Art nou-
veau”, skoncentrowano na rzemio$le artystycz-
nym okresu secesji. Autorzy prezentacji chcieli

Agata Wéjcik / ,Paris 1900, la ville spectacle”, Le Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris (2 IV - 17 VIII 2014)
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Przejscie pomiedzy salami wystawy , Paris 1900, la ville spectacle”. Fot. A. Wéjcik

zaznaczy¢, ze r. 1900 i Wystawa Swiatowa bytly
chwilg wielkiego triumfu tego stylu. Kuratorzy
skupili sie na przedstawieniu prac twércéw fran-
cuskich lub z Francjg zwigzanych. Licznie ekspo-
nowano ceramike z Sevres projektu Guimarda,
Léona Kanna czy André-Fernanda Thesmara,
a takze bizuterie autorstwa m.in. Georges’a Fou-
queta, René Lalique’a i Eugene’a-Samuela Gras-
seta. Nie zapomniano réwniez o meblach Loui-
sa Majorelle’a, o meblach i wyrobach ze szkta
Emile’a Gallégo ani o oddzialywaniu stylistyki
secesyjnej na mode (pokazano np. spddnice fir-
my Callot Soeurs). Pomiedzy Francuzami poja-
wil sie jakze francuski Czech — wspomniany juz
Mucha - §wiecacy triumfy w Paryzu ok. r. 1900.
Przywotlano jego projekt wnetrza sklepu jubiler-
skiego Fouqueta — kwintesencje paryskiego art
nouveau.

Na wzmianke zastuguje kilka przedmiotéw,
ktére mogly umknaé¢ uwadze widza wabionego
migotaniem bizuterii Lalique’a czy l$nieniem
szkiet Gallégo. Ciekawe sg male formy rzezbiar-
skie, chociazby niewielka raczka laski w ksztat-
cie nagiej pochylonej sylwetki kobiecej projektu
Francois-Ruperta Carabina (1904). Motyw giet-
kiej figury niewiesciej byl jednym z najcze$ciej
wykorzystywanych przez artystéw przetomu
wiekéw, jednakze sposdb uzycia nagiej postaci,
ktéra staje sie zabawkg - raczka laski — w reku
mezczyzny, nadaje jej nowy, erotyczny kontekst.
Niepozorne sg takze rzezby o formach roslinnych
autorstwa Sary Bernhard (np. Alga, 1900). Wy-
bitna aktorka pobierala lekcje rzezby w latach
70. XIX w. u Mathieu-Meusniera (wtasc. Mathieu
Rolanda Meusniera) i Jules’a Franceschiego. Od
r. 1874 prezentowala swoje prace na Salonach
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paryskich. Poczatkowo tworzyta rzezby bliskie
naturalizmowi, aby ostatecznie skloni¢ sie ku
symbolizmowi. Motywem alg zainteresowala sie
podczas pobytu w nadmorskiej miejscowosci Bel-
le-lle. Rzezby floralne i animalistyczne pokazata
takze na Wystawie Swiatowej wr. 1900.
Tematyka zwigzana ze sztukami piekny-
mi przenosila widza goszczacego w Petit Pa-
lais do sali zatytulowanej ,,Paris, capitale des
arts”. Tu kuratorzy starali sie pokazaé, ze Paryz
ok. r. 1900 byt stolica sztuk plastycznych i réw-
nocze$nie artystyczna wiezg Babel. Poprzez wy-
eksponowanie kilku prac autoréw zagranicznych
osiadlych w Paryzu lub ich portretéw (Henri
Evenepoel, Portret Francisco de Iturrino; Albert
Edelfeld, Ogréd Luksemburski, 1887) zasygna-
lizowano widzom, ze miasto to przyciggalo ni-
czym magnes twoércéw z calego $wiata. Przelom 4
XIX i XX w. stanowil dla wielu malarzy okres Ceramika autorstwa m.in. L. Kanna i F.-R. Carabina; fragment ekspozycji
prosperity finansowej. W Paryzu mozna byto np. »Paris, Art nouveau”. Fot. A. Woéjcik
uzyska¢ zamoéwienia na wykonanie portretéw
przedstawicieli §mietanki towarzyskiej. Dlatego
tez w tym czasie powstalo w stolicy Francji wiele
urzadzonych z przepychem pracowni, ktére mia-
1y by¢ oprawa dla dziet i zarazem reklamg ich au-
toréw. Na omawianej ekspozycji paryskie atelier
przypomina cykl fotografii Edmonda Bénarda.
Aby odtworzy¢ tygiel artystyczny, jakim ok. r.
1900 byt Paryz, skonfrontowano ze soba obrazy
i rzezby prezentujace rézne i czesto odmienne
postawy artystyczne. Posréd dziel sztuki ma-
larskiej znalazly sie prace zaréwno aktywnych
wcigz w tamtym okresie akademikéw (William-
-Adolphe Bouguereau, Jean-Léon Géréme), jak
i impresjonistow (np. Pierre-Auguste Renoir,
Alfred Sisley, Claude Monet, Mary Cassatt),
symbolistéw (Odilon Redon, Edgard Maxence,
George Desvallieres), konczac na nabistach
(Maurice Denis). Starano sie wyeksponowaé
wszelkie gatunki malarskie - portrety (Paul
Cézanne, Portret Ambroise’a Vollarda, 1899), pej-
zaze (Sisley, Le Port de Cardiff [Kanal zeglugowy
w Cardiff], 1897), akty (Tony Robert-Fleury, Le
Bain [Kapiel], 1903), sceny symboliczne (Albert
Maignan, Zielona muza, 1895), a takze prace in- J. Dalou, Grandpaysan, w tle T. Robert-Fleury, Le Bain, fragment ekspozycji
spirowane utworami literackimi (Luc-Olivier »Paris, capitale des arts”. Fot. A. Wéjcik
Merson, t.za za krople wody, 1903). Podobnie po-
stapiono, wybierajac rzezby. W jednej przestrzeni
mozna bylo zobaczy¢ wyidealizowany akt (Louis
Convers, La Source [Zrédlo], po 1904), rzezby re-
alistycznie (Jules Dalou, Grand paysan [Wielki
wiesniak], ok. 1899), impresjonistyczne (Medardo
Rosso, Zloty wiek, 1885), klasycyzujace (Antoine
Bourdelle, La Naissance d’Aphrodite [Narodziny
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Afrodyty], 1900) czy sklaniajace sie do secesyj-
nych tendencji ,,jubilerskiego” taczenia réznych
materialéw (Georges-Henri Lemaire, Le Silence
[Cisza], 1905). Silniejszy akcent polozono na twor-
czo$¢ Auguste’a Rodina. Cheiano tym samym za-
pewne podkresli¢, ze przetom stuleci XIX i XX
byt czasem jego sukceséw. W r. 1900 Rodin zor-
ganizowal w Paryzu swoja duza wystawe indywi-
dualng. Wtedy tez tworzyt sie wokot niego krag
artystow, ktérzy ulegali wplywowi jego stylu.
Nie pominieto takze w tej czesci ,,Paris 1900...”
fotografii artystycznej, w postaci dziel René Le
Bégue’a i Constanta Puyo.

Jezeli pierwsza polowa wystawy krgzyta wo-
ko6t zagadnien zwigzanych ze sztukami piekny-
mi, to druga koncentrowala sie wokét tematéow
laczacych sie raczej z historig zycia codziennego.
Kolejna cze$é ekspozycji nosita tytut ,,Le Mythe
de la Parisienne”. Ogladajac ja, wraz z autorami
prezentacji zadajemy sobie pytanie: co odréz-
niato paryzanki XIX i przelomu XIX i XX w. od
reszty kobiet? Dlaczego gérowaly one nad inny-
mi Francuzkami, a nawet Swiatem? Elegancja,
szyk, wdziek, nienaganne maniery, swobodny,
lecz bezpretensjonalny sposéb bycia, urok i nie-
co kokieterii... Ten wyidealizowany obraz bu-
dowali XIX-wieczni pisarze i malarze, ale tez
naukowcy (jedna z przedstawionych na malo-
widlach w Knossos kobiet nazwano paryzanka).
Ok. r. 1900 mieszkanki stolicy Francji byly juz
niemalze godlem miasta i jego atrakeja tury-
styczng. Statua wyobrazajgca paryzanke, ubrang
w suknie balowa projektu Jeanne Paquin, zostata
umieszczona przez rzezbiarza Paula Moreau-Vaut-
hiera na bramie wejSciowej na Wystawe Swiatowa
r. 1900. Przewodniki turystyczne po tej wystawie
opisywaly te damy jako cze§é pejzazu ulicy pa-
ryskiej. Bez watpienia mit paryzanki przyciggat
do miasta rzesze mezczyzn, spragnionych pozna-
nia jego wdziecznych mieszkanek, a takze wie-
le kobiet, zadnych zakupienia w jednym z wiel-
kich doméw mody sukni, bucikéw czy innych
dodatkéw, ktore mialy dodawaé im paryskiego
uroku i szyku.

W tej czeS$ci wystawy paryskie kobiety spo-
gladaly na widza z obrazéw i gablot. Niekté6-
re z nich to znane z nazwiska przedstawiciel-
ki Smietanki towarzyskiej — Madame Pascal
Blanchard (portret pedzla Desvallieres’a, 1903),
Madame Rémy Salvator (Antonio de la Ganda-
ra, 1900-1902), hrabina Pillet-Will (Paul-Albert
Besnard, ok. 1900-1905). Jednakze kwintesencje
anonimowej paryzanki ukazat Jean Béraud (Pa-
risienne, place de la Concorde [Paryzanka, plac

Concord], ok. 1890). Nienaganny, modny strdj,
dodajace lekko$ci nakrycie gtowy, filuterne spoj-
rzenie, wdzieczny sposéb uniesienia sukni, a na-
wet trzymania paczuszki w rece — oto doskonata
mieszkanka stolicy Francji konca XIX wieku.

Twoércy wystawy spojrzeli na ten mit takze
z przymruzeniem oka. Czym zajmuje sie idealna
paryzanka przez caly dzien? Firma A. Bergeret
et Cie ok. r. 1900 wydata serie kart pocztowych
w humorystyczny sposéb odpowiadajacych na to
pytanie. Wstaje ona dosy¢ pdzno, ale potem ma
caly dzien zapelniony zajeciami - zakupy, space-
ry, kolacyjki w restauracji, wizyty w teatrze —a do
kazdego z nich potrzebna jej inna toaleta... Zaje-
cia te zilustrowane sa takze na obrazach malarzy
przetomu XIX i XX w. (m.in. Béraud, Lucien Dar-
py, Louis Abel-Truchet) i na fotografiach. Znacza-
cg cze$cig tej sekeji wystawy byly ubrania mod-
nych paryzanek tamtego czasu - peniuar, suknia
dzienna, kostium zlozony z zakietu i spddnicy,
stréj do konnej jazdy, suknia balowa i, oczywiscie,
liczne dodatki. Uwage przyciagaly zwlaszcza pet-
ne przepychu kreacje pochodzace z paryskiego
domu mody Charlesa Fredericka Wortha.

Upowszechnienie o$wietlenia  gazowego,
a nastepnie elektrycznego spowodowalo znacza-
cy rozwdj paryskich rozrywek, ktérym oddawa-
no sie noca — wiasnie im jest poSwiecona kolejna
cze$é ekspozycji: ,,Paris, la nuit”. Jak wygladat
idealny wieczér w Paryzu konca XIX wieku? Naj-
pierw kolacja, nastepnie koncert, balet, wizyta
w teatrze badz w operze, wreszcie soirée w jednej
z kawiarni lub restauracji na bulwarach, najlepiej
w prywatnym gabinecie, gdzie mozna bylo spot-
kaé¢ sie w waskim i zaprzyjaznionym towarzy-
stwie. Wiele lokali nie tylko zapewniato klientom
rozkosze podniebienia, ale takze zaspokajalo ich
zmyst estetyczny wygladem wnetrza w najnow-
szej secesyjnej stylistyce. Jedna z najbardziej ele-
ganckich restauracji tego czasu, w ktérej zacho-
wal sie wystrgj z przetomu wiekéw, byt paryski
Maxim. Sale rozéwietlonych lokali przypomnia-
ne zostaly na wystawie w Petit Palais przez liczne
obrazy — na uwage zasluguje chociazby René Pri-
neta Le Balcon (Balkon, 1905-1906), Henri Ger-
vexa Une Soirée au Pré Catelan (Wieczér w Pré
Catelan, 1909) czy Bérauda Les Belles de nuit au
Jardin de Paris (Piekno$ci nocy w Jardin de Pa-
ris, 1905).

W XIX w. powstal tez mit Paryza jako mia-
sta namietnej mitosci, ktéra kwitnie pod ostong
nocy. Dlatego w tej czesci ekspozycji zwiedzaja-
cy ogladali rozmarzone lwice salonowe, padajace
w objecia eleganckich mezczyzn (Denis Etche-



Fragment ekspozycji ,Le Mythe de la Parisienne”. Fot. A. Woéjcik

verry, Vertige (Zawrét glowy, ok. 1903). Nastepnie
pokazano znane i oklaskiwane przez tlumy tan-
cerki (Caroline Otero, Liane de Pougy, Cléo de
Meérode), a takze anonimowe baletnice, styngce
z licznych romanséw, kochankéw i przygdod. Pre-
zentuja je m.in. fotografie pochodzace z atelier
Léopolda Reutlingera i Paula Nadara. Owczesny
Paryz byt tez miastem wielu domoéw publicznych,
hoteli wynajmowanych na godziny, prostytutek
poszukujacych klientéw w kawiarniach i na bul-
warach. Na wystawie przypominatly o tym liczne
anonimowe fotografie erotyczne i pornograficzne.
Tworcy ekspozycji stworzyli takze zaciemniony
,,pokoik”, w ktéorym mozna byto wej$é w $wiat do-
moéw publicznych Paryza. Widza witala starajgca
sie by¢ demoniczna, ale réwnocze$nie peing sto-
dyczy Madame Satan z obrazu George’a-Achille’a
Foulda (1904). Towarzyszytly jej rzezby Carabina

- kuszaca La Volupté (Rozkosz) i przypominajg-
ce o ulotnos$ci tego, co cielesne, La Souffrance
(Cierpienie, 1902). Wokét mozna bylto poznaé pa-
ryskie prostytutki uwiecznione na fotografiach
przez Alberta Brichauta. Peretke tej cze$ci wy-
stawy stanowil pochodzacy z prywatnej kolekcji
fotel o secesyjnych ksztaltach zwany de volupté
lub d’amour, powstaly dla przysziego kroéla an-
gielskiego Edwarda VII. Pierwotnie mebel ten
znajdowal sie w eleganckim domu publicznym
Le Chabanais, ktérego wiadca byt staltym klien-
tem. Ciekawe dopelnienie tej cze$ci wystawy sta-
nowil pokaz najstarszego filmu pornograficznego
prezentujacego scene striptizu — Le Coucher de la
mariée (Sypialnia matzenska, 1896).

Ostatnia cze$§¢ wystawy, ,,Paris en scene”,
powinna by¢ raczej przedostatnia, poniewaz po
wyjsciu z pograzonych w czelu$ciach nocy za-
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Plakaty autorstwa Alfonsa Muchy, fragment ekspozycji , Paris en
scéne”. Fot. A. Wéjcik

mknietych gabinetéw restauracyjnych i domoéw
publicznych Paryza wracamy jeszcze do sal tea-
tralnych czy tez kinowych. Kuratorzy na koniec
wystawy sprébowali pokazaé, jak szeroki wa-
chlarz rozrywek proponowal przybyszom Paryz.
Na przelomie XIX i XX w. co$ interesujacego dla
siebie mogli znalezé zaréwno milto$nicy sztuki
wysokiej prezentowanej w tradycyjnej formie (na
nich czekaty spektakle w operze), jak i wielbicie-
le 1zejszej tematyki (odwiedzajacy prywatne te-
atry — np. Vaudeville, Variétés czy Théatre de la
Porte-Saint-Martin) — oraz preferujacy realizacje
nowoczesne (tych gromadzit Théatre Libre). Bez
watpienia ta czeScia wystawy zawladnela naj-
wieksza gwiazda 6wczesnej paryskiej sceny — wy-
mieniana tu juz Bernhard. Przypominajg ja m.in.
plakaty Muchy, popiersie dtuta Géréme’a czy foto-
grafie Nadara. Usunieci nieco w cien zostali inni
aktorzy tej epoki - chociazby Benoit-Constant

Coquelin. Plakaty w stylistyce art nouveau autor-
stwa Muchy i Georges’a-Antoine’a Rochegrosse’a
przywolywaly w umystach widzéw przeboje sce-
niczne teatru Renaissance (Les Amants [Kochan-
kowie] Maurice’a Donnaya) czy Opéra-Comique
(Luiza Gustave’a Charpentiera).

Kuratorzy pamietali réwniez o publicznos$ci
poszukujacej bardziej emocjonujacych, a czesto
mniej wyrafinowanych rozrywek. Dzieki pre-
zentacji obrazéw, plakatéw i fotografii przy-
pomniano paryskie cyrki (Cirque Medrano,
Cirqued’Hiver), kabarety (Le Chat Noir, Le Moulin
Rouge), café-concerts (Scala) i sale koncertowe
(Les Folies-Bergére, L'Olympia). Duzg popular-
noscia cieszyly sie w 6wczesnym Paryzu tak-
ze kolejki goérskie, nadal obecnie udostepniane
w wesolych miasteczkach, a w tamtym okresie
nazywane montagnes-russes lub montagnes-rus-
ses nautiques (‘wodne kolejki gérskie’). Na koniec
zaakcentowano nowe medium, czyli kino. Na Wy-
stawie Swiatowej 1900 r. dziatalo pie¢ kin; jedno
z nich, Le Phono-Cinéma-Théatre, przyciagalo
widzow nazwiskami stawnych aktoréw, np. Bern-
hard. Aby zapozna¢ ogladajacych ,,Paris 1900...”
w Petit Palais ze stylistyka filméw poczatku
XXw., zaprezentowano zachowany w cato$ci styn-
ny obraz Podréz na Ksiezyc z r. 1902, w rezyserii
Georges’a Méliesa.

Wystawie towarzyszyl bogato ilustrowany
katalog liczacy 415 stron. Jego redaktorami na-
ukowymi byli Isabelle Collet i Dominique Lob-
stein. W cze$ci wprowadzajacej umieszczono sze§é
esejow poswieconych m.in. kulturze masowej,
zyciu teatralnemu, literackiemu, muzycznemu
i artystycznemu Paryza przelomu w. XIX i XX.
Autorami tych tekstéw byli Christophe Leribault
(Au comptoir central de la fantaisie), Dominique
Kalifa (Au rythme de la culture de masse), Pierre
Citti (Paris littéraire et parisianisme autour de
1900), Jean-Claude Yon (Les spectacles a Paris
autour de 1900), Myriam Chimeénes (Les Salons
et la vie musicale parisienne) i wspomniany juz
Lobstein (Les Beaux-Arts. Institution et marché).
Cze$¢ katalogowa, ze wzgledu na ogromna licz-
be (ponad 600) eksponatéw, nie zawiera opiséw
i zdje¢ wszystkich dziet. Natomiast na jej koncu
uwzgledniono spis wystawionych prac. Kazda
z sze$ciu sekcji zostata w publikacji towarzyszacej
opatrzona tekstem wprowadzajacym. Ich autora-
mi byli kolejno: Gaélle Rio, Dominique Morel, Cé-
cile Champy-Vinas i wspomniana juz Collet, Ale-
xandra Bosc, Susana Gallego Cuesta, Béréngere
de I’Epine i Pauline Girard. W katalogu pojawia-
ja sie takze artykuly Laure Troubetzkoy (Paris



en 1900 vu de la Russie) i Emilie Martin-Neute
(L’Exposition décennale: Quand les Beaux-Arts
se donnent en spectacle). Na zakonczenie publi-
kacji umieszczono kalendarium wydarzen arty-
stycznych, jakie mialy miejsce w Paryzu pomie-
dzy r. 1895 a 1905.

Autorzy ekspozycji ,,Paris 1900, la ville spec-
tacle” na szczes$cie nie skoncentrowali sie tylko na
sztukach plastycznych czy na Wystawie Swiato-
wej r. 1900. Dzieki temu nie powielili scenariusza
prezentacji ,,1900. Art at the Crossroads” (2000).
Zespo6t kuratoréw bardzo dobrze potaczyt zagad-
nienia z dziedziny historii sztuki, kultury i zycia
codziennego. W ciekawy sposéb pokazal ogrom-
nie szerokie spektrum rozrywek, jakie oferowat
Paryz ok. r. 1900, przeprowadzit widza od opery
i sal wystawowych, poprzez restauracje i tancbu-
dy, do lupanaréw. Uczynit to, korzystajac z bardzo
réznorodnych i niezwykle licznych eksponatéw.
Przywolano tu dzieta wrecz ,,podrecznikowe”,
ale nie obawiano sie skonfrontowac ich z pracami
mniej znanymi, czasami stojacymi na granicy ki-
czu, jednakze ciekawymi ze wzgledéw ikonogra-
ficznych. W ten sposéb udato sie uzyskaé obraz
miasta, w ktérym rodzily sie nowe kierunki arty-
styczne, ktére zmienialo swoje oblicze architek-
toniczne, do ktérego przybywatly rzesze turystow,
w ktorym arystokraci i nuworysze spedzali czas
w najbardziej eleganckich restauracjach $wiata,
gdzie mozna bylo pozna¢ zadziwiajace caly glob
nowinki techniczne i gdzie preznie rozwijala sie
branza erotyczna oraz pornograficzna.

Kuratorzy sprébowali tez zmierzy¢ sie z mita-
mi dotyczacymi Paryza przelomu w. XIX i XX.

Summary

Jednakze mozna mieé wrazenie, ze nie ,,odbrg-
zowili” jego wizerunku. Swietnie wiedzieli, jak
uwie$é¢ publiczno$§é, spowodowaé, ze zamarzy
ona, aby zgubi¢ sie w nadsekwanskich uliczkach
i w magiczny sposob trafi¢ do r. 1900. Zastosowa-
li te same triki, ktérymi Woody Allen kilka lat
temu oczarowatl swoich widzéw i Akademie Fil-
mow3q scenariuszem filmu O pdétnocy w Paryzu
(2011). Do stworzenia tej oszalamiajgcej mikstu-
ry niezbedna jest noc, miasto Swiatel, kawiarnie,
namietnos$¢ - czyli... stereotypy, utarte klisze po-
wstate na przetomie XIX i XX w., przez ktére wie-
lu oglada stolice Francji. Podobnie jak réznorod-
ne atrakcje przyciagaly publiczno$é na Wystawe
Swiatowq 1900 r., tak obecnie mit Paryza okresu
belle époque $cigga do niego rzesze turystéw z ca-
lego $wiata. Wiec moze autorzy ,,Paris 1900...” sa
tylko kolejnymi zdolnymi specjalistami z branzy
reklamowej, starajacymi sie podtrzymac¢ to zain-
teresowanie miastem? A moze, tak jak ponad 100
lat temu organizatorzy L’Exposition Universelle
chcieli ol$ni¢ $wiat, tak tworcy prezentacji w Pe-
tit Palais w r. 2014 mieli szlachetne zamierzenie,
aby oderwa¢ widzéw od probleméw politycznych,
kryzysu gospodarczego i pedzacego szybko zycia
i przenie$¢ ich na chwile w czasy pieknej epokKi,
gdy $wiat opieral sie na stabilnych XIX-wiecz-
nych regutach, a ludzie cieszyli sie poczatkiem
nowego wieku?

dr Agata Wojcik

Adiunkt na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.
Zainteresowania badawcze autorki koncentruja sie wokoét malarstwa
XIX oraz przetomu XIX i XX wieku.
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The text is a review of an exhibition, “Paris 1900. La ville spectacle” presented from 2 April to 17 August 2014 by
Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris at Petit Palais. This temporary show was arranged in collaboration of Musée
des Beaux-Arts with two Parisian institutions: Musée Les Arts Decoratifs and Musée d’Orsay. The exhibition was
divided into six parts being six separate issues. The first one was entitled “Paris vitrine du monde” and recalled the
World Exposition in 1900, the second one, “Paris Art Nouveau”, focused on French art crafts of the period. In the next
room called “Paris, capital des Arts” the curators tried to prove that Paris ca. 1900 was the world’s art capital and at

the same time a genuine artistic Babel Tower. The other part of the exhibition was dedicated to history of every-day

life. The authors considered the myth of a Parisian woman (“Le mythe de la Parisienne”), made an approach towards
introducing the entertainment of night Paris at the turn of the 19th century (“Paris, la nuit”). Last but not least, they
presented a wide range of attractions that Paris used to offer its visitors (“Paris en scéne”).

Agata Wéjcik / ,Paris 1900, la ville spectacle”, Le Petit Palais, Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris (2 IV - 17 VIII 2014)
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