o

V. van Gogh, Autoportret z fajkq i w stomkowym kapeluszu, 1887, ol. pt., 41,9 x 30,1, wh. Van Gogh Museum Amsterdam
(Vincent van Gogh Foundation). Fot. materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles
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Andrzej Jarosz

Oméwienie wystawy ,,Van Gogh: Couleurs du Nord,
couleurs du Sud” (Fondation Vincent van Gogh Arles,

7 IV - 31 VIII 2014)

pecyfike Arles w miesigcach letnich okresla

mocne i przenikliwe $wiatto stoneczne, upat
oraz chtodny wiatr wiejagcy znad Rodanu. Wptywa
to na niepowtarzalng atmosfere tego miasta, zna-
nego z zabytkéw rzymskich i romanskich oraz ze
znakomitych muzeéw: Musée Réattu czy Musée
départemental Arles antique. Tym, co nieustan-
nie przycigga tu tlumy turystéw, jest jednak em-
blematyczna dla Arles osoba Vincenta van Gogha
izwigzane z nim miejsca. Instytucjg ogniskujaca
aktywno$¢ kulturalna tgczacy sie z holenderskim
malarzem (przebywajacym tutaj pomiedzy 1888
a 1889 r.) jest Fondation Vincent van Gogh Arles.

Owa organizacja o charakterze non profit
powstata w 1983 r. z inicjatywy Yolande i Lucie-
na Clergue’6w jako Association for the Creation
of the Fondation Van Gogh. W jej ramach od
1985 r. budowano kolekcje dziet artystow wspot-
czesnych, ktéorzy twoérczo nawiagzywali do spu-
$cizny van Gogha. Znalazly sie w niej m.in. obra-
zy Francisa Bacona, Davida Hockneya, Roya
Lichtensteina i Karela Appela, rzezby Armana
i Césara oraz fotografie Henriego Cartiera-Bres-
sona, wspomnianego juz Clergue’a czy Maria Gia-
comellego. Zbiory objely réwniez manuskryp-
ty poetéw i literatéw piszacych o van Goghu,
m.in. Jeana Cocteau i Pierre’a Restany’ego, oraz
dziela muzyczne. Pierwsza prezentacja kolekcji
miata miejsce w 1988 r. — w stulecie przybycia
van Gogha do Arles. W nastepnych latach orga-
nizowano liczne sprofilowane wystawy czasowe
(w 1991 - , Picasso dans les collections arlésien-
nes et ses affinitiés avec Van Gogh”; w 2002 -
,»Van Gogh vu par Francis Bacon”; w 2003 - ,,Van
Gogh a Arles, les dessins 1853-2003”). W 1996 r.
z inicjatywy Luca Hoffmanna (obecnego dyrek-
tora) podjeto decyzje o przeksztalceniu charak-

FONDATION
YINCENT
VAN GoGgH
ARLES

teru i programu fundacji oraz o zmianie siedzi-
by. Od 2010 r. nazywana Fondation Vincent van
Gogh Arles, mieéci sie ona w XV-wiecznym Hotel
Léautaud de Donines (ok. 1000 m? powierzchni
wystawienniczej).

Fundacja, otwarta ponownie dla publiczno-
$ci w kwietniu 2014, zainaugurowata dziatalnos$é
ekspozycja sztuki van Gogha i nawiazujacych do
niej artystow dziatajacych we wszystkich wspo6i-
czesnych mediach. Van Gogh jawi sie w tym kon-
tekscie jako wzor, swoisty archetyp nowoczesne-
go tworey, ktoérego bezkompromisowa postawa
i catkowite oddanie sie sztuce wcigz s inspiruja-
ce. Z ambitnym programem fundacji (o walorach
zaréwno naukowych, jak i popularyzatorskich)
wspolgra precyzyjnie zorganizowana przestrzen
architektoniczna i jej wystrdj, a nawet butik,
w ktéorym mozna znalezé¢ jedynie wysmakowane
suweniry (m.in. wizerunki van Gogha nawigzu-
jace do prowansalskich santons) oraz wybrang
literature specjalistyczng. Organizatorzy staraja
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Fondation Vincent van Gogh Arles, taras. Fot. H. Hote, materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles

Fondation Vincent van Gogh Arles; na planie pierwszym: B. Lavier, Vincent. Portail pour La Fondation Vincent van Gogh Arles, 2014, zywica
na piance poliuretanowej, 230 x 1200, wt. artysty. Fot. H. Hote, materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles
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sie unika¢ dalszej komercjalizacji sztuki artysty.

Wystawa ,,Van Gogh: Couleurs du Nord, cou-
leurs du Sud” (Van Gogh: Kolory Pétnocy, kolo-
ry Poludnia) byta centralna cze$cia tegorocznego
projektu pt. ,Van Gogh Live” pod patronatem
prezydenta Republiki Francuskiej, Francois
Hollande’a. Patronat ten objat réwniez ekspozycje
prac 9 artystow francuskich i europejskich zapro-
szonych przez kuratorke (dyrektora artystycznego
fundacji), Bice Curiger. Prezentacja rysunkoéw, in-
stalacji, multimediéw oraz dyskretnych interwen-
cji w przestrzen audiowizualna stanowila swoistag
otuline zasadniczej wystawy. Wejscie do fundacji
ozdobiono zaprojektowanym przez Bertranda La-
viera portalem-obrazem z powiekszong sygnatu-
rg van Gogha, stosowang przez niego pod koniec
lat 80. XIX w. (w okresie arlezjanskim). Witraze,
barwne przesltony szyb oraz instalacje o ,,impre-
sjonistycznych” efektach, umieszczone na tarasie
znajdujacym sie na dachu budynku, opracowat
Raphael Hefti. Wewnatrz budynku eksponowano
prace Bethana Huwsa (instalacja Boats [Lodzie],
inspirowana obrazami i rysunkami van Gogha,
a sktadajaca sie z kilkudziesieciu drobnych obiek-
téw wykonanych ze zdzbet trawy umieszczonych
na tle ekranéw z filmem Zone, ukazujagcym na-
turalne przestrzenie mokradetl i zycie ptakéw)
i Guillaume’a Bruere’a (GIOM-a) — autora malo-
wanych podczas ulicznego performance’u eks-
presyjnych portretéw wspodiczesnych arlezjanek.
W minimalistycznie zaaranzowanej klatce scho-
dowej odtwarzana byla za§ kompozycja Fritza
Hausera na instrumenty perkusyjne pt. Schraffur
fiir Arles: Treppe im Regen [Inkubacja dla Arles:
schody w deszczu], zainspirowana jednym z ulu-
bionych drzeworytéw van Gogha, Naglia ulewa
nad Wielkim Mostem w Atake Hiroshigego Uta-
gawy. Wéréd multimediéw uwage zwracala pra-
ca Camille Hernot (film w formule found footage
pt. Dying Living Woman, w ktérym pojawiajace
sie na ekranie biate rysy i szrafy nawigzywaly
do graficznych waloréw prac van Gogha), a takze
rysunki i dokumentacja malarstwa monumental-
nego znajdujacego sie w przestrzeni publicznej
Arles, autorstwa Elizabeth Peyton. Najwieksza
- zajmujaca dwie sale - instalacje Indoor Van
Gogh Altar przygotowat Thomas Hirschhorn, gro-
madzac na niej wytwory popkultury zywigcej sie
na sztuce i osobie van Gogha. Treécia tej instala-
cji byty niezliczone gadzety, reprodukcje, ksigzki,
reklamy, produkty spozywecze i kosmetyki, odziez
i buty — wszystko splgtane srebrnymi aluminio-
wymi foliami. Calo$§¢ stanowita jeden wielki

Oktadka katalogu wystawy

Th. Hirschhorn, Indoor Van Gogh Altar, 2014, instalacja.
Fot. S. Altenburger, materialy prasowe Fondation Vincent van
Gogh Arles
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Ekspozycja ,Van Gogh: Couleur du Nord, Couleurs du Sud”. Fot. S. Altenburger, materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles

Lkonsumpeyjny”’ $mietnik, ktéry dramatycznie
kontrastowatl z bliskim sasiedztwem malarskich
arcydziet.

Zasadnicza ekspozycja ,,Couleurs du Nord,
couleurs du Sud” koncentowatla sie na kwestiach
kolorystyki dziet van Gogha, zmieniajacej sie pod
wplywem nauczycieli i mistrzéw, XIX-wiecznych
teorii na temat chromatyzmu, impresjonizmu,
sztuki japoniskiej oraz specyficznego §wiatta Pro-
wansji (wyrafinowane barwy $cian sal ekspozy-
cyjnych opracowal wybitny artysta malarz Gary
Hume). Kurator Sjraar van Heugten (zwigzany
z Van Gogh Museum w Amsterdamie) postawil
teze, ze van Gogh by? jednym z najwiekszych ko-
lorystéw w historii sztuki. Jej udowodnieniu stu-
zyla prezentacja starannie wybranych obrazéw
artysty i ich konfrontacja z pracami podziwia-
nych przez niego, zwigzanych z nim lub inspiru-
jacych go tworcow. Obiekty pozyskano z muzedéw
i kolekcji europejskich: Kroller-Miller Museum
Otterlo, Kunsthaus Zirich, De Collectie van de
Triton Foundation Rotterdam, Mesdag Collectie
- La Haye oraz Van Gogh Museum Amsterdam.

Prezentacje skonstruowano nastepujaco:
1) dziatalno$é malarza w Niderlandach ok. 1885 r.;
2) pobytw Paryzu (1886-1887); 3) aktywnos$¢ w Ar-
les (1888-1889). Kazda z cze$ci wystawy prac van
Gogha uzupelnialy - czy dopelnialy — dzieta in-
nych,waznych dlaniegoartystéw. I tak,naprzeciw
wezesnych obrazéw holenderskiego mistrza za-
wieszono m.in. ptétna Jeana-Baptiste’a-Camille’a
Corota (Le Chemin dans les bois de Saint-Cloud,
1862), Charles’a Daubigny’ego (Coucher de soleil
pres de Villerville, 1876) i Gustave’a Courbeta
(La Nature morte aux pommes, 1872). Pograzone
w miekkim, nasyconym szaro$cig mroku wnetrze
lasu Corota, Swietlisto$¢ zachodu stonca nad ma-
ring Daubigny’ego i refleksy rozjasniajace mrocz-
na kompozycje Courbeta przypominaty pierwsze
impulsy i malarskie ol§nienia van Gogha.

Do wezesnego okresu jego praktyki artystycz-
nej nawigzywaly takze piétna Hendrika Mesda-
ga (Le Calfatage, 1874-1875) oraz Antona Mauve’a
(Anes sur la plage a Scheveningen, 1876) — kuzy-
na, a zarazem pierwszego profesjonalnego na-
uczyciela, z ktéorym przyszty autor Stonecznikéw
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Ekspozycja ,Van Gogh: Couleur du Nord, Couleurs du Sud”. Fot. S. Altenburger, materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles

zetknat sie w Hadze w r. 1882. Ta wazna znajo-
mos$¢, zakonezona sporem o pryncypia artystycz-
ne!l, pozwolila van Goghowi okresli¢ wtasne pre-
ferencje i porzuci¢ metody akademickie na rzecz
nowoczesnej formuly impresjonistycznej, choé
w szczegdlnym wyborze. Punktem odniesienia
dla malarza byly obrazy wysoko przezen cenio-
nego Adolphe’a Monticellego (Femme au puits,
1870-1871), o ktérym zawsze ,méwil ze 1zami
w oczach”? | kwiatowe martwe natury Camille’a
Pissarra (Nature morte aux pivoines et seringa,
1872-1877) — bedace doskonatymi studiami drob-
nych kontrastéw chromatycznych — oraz atmosfe-
ryczne pejzaze Claude’a Moneta (Champs de tu-
lipes et moulins pres de Rignsburg, 1886).

! Zob. V. van Gogh, Listy do brata, przet. J. Guze, M. Chelkowski,
przedm. J. Guze, Warszawa 1970, list z 7 I 1882, s. 144 ,Jezeli chodzi
o Mauve'a, to bardzo go lubie, mam dla niego wiele sympatii, bardzo cenie
jego prace ijestem szczesliwy, gdy moge sie od niego czegos nauczy¢, ale tak
samo jak on nie potrafie sie zamkna¢ w jakims§ systemie, nie umiem trzy-
mac sie jakiegos okreslonego kierunku”.

2 W. Karpinski, Fajka van Gogha, Warszawa 2011, s. 85.

TOUROUIRSE

VIOLET

Ch. Blanc, Gwiazda koloréw (Etoile des couleurs),
plansza z Grammaire des arts du dessin..., 1867.
1I. za: commons.wikimedia.org/wiki/File:2007_
charles_blanc_etoile_des_couleurs_1867.PNG
(data dostepu: 28 IX 2014)
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V. van Gogh, Zéfty dom (Ulica), 1888, ol. pt., 72 x 91,5, wt. Van Gogh Museum Amsterdam (Vincent van Gogh Foundation).
Fot. materialy prasowe Fondation Vincent van Gogh Arles

Wyjéciu van Gogha ku postimpresjonizmo-
wi i odnalezieniu wlasnego, ekspresyjnego stylu
odpowiadaly obrazy Emile’a Bernarda (Arbres,
1888) oraz przebywajacego z nim w Arles jesie-
nig i zimg 1888 Paula Gaugina (Jeune Bretonne
filant, 1889), a takze 12 drzeworytéw Hiroshi-
gego Utagawy, Kunisady Utagawy II i Kuniyos-
hiego Utagawy — wybér z bogatej kolekeji braci
van Goghéw, liczacej niegdy$ blisko 500 prac.

Malarska praktyka van Gogha poparta byta
zainteresowaniami teoretycznymi. Artyste, wiele
piszacego i namietnie czytajacego przez cate zy-
cie literature religijng, piekna i dotyczaca sztuki,
intrygowaly szczegélnie rozprawy na temat ko-
loru. W osobnym aneksie wystawy przywotano
wiec postaé i pisma Charles’a Blanca (1813-1882),
autora Grammaire des arts du dessin. Architectu-
re, sculpture, peinture, jardins, gravure, eau-forte,
camaieu, lithographie z 1867 r. oraz pdzniejszej

ksigzki Les Artistes de mon temps (1876). Za po-
$rednictwem tych lektur van Gogh odkryt m.in.
malarstwo Eugene’a Delacroix oraz zwrocit uwa-
ge na kwestie stosowania tonéw lokalnych i kon-
trastéw symultanicznych. Na wystawie prezen-
towano egzemplarz pierwszej z wymienionych
ksigzek, otwarty na planszy ukazujacej Gwiazde
kolorow (Etoile des couleurs) z umieszczong naj-
wyzej plamag intensywnej z61ci — owa stynna ,,wy-
soka z61tg nuty”.

Ekspozycja miata giéwnie walory edukacyj-
ne, ale wybér dziet, ktéry znakomicie poddawat
sie oglagdowi wrazeniowemu, mogl zachwycié¢
niejednego historyka sztuki. Klucz selekcji prac
niezwykle trafnie wskazywal wezlowe punkty
chromatycznej ewolucji van Gogha. Skromny
zestaw 9 plécien pozwolit uniknaé¢ nadmiernego
akcentowania zyciorysu artysty, ktéry - jak nie-
gdy$ pisal Wiestaw Juszczak - zawsze ,,stwarza
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V. van Gogh, Wagony kolejowe, 1888, ol. pt., 45 x 50, wt. Musée Angladon Avignon. Fot. materialy prasowe Musée Angladon Avignon
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zludzenie, iz mozna poprzesta¢ na nim, gdy sie
chce wnikngé w to malarstwo”?. Serie plécien
otwierala Gtowa wiesniaka z fajkaq (1885)*. Por-
tret ten charakteryzuje ekspresyjna deforma-
cja, gesta pasta farby i zdecydowane dyspozycje
stref tonowanej szaro$ci z mocnymi akcentami
z6lci, oranzu i czerwieni. Z tego samego okresu
pochodzi Stara wieza cmentarna w Nuenen®.
Za pomoca gamy barw ziemi, zieleni, szaro$ci
i stalowych btekitéw artysta wykreowat symbo-
liczny, minorowy w nastroju, obraz wiejskiego
cmentarza, w ktérym masyw budowli wspoéigra
z polacig otowianego nieba. Z kolei Scena uliczna
na Montmartrze (1887)¢ dokumentuje radykal-
ne rozjasnienie palety, wprowadzenie do ikono-
grafii van Gogha nowych, paryskich motywow
oraz poddanie sie przez niego wplywom impre-
sjonizmu. Martwa natura z kwiatami polnymi
i goZdzikami (1887)" nawigzuje do wczesniejszej
o dekade martwej natury Pissarra. Holender,
wybierajac osiowa kompozycje i centralna, roz-
wijajaca sie ku goérze forme bukietu, podobnie
jak jego poprzednik stworzy! piekny, nieregu-
larny uktad z biatych, czerwonych i fioletowych
koron kwiatéw. Zastgpit jednak jasne tto bieki-
tem, wywolujacym wrazenie implozji przestrzeni
oraz tonujagcym ekspresje calosci. Triade piécien
Limpresjonistycznych” zamykal (wykorzystany
na plakatach i drukach reklamujacych wystawe)
Autoportret z fajkq i w stlomkowym kapeluszu®.
Ten surowy, szkicowy wizerunek wtasny, ogra-
niczony w gamie do turkuséw, zétci i dominuja-
cej bieli, skonstruowany zostat z odrebnych linii
barwnych. Przypomina atencje van Gogha dla
dziet Georges’a Seurata i jego metody stosowania
czystych koloréw w postaci pojedynczych plam.
Bedac jednak dzietem zdecydowanie ekspresyj-
nym, Autoportret... zapowiadal ostatnie prace
Holendra namalowane juz na poludniu Francji,
utrwalajace zradykalizowane osobiste odczucie
$wiatta i koloru oraz bedace dynamicznymi in-

terpretacjami widokéw z Arles, Saintes-Maries-
de-la-Mer czy Saint-Rémy-de-Provence.

O olénieniu barwami i Swiatlem Prowansji
oraz o jej malarskim odczuciu méwi czesto przy-
wolywany passus z listow van Gogha:

od Arles poczawszy, mozna znalez¢ piekne przeciw-
stawienia czerwieni i zieleni, biekitéow i oranzéw,
siarki i fioletéw. I wszyscy prawdziwi kolorysci po-
winni tu przyjechaé, zeby przekonac sie, ze istnieje
inny koloryt niz koloryt Pétnocy”®.

Na wystawie korespondowalo z nim jedno
z najwazniejszych dzietl z tego okresu — Zétty
dom (Ulica)'*. Weduta ukazujgca dom van Go-
gha, w ktérym pracowatl on razem z Gauginem,
poraza kontrastem nasyconego kobaltu i Swiat-
ta skoncentrowanego (méwigc stowami artysty)
w ,bladej, siarczanej z6lci” i ,,bladozlotej cytry-
nie” - barwach oddajacych ,,cudownie bezwietrz-
ny upal” lata 1888 roku.

Inne zadanie malarskie stanowil Portret Zu-
awa!'. Przedstawienie podoficera Milleta (pobie-
rajacego u van Gogha lekcje rysunku) to jedna
z najbardziej radykalnych kompozycji chroma-
tycznych powstatych w Arles. Tworzacy pierwot-
nie dyptyk z portretem belgijskiego malarza Bo-
chai stanowigcy dekoracje pokoju artysty w ,,z61-
tym domu”, obraz ten uderza mocna konstrukeja,
precyzyjnym rysunkiem i splaszczeniem kontra-
stujacych ze soba plam barwnych. Czerwienie,
zielenie, oranze, czern i blekit buduja mocna
oprawe dla twarzy mezczyzny, wypelnionej ich
polaczonymi refleksami. Antynaturalizm odcie-
ni, stylizacja linii i plaszczyznowa konstrukcja
antycypuja niejako piétna Henriego Matisse’a
oraz innych kolorystéw z poczatku XX w. poda-
zajacych za mys$la van Gogha: ,,Zamiast usitowaé
odtworzy¢ doktadnie to, co mam przed oczyma,
postuguje sie kolorem bardziej niz dowolnie, aby
znalez¢ sile wyrazu” 2.

® W. Juszczak, Symbolizm ekspresyjny - Vincent van Gogh, [w:] idem, Postimpresjonisci, Warszawa 1985, s. 95.

4 Téte d’homme a la pipe, Nuenen, I 1885, ol. pt., 44 x 32, wh. Rijksmuseum Kroéller-Miller, Otterlo. Ten i kolejne pelne zapisy katalogowe precyzuje za:
1. F. Walther, R. Metzger, Vincent van Gogh. The Complete Paintings, K6ln 1990, vol. 1: Etten, April 1881 - Paris, February 1888, vol. 2: Arles, February 1888
- Auvers-sur-Oise, July 1890; tutaj: vol. 1, il. s. 76.

® Levieux Clocher de Nuenen, Nuenen, V 1885, ol. pt., 63 x 79, wi. Rijksmuseum Vincent van Gogh, Vincent van Gogh Foundation, Amsterdam; zob. ibidem,
vol. 1,il.s.102.

& Le Moulin a Poivre (L'impasse des deux fréres), I-I1I1 1887, ol. pt., 34,5 x 64,5, wl. Rijksmuseum Vincent van Gogh, Vincent van Gogh Foundation, Amster-
dam; zob. ibidem, vol. 1, il. s. 214-215.

7 Nature morte aux fleurs sauvages et ceillets, 1887, ol. pt., 80 x 67, wi. Collection of the Triton Foundation, Pays-Bas.

8 Autoportrait a la pipe et au chapeau de paille, IX 1888, ol. pt., 63,5 x 52,5, wt. Kunsthaus Ziirich; zob. I. E. Walther, R. Metzger, op. cit., vol. 2,il. s. 398.

° V. van Gogh, op. cit., list 17 IX 1888, s. 339.

1 La Maison jaune (La Rue), IX 1888, ol. pt., 72 x 91,5, wi. Rijksmuseum Vincent van Gogh, Vincent van Gogh Foundation, Amsterdam; zob. I. E. Walther,
R. Metzger, op. cit., vol. 2,il. s. 423.

1 Le Zouave, VI 1888, ol. pl., 65 x 54, wt. Rijksmuseum Vincent van Gogh, Vincent van Gogh Foundation, Amterdam; zob. ibidem, il. s. 362.

2 Cyt. za: W. Karpinski, op. cit., s. 72.
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Ekspozycje zamykaly dwa pejzaze namalowa-
ne latem 1888 podczas jedynej diuzszej wypra-
wy artysty do Saintes-Maries-de-la-Mer — malej
osady rybackiej na poludniu Camargue. Widok
Saintes-Maries to dwustrefowa weduta z per-
spektywicznie zbiegajacymi sie diagonalami za-
gonow lawendy oraz wznoszaca sie sylwetka kos-
ciola pielgrzymkowego Notre-Dame-de-la-Mer
w otoczeniu nizszych zabudowan. Wszystkie
elementy, opisane precyzyjnym rysunkiem, ja-
Wwig sie na tle nieba przepelnionego jasnym bteki-
tem. O ile ten obraz z dominujacymi odcieniami
fioletu namalowany zostal stosunkowo gladko
i z dbalo$cia o szczegél, o tyle Trzy biate chaty
w Saintes-Maries!* artysta zbudowat z addytyw-
nych, gestych plam farby. Scisle przylegajace do
syntetycznych ksztaltéw wiejskich zabudowan,
wypelniajgce obszar ziemi gorgca ochra, zielenig
podbitg zélcig i biekitem w partii nieba, ulegty
one dominacji biatych $cian i dachéw cabannes.
Dzieki nim obraz, ktéry notabene van Gogh po-
lecal swojej siostrze Willeminie!®, do dzi$ uderza
Swiezo$cig barw, choé¢ ptétno to (poprzez swoja
kolorystyke i materie) stanowi zapowiedz — po-
minietej na wystawie — frenetycznej twoérczosci
z okresu choroby i pobytu w klasztorze Saint-
Rémy wr. 1889.

W ten sposéb podkre$lono zamiar, by nie-
widocznym elementem i bohaterem ekspozy-
cji uczynié czas spedzony w Arles, ktére kiedy$
tak inspirowalo malarza. To tutaj rozkwitla jego
wrazliwo$¢ kolorystyczna, tutaj doprecyzowat on
swoj modernistyczny styl. Arles, znane z obrazéw
van Gogha, stalo sie ikong samg w sobie — dzie-
ki nim wszyscy identyfikuja Place du Forum
i Le Café la Nuit, Alyscamps, most Langlois oraz
szpital, przeksztatcony dzi§ w Espace Van Gogh,
ktérego aranzacja i kolorystyka wierna jest iko-
nografii obrazu Le Jardin de U’Hé6tel de Dieu
(1888). Warto jednak nie zapomina¢, ze zadnej
pracy van Gogha nie ma w tutejszych kolekcjach
- jedyna pamiatka po malarzu jest prezentowany
w Musée Réattu autograf jednego z jego listéw do
Gaugina. W calej zachodniej Prowansji w zbio-

rach publicznych znajduje sie tylko jeden obraz
van Gogha: Wagony kolejowe (Wagons de chemin
de fer, 1888), eksponowany w Musée Angladon
w Awinionie. Dlatego Arles i fundacja tak bardzo
zabiegaja o prezentacje oryginaléow.

Dziatania Fondation Vincent van Gogh w Ar-
les sktaniaja tez do odwiedzenia innych miejsc
zwigzanych z omawianym artysta — Tarascon
oraz Saint-Rémy z klasztorem-szpitalem Saint-
-Paul, gdzie urzadzono mate muzeum poswieco-
ne van Goghowi. Mozna w nim zwiedzi¢ m.in.
jego cele (wstrzgsajace i surowe miejsce odosob-
nienia) i ogréd, w ktérym kwitly utrwalone na
wielu obrazach irysy, oraz podziwia¢ te same
drzewa oliwne, skrecajgce sie pod zarem stonca
zawieszonego nad grzbietami Alpilles i ruinami
rzymskiego Glanum. To tam - mimo choroby
i szalenstwa - spelnialy sie marzenia i malarskie
ambicje van Gogha, o ktérych wczesniej pisat on
do Theo:

Moéj drogi bracie, wiesz, ze wyjechalem na Potu-
dnie i zaczalem tu pracowac dla tysigca powodow.
Chciatem widzie¢ inne §wiatto. Wydawato mi sie,
ze natura pod niebem jasniejszym moze daé lep-
sze wyobrazenie o japonskim sposobie malowania
i rysowania. Wreszcie chcialem zobaczy¢ silniejsze
stonice, bo czutem, ze kto tego nie dozna, ten nie
zrozumie obrazéw Delacroix, ich wykonania, tech-
niki, a takze dlatego, ze kolory widma stonecznego
sg na PéInocy spowite mgta 6.

Wystawe ,,Kolory Péinocy, kolory Potudnia”
— prezentacje wazna, wyrastajaca ponad sezono-
wa atrakcje — dobrze puentuje fraza Wojciecha
Karpinskiego, ze w przypadku van Gogha ,,fascy-
nacja stoncem Poludnia iaczy sie z melancholig
i skrupulatnos$cig sumienia syna Péinocy” 1.

dr Andrzej Jarosz

Adiunkt w Zaktadzie Sztuki Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego. Redaktor naczelny serii wydawniczej
Wroctawskie Srodowisko Artystyczne”. Autor monografii J6zef Ha-
tas (2007), Jan Chwatczyk (2010), Malarstwo Alfonsa Mazurkiewicza
(1922-1975) (2011), Zbigniew Karpinski (2012).

3 Vue des Saintes-Maries-de-la-Mer, 1888, ol. pt., 64 x 53, wt. Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otterlo; zob. I. F. Walther, R. Metzger, op. cit., vol. 2,

il. s. 349.

1 Cabanes aux Saintes-Maries-de-la-Mer, 1888, ol. pt., 33,5 x 41,5, wt. Kunsthaus Ziirich; zob. ibidem, il. s. 358.

15 Zob. V. van Gogh, list do W. J. van Gogh z Arles, ok. 8 IX 1888, [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, wybor, oprac. E. Grabska, H. Morawska,
przel. H. Ostrowska-Grabska, Warszawa 1963, s. 10: ,Mam nadzieje, ze pomyslatas o zabraniu dla siebie jednego z moich obrazéw? Bardzo jestem ciekaw,
ktory sobie wybratas. Pewnie biale chaty w zieleni, pod niebieskim niebem, ktére malowatem w Saintes-Maries, na wybrzezu Morza Srédziemnego”.

6 V. van Gogh, Listy do brata..., list z 10 IX 1889, s. 439.
Y W. Karpinski, op. cit., s. 115.
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ANDRZE) JAROSZ / “Van Gogh: Couleurs du Nord, couleurs du Sud”. Fondation Vincent van Gogh Arles
(7 April - 31 August 2014)

The exhibition “Van Gogh: Colours of the North, Colours of the South” was presented at Fondation Vincent van
Gogh in Arles as a part of this year project “Van Gogh Live!”. The Foundation, with its origins going back to 1983
(when Association for the Creation of the Fondation Van Gogh was established), specified its programme in 2010,
and since April 2014 it has been operating in the present location, Hétel Léautaud de Donines. The aim of the
institution is preservation of memory about Vincent van Gogh, who spent the period from 1888 to 1889 in Arles. The
monographic and subject exhibitions are accompanied by expositions of contemporary art which refers to the Dutch
painter’s legacy and accentuate the Provencal context. Along with the discussed exhibition one could see shows of
the following artists: Bertrand Lavier, Raphael Hefti, Gary Hume, Bethan Huws, Guillaume Bruere, Fritz Hauser,
Thomas Hirschhorn, Camille Hernot and Elizabeth Peyton (curator Bice Curiger).

The main exhibition was focused on colour issues in Van Gogh’s works, which changed under the influence of
painterly tradition, teachers and masters, Impressionism, Japanese art and the light of Provence. The curator, Sjraar
van Heutgen, combined biographical, educational and artistic elements. The collaboration with European museums
(Kroller-Miller Museum Otterlo, Kunsthaus Zirich, De Triton Collectie Rotterdam, Mesdag Collectie La Haye and
Van Gogh Museum Amsterdam) allowed the organisers to collect nine paintings by Van Gogh and his contemporaries
(Camille Corot, Gustave Courbet, Anton Mauve, Adolph Monticelli, Camille Pissarro, Claude Monet, Emile Bernard,
Paul Gauguin, Utagawa Hiroshige, Utagawa Kunisada II and Utagawa Kuniyoshi, among others). The presentation
comprised three chronological parts: 1. The first years of the painter’s work in Holland and Belgium; 2. Parisian
period since 1886; 3. Van Gogh’s activity in Arles. Within these fields the Dutchman’s paintings were communicated
with the works of the aforementioned artists.

The excellent set of Van Gogh’s canvases — Head of a Peasant with a Pipe (1885), The old Cemetery Tower at Nuenen
(1885), Street Scene in Montmartre: Le Moulin a Poivre (1887), Still Life with Wild Flowers and Carnations (1887),
View of Saintes-Maries (1888), Three White Cottages in Saintes-Maries (1888), The Zouave (1888), Self-Portrait with
Pipe and Straw Hat (1888) and The Yellow House (1888) — pinpointed many years of his stylistic evolution, changes in
colours of his palette, and the artist’s theoretical interests (by reference to Charles Blanc’s treatise).



