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daniem badaczki sztuki bizantynskiej Nancy Patterson Sevéen-

ko, ktéra na wstepie swoich rozwazan poswieconych problemowi
tzw. ikony biograficznej (vita icon)! streScila ponizszg wypowiedz ano-
nimowego greckiego autora zywota §w. Mikotaja, spisanego w XIII bagdz
XIV stuleciu, najskuteczniejszym dziataniem torujacym droge wierne-
go do raju bylo przedstawienie zycia osoby §wietej innym:

Jesli kto czci pamieé §wietego calym swoim sercem i dusza, ten nie odejdzie za-
wiedziony. Jesli kto zbuduje na czes¢ $wietego kaplice, ten pomiesza szyki diablu
1 wszystkim swoim wrogom, a Bég pomnozy jego dobytek, jak uczynil w przypad-
ku Hioba. Jesli kto spisze zywot i cuda $wietego, ten zapewni sobie odpuszczenie
grzechéw w dzien Sadu. A jesli kto wylozy zywot §wietego i czynione przezen cuda

innym ludziom, ten zastuzy sobie na nagrode w niebie i zycie wieczne 2.

Czy podobng wykladnig ekonomii zbawienia kierowat sie fundator
badz fundatorzy obrazu z Legendq o swietym Walentym [il. 1], nalezgce-
go obecnie do zbioréw wroctawskiego Muzeum Archidiecezjalnego? Pré-
ba rozwigzania tego problemu zostanie podjeta, cho¢ z uwagi na brak
wystarczajacych Zzrédet pisanych dotyczacych tego zabytku z pewnoscig
nie przyniesie jednoznacznych odpowiedzi. Zadanie jest tym trudniej-
sze, ze obraz ten nigdy nie byt przedmiotem doktadniejszych studiéw
mogacych przyczynié sie do ustalenia nie tylko czasu, miejsca oraz war-
sztatu, w ktérym powstal, lecz przede wszystkim powodéw stworzenia
tak rzadkiego na ziemiach §lgskich reprezentacyjnego ujecia postaci
Swietego, otoczonego scenami z jego zycia, czy tez roli, jakg zabytek ten

1 W niniejszym artykule stosuje sie ter-
min ,ikona biograficzna”, jako pojecie
synonimiczne do ,ikony hagiograficz-
nej’. Wptyw na ten fakt ma nie tyl-
ko brzmienie wspomnianego terminu
w jezykach obcych (,biographical icon”,
wvita icon”), lecz przede wszystkim jego
czes-tsze stosowanie w polskim ttuma-
czeniu ksiazki H. Beltinga (Obraz i kult.
Historia obrazu przed epoka sztuki,
Gdansk 2010), gdzie poczatkowo pojawia
sie termin ,ikona hagiograficzna” (s. 30,
286), jednak przy oméwieniu interesuja-
cych nas zabytkéw z terenéw Bizancjum
stosowane jest pojecie ikony biograficz-
nej (s. 35, 286-294).

2 N. Patterson Sevéenko, The Vita Icon
and the Painter as Hagiographer, ,Dum-
barton Oaks Papers” t. 53 (1999), s. 149.
Ttumaczenie na podstawie tekstu angiel-
skiego.
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il. 1 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, tempera na desce,
124 x 98. Fot. A. Patata
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odgrywal w przypuszczalnym miejscu swojego pierwotnego przeznacze-
nia. Wydaje sie, ze wszystkie wspomniane problemy sg ze sobg bardzo
Scisle zwiagzane i wymagaja komentarza, tym bardziej iz mamy do czy-
nienia z obiektem na gruncie §laskim i w kontekS$cie p6étnocnoeuropej-
skim pod wieloma wzgledami bardzo wyjatkowym.

Obraz z Legendg o Sw. Walentym zostat przekazany do zbioréw Mu-
zeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu w pierwszej tercji XX w. jako
element dawnego wyposazenia kaplicy przyszpitalnej pod wezwaniem
sw. Walentego w Toszku?. Autorzy krétkich not katalogowych okreslali
czas powstania malowidla na ok. 1500 r.* lub w. XV?®. Wykonano je w tech-
nice temperowej na podobraziu drewnianym, o wymiarach w $wietle
124 x 989, zlozonym z pieciu desek, oprawionym we wtérng, wykonang
najpewniej w pierwszej tercji XX w., rame, a partie tta pokryto lasero-
wanym srebrem. Kompozycyjnie obraz podzielono na pie¢ pdl ograni-
czonych: 1) nakre§lonym za pomoca Srodkéw malarskich czerwonym ob-
ramowaniem o zloconych brzegach, 2) szarawa dekoracja ztozong z rze-
déw matych rozetek i 3) tacinskimi inskrypcjami objasniajagcymi tresé
scen narracyjnych umieszezonych w gérnym pasie: ,,ducitur S.[anctus]
va.[lentinus] ad Cesarem” oraz ,hic S.[anctus] va.[lentinus] reddit vir-
gini visum”. Brak napiséw ponizej pozostalych dwéch scen moze by¢
wynikiem uciecia dolnej cze$ci malowidta lub naniesienia inskrypcji na
pierwotng, a wiec nieistniejgcg juz rame.

Srodkowe, najwieksze pole wypelnia sylweta §w. Walentego o wy-
dtuzonych proporcjach lekko skreconego w bok ciata, stojacego w sztyw-
nej pozie na ukwieconej tace. Swiety kieruje spojrzenie w dal, a w rekach
trzyma kielich oraz miecz. Jego podiuzng twarz o duzych oczach, dtugim
nosie i wyraznie zaznaczonych ustach okalajg brazowe wlosy z wygolonag
tonsura. Na fioletowawgq spodnig szate narzucono biatg dalmatyke z diu-
gimi, ukladajacymi sie w grube fatdy rekawami.

Podobnie sztywno i schematycznie ukazano postacie w czterech sce-
nach narracyjnych rozgrywajacych sie w blizej niesprecyzowanej prze-
strzeni wypetnionej ,,ztotym” ttem i zielonkawg strefa podioza. W partii
podrysowan’ stwierdzono bardzo ogélnikowy i szybko kreslony rysu-
nek przygotowaweczy: falujgcymi liniami zaznaczono kontury twarzy
oraz krawedzie partii wioséw i dioni, za pomocg okregéw — miejsce oczu,
a krotkimi liniami wytyczono dolng granice nozdrzy oraz punkt zbiegu
warg i ich dolng krawedz [il. 2a, 2b]. W obrebie szat pewnie stawianymi
odcinkami zaakcentowano jedynie przebieg gtéwnych fatdéow [il. 3].

Wiele zmian wzgledem pierwotnej koncepcji dostrzegalnych jest
w ostatecznej realizacji modelunku twarzy: zmieniano miejsce rozmiesz-
czenia oczu, czasami ulozenie i ksztalt twarzy [il. 4]. Ponadto w scenie
dysputy z Walentym oraz Smierci $wietego cesarz Klaudiusz w pierw-
szym zamyS$le twoércy trzymat w rece berlto, ktére z niewiadomych przy-
czyn nie znalazlo sie w ostatecznej realizacji malarskiej lub w efekcie
poézniejszych prac konserwatorskich zostato usuniete [il. 5a, 5b].

3 Zob. E. Kloss, H. Rode, W. Stepf,
H. Eberle (dalej jako: E. Kloss [et al.])
Die Bau- und Kunstdenkméler des
Kresises Tost-Gleiwitz, Breslau 1943,
s. 235, il. 423. W opisie zabytkéw Toszka
(Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 6: Wojewddztwo katowickie, z. 5.. Po-
wiat gliwicki, red. I. Rejduch-Samkowa,
J. Samek, Warszawa 1966, brakuje infor-
macji poswieconych budynkowi i historii
tamtejszego szpitala.

4 Zob. A. Nowack, Fiihrer durch das Erz-
bisch6fl. Diézesanmuseum in Breslau,
Breslau 1932, s. 37, nr 151; E. Kloss [et
al.], op. cit., s. 235.

5 Zob. W. Urban, Muzeum Archidiece-
zjalne we Wroctawiu oraz katalog jego
zbioréw (cd.), ,Archiwa, Biblioteki i Mu-
zea Koscielne” 1974, t. 28, s. 287, nr 5.
Tutaj miejsce pochodzenia obrazu wska-
zane bardziej ogélnikowo - Gérny Slask.

5 Wymiary z rama: 136 x 111.

7 Zdjecia rejestrujace podrysowania wy-
konano z zastosowaniem filtra pozwala-
jacego na wykorzystanie tzw. promieni
podczerwonych Sredniofalowych, o dtu-
gosci 1000 nm. Metoda ta nie gwaran-
tuje, co prawda, dostrzezenia wszystkich
elementéw, jednak w odniesieniu do
p6znogotyckiego malarstwa S$laskiego
przynosi zadowalajace rezultaty.
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il. 2a Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wrocta-
wiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata

il. 2b Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wrocta-
wiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata
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0l 3 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we

Wroctawiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata

il. 4 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, I. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we
Wroctawiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata
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"= il. 5a Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wrocta-

wiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata

il. 5b Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, . 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wrocta-
wiu, tempera na desce, 124 x 98, fragment w IR. Fot. A. Patata
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Problem warsztatu i czasu powstania

Obraz z Legendqg o swietym Walentym zwlaszcza pod wzgledem
cech stylistyczno-formalnych wykazuje wiele zbiezno$ci z produk-
tami wroctawskich pracowni czynnych od lat 60. do przynajmniej
80. XV w., a zwlaszcza z ceuvre dwoéch zespotéw: warsztatu Nicolausa
Obilmana?® oraz uchodzgcego za grupe kontynuatoréw jego dorobku war-
sztatu tzw. Mistrza Poliptyku Zwiastowania®.

Poréwnujgc cechy fizjonomiczne oraz sylwety przedstawionych po-
staci, mozna wysnu¢ wniosek, ze tworcy toszeckiej kwatery korzysta-
li z typowego dla tego kregu malarzy repertuaru wzoréw i postugiwali
sie podobnym jezykiem formalnym. Tytutowa postaé, wystepujaca we
wszystkich pieciu polach obrazu z Toszka, zdradza wyrazne podobien-
stwo do figury §w. Szczepana z Poliptyku Legnickiego [il. 6], cho¢ za-
réwno twarz §w. Walentego, jak i proporcje jego sylwetki sg znacznie wy-
diuzone wzgledem legnickiego przyktadu. Oczywiscie, owo wydiuzenie
mogto by¢ réwnie dobrze podyktowane jedynie konieczno$cig dostoso-
wania proporcji wizerunku do ksztaitu kwatery. Takze w celu ukaza-
nia fizjonomii cesarza Klaudiusza skorzystano z funkcjonujgcego w wy-
mienionych pracowniach wzoru - by wymieni¢ postaé¢ kréla Melchiora
oraz §w. Zygmunta z Poliptyku Legnickiego, twarz zaprezentowanego en
face zydowskiego medrca i kréla Melchiora z nastawy z wroctawskiego
koSciola Bozego Ciala czy wreszcie kaptana w scenie Za$lubin i Heroda
z Rzezi Niewinigtek w Poliptyku Zwiastowania [il. 7].

7 kolei niewiasty odmalowane w prawym gérnym polu omawianego
obiektu przypominajg Marie i Elzbiete ze sceny Nawiedzenia z nastawy
wroclawskiego koSciota Bozego Ciala, jednakze doktadne powtérzenie
postaci starszej kobiety o szczelnie zakrywajacym glowe czepcu odna-
lez¢ mozna w wielu scenach Poliptyku Zwiastowania, m.in. Za$lubin czy
Obrzezania [il. 8].

Warsztat, w ktorym powstat obraz z Legendq o swietym Walentym,
stosowat typy postaci wystepujace z najwieksza czestotliwo$cig w Po-
liptyku Zwiastowania, cho¢ w wielu przypadkach réwniez starsze. Od
partii malarskich zwlaszcza pierwszego otwarcia elzbietanskiej nasta-
wy toszecki obraz odr6znia wieksza schematyczno$é¢, twardy i znacznie
bardziej ogélnikowy modelunek twarzy i szat, przy zachowaniu jednak
podobnych proporcji (niewielkie w poréwnaniu do reszty ciata glowy),
a takze ograniczonej ekspresji ruchéw i mimiki.

Zdecydowanie wiecej zbiezno$ci w sposobie ukazywania posta-
ci i modelowania ich twarzy toszecki obiekt ma wzgledem innej pracy
powigzanej z gronem uczniéw Nicolausa Obilmana i zarazem wspélipra-
cownikéw warsztatu tzw. Mistrza Poliptyku Zwiastowania - malowanych
skrzydel wykonanej w pierwszej potowie lat 80. XV w. do wroctawskiego
ko$ciota §éw. Elzbiety nastawy Bozego Narodzenia fundacji rodziny Pro-
ckendorféw (ob. Muzeum Narodowe w Warszawie) °. Te ostatnig obser-
wacje potwierdzita analiza podrysowan — wykonawca badz wykonawcy
rysunku przygotowawczego w nastawie Prockendorféw kierowali sie po-

8 Zob. J. Witkowski, Gotycki ofttarz
gtéwny kosciota Swietych Piotra i Pawta
w Legnicy, Legnica 1997, s. 64-68. Do
dorobku tego warsztatu zalicza sie prze-
de wszystkim nastawe oftarza gtéwne-
go kosciota $w. Piotra i Pawta w Legnicy
(1466, ob. Muzeum Narodowe w War-
szawie), Ottarz Wroctawskich Ztotnikow
z wroctawskiego kosciota $w. Marii Mag-
daleny (1473, ob. Muzeum Narodowe we
Wroctawiu) i malowane skrzydta nastawy
z kosciota Bozego Ciata we Wroctawiu
(ok. 1475, ob. Muzeum Archidiecezjalne
we Wroctawiu).

9 Zob. A. Ziomecka, Uwagi o poliptyku
LZwiastowania” z koSciota sw. Elzbiety
we Wroctawiu, [w:] Z dziejéw wielkomiej-
skiej fary. Wroctawski kosciét sw. Elzbie-
ty w Swietle historii i zabytkéw sztuki,
red. M. Zlat, Wroctaw 1996. W pdzniej-
szej pracy (eadem, Malarstwo tablicowe
na Slasku, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce, red. A. S. Labuda, K. Secomska,
Warszawa 2004, t. 1: Synteza, s. 239)
badaczka, piszac o wspomnianej pra-
cowni, nie uzywa juz tej nazwy, ale nie
wprowadza zmian w zakresie dorobku
tego warsztatu, ktoéry obejmuje: na-
stawe $Sw. Anny z LesSnicy k. Wroctawia
(ok. 1470-1480, ob. Muzeum Archidie-
cezjalne we Wroctawiu), a takze pocho-
dzace z kosciota Sw. Elzbiety we Wroc-
tawiu Poliptyk Zwiastowania (ok. 1480,
ob. Muzeum Narodowe w Warszawie),
tryptyk Sw. Jadwigi (1470-1480, ob. Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu), kwa-
tery baldachimowej nastawy z grupa
rzezbiarska Piety (1470-1480, ob. Mu-
zeum Narodowe we Wroctawiu) i obraz
z Tronem taski z Byczyny (I. 80. XV w.,
ob. Muzeum Narodowe w Poznaniu).

10 Zob. eadem, Malarstwo..., s. 239.
Ostatnie monograficzne opracowanie
dotyczace tego obiektu: Z. Kowalska,
Poliptyk Adoracji Dzieciatka fundacji ro-
dziny Prockendorf z koSciota Sw. Elzbiety
we Wroctawiu, Uniwersytet Wroctawski
2004, praca magisterska napisana pod
kierunkiem dr. J. Witkowskiego. Autorka
tej pracy, wspierajac sie przekazami ge-
nealogicznymi, podazata za rozwazania-
mi W. Mayera (Breslauer Holzplastik der
Spéatgotik im ausgehenden XV. Jahrhun-
dert, Breslau 1920, biblioteka MNWr.,
mps, s. 78) i wysnuta catkiem prawdopo-
dobna hipoteze, ze nastawa ta powstata
w latach 1481-1484.
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il. 6 N. Obilman, nastawa ottarza gtéwnego kosciota sw. sw. Piotra i Pawta w Legnicy, 1466 r., Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
tempera na desce, kwatera ze $w. Zygmuntem, Mikotajem i Szczepanem; za: J. Witkowski, Gotycki ottarz gtéwny kosciota swie-
tych Piotra i Pawta w Legnicy, Legnica 1997, il. VIl
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il. 7 Warsztat wroctawski, Poliptyk Zwiastowania, ok. 1480 r., Muzeum Narodowe w Warszawie, tempe-
ra na desce, fragment sceny Rzez niewiniatek. Fot. A. Patata

il. 8 Warsztat wroctawski, Poliptyk Zwiastowania, ok. 1480 r., Muzeum Narodowe w Warszawie, tempe-
ra na desce, fragment sceny Obrzezanie. Fot. A. Patata
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11 Dokumentacja fotograficzna partii
podrysowan nastawy Bozego Narodze-
nia oraz Poliptyku Zwiastowania wy-
konana przez mgr. R. Stasiuka zostata
przeprowadzona na zlecenie Muzeum
Narodowego w Warszawie i tam tez jest
udostepniana.
12 Calendarium Romanum
1969, s. 117.

generale,

13 Zob. Acta sanctorum quotquot toto
orbe coluntur, vel a catholicis scripto-
ribus celebrantur ex latinis et graecis,
aliarumque gentium antiquis monumen-
tis collecta, digesta, illustrata a Conrado
lanningo, editio novissima, curante Joan-
ne Carnandet, t. 6, Parisis et Romae 1866,
s. 92-94; W. Hozakowski, Zywoty Swie-
tych Panskich. Na podstawie kalendarza
koscielnego, z uwzglednieniem dzieta
ks. Piotra Skargi TJ oraz innych opra-
cowan i zrédet na wszystkie dni catego
roku, Poznan 1908, s. 137-138; W. Ga-
lant, Skarbiec Swietych Panskich. Zywoty
Swietych na wszystkie dni w roku z do-
daniem krétkich nauk i modlitwy. Ozdo-
bione rycinami na kazdy dzien, Przemysl
1911, s. 90-91; L. Réau, Iconographie
de l'art chrétien, t. 3: Iconographie des
Saints, Paris 1959, s. 1303-1304; H. Fros,
H. Sowa, Twoje Imie. Przewodnik ono-
mastyczno-hagiograficzny, Krakow 1975,
s. 125; Lexikon der christlichen Ikono-
graphie, t. 8: lkonographie der Heiligen:
Meletius bis zweiundvierzig Martyrer Re-
gister, ed. W. Braunfels, Rom 1976, szp.
529-531; H. Fros, Martyrologium, czyli
Wspomnienia Swietych przypadajace na
poszczegdlne dni roku, Warszawa 1984,
s. 39; W. Zaleski, Swieci na kazdy dzien,
Warszawa 1998, s. 94; J. Jagla, Boska
Medycyna i Niebiescy Uzdrowiciele wo-
bec kalectwa i choréb cztowieka. lkono-
grafia ,Patronéw od Choréb” i ,Swietych
Zebrakéw” w sztuce polskiej XIV-XVII w.,
Warszawa 2004, s. 156-164; E. Most, Der
Heilige Valentin - Patron der Liebenden,
Lindenberg 2010.

4 Zob. Lexikon..., szp. 530; E. Most
(op. cit., s. 9) podaje z kolei r. 268.

5 J.de Voragine, Legenda aurea sancto-
rum sive Lombardica historia [...], Nu-
remberg 1488; por. idem, Ztota legenda,
przet. L. Staff, Wroctaw 1993.

dobna logikg zaznaczania elementéw twarzy i szat postaci, linie stawia-
ne byly z analogiczng niedbatos$cig i drzeniem reki!’.

Pod tym wzgledem podrysowania skrzydel nastawy Bozego Na-
rodzenia i kwatery z Toszka réznig sie od partii przygotowawczej Poli-
ptyku Zwiastowania, w ktorej, zwlaszcza w obrebie kwater pierwszego
otwarcia, rysunek jest bardziej dokladny i w duzym stopniu pokrywa
sie z ostateczng koncepcjg malarskg. Ponadto za pomocg szrafowania
zaznaczono tam w obrebie partii szat stosunki §wiattocieniowe, co nie
ma miejsca w pozostalych pracach tego warsztatu. W konsekwencji
uzasadnione wydaje sie zalozenie, ze Legenda o sw. Walentym z Tosz-
ka powstata najpewniej we Wroclawiu, za sprawg aktywno$ci malarzy
zatrudnionych przy pracach nad skrzydtami nastawy Prockendorféw
1 pozostajgcych w orbicie wplywoéw warsztatu odpowiedzialnego za Po-
liptyk Zwiastowania z koS$ciola §w. Elzbiety we Wroctawiu. Bioragc pod
uwage datowanie dziet przyjetych jako materiat poréwnawczy, mozna
mniemacé, ze kwatere toszeckg wykonano w podobnym czasie, przypusz-
czalnie w latach 80. XV stulecia.

Oblicza $w. Walentego i jego kult

Malarskie przedstawienia legendy o §w. Walentym, w przeciwienstwie
do prezentacji jego pojedynczej postaci, z pewno$cig nie byly realizo-
wane w p6znogotyckiej plastyce europejskiej zbyt czesto, na co wpltyw
mogly niewatpliwie mie¢ niejasno$ci dotyczace loséw Swietego, a wias-
ciwie brak pewnych i jednoznacznych przekazéw na jego temat. Enig-
matyczno$é Walentego doprowadzita nawet do wykreslenia jego imienia
z Ogdlnego kalendarza rzymskiego w XX w. — liturgiczne wspominanie
pozostawiono kalendarzom regionalnym 2. Zywot tego $wietego zyskal
wiele redakcji powstatych wskutek tgczenia przeplatajacych sie i cze-
sto mylonych loséw przynajmniej trzech meczennikéw o tym imieniu:
Sw. Walentego z Rzymu, §w. Walentego biskupa Terni oraz §w. Walentego
biskupa Recji 3.

Przyjmuje sie, ze Walenty z Rzymu zyt w III w. n.e. i zginat $mier-
cig meczenska, poprzez uciecie glowy, w 269 r., za panowania cesarza
Klaudiusza IT Gockiego (268-270) 4. Szczatki meczennika miaty spoczaé
w grobie przy Via Flaminia, przy drugim kamieniu milowym od Rzy-
mu, i w tym miejscu papiez Juliusz I (337-352) nakazal wznie§¢ bazylike
ku czci §w. Walentego (Sancti Valentini Extra Portam), co niewatpliwie
przyczynito sie do popularyzacji jego kultu. Sw. Walenty z Rzymu naj-
czesSciej przedstawiany byt jako kaplan w tunice, p6zniej dalmatyce,
dzierzacy w rece ksigzke oraz korone, a w innych redakcjach — miecz,
palme badz wilasng glowe. Jego meczenstwo doktadnie zilustrowata Zlo-
ta legenda wydana w Norymberdze w 1488 r. w oficynie Antona Kober-
gera — w scenach o tej tematyce zwykle prezentowano go jako kaptana
z dwojkg oprawcow zamachujgcych sie nan kijami 5.

Walenty z Terni czczony jest, podobnie jak Walenty z Rzymu, 14 11,
stad ich losy, a takze przedstawienia najczeSciej kompilowano, cho¢ nie
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sposo6b stwierdzi¢, na ile Swiadomie. Przypuszcza sie, ze 6w drugi Walen-
ty byl biskupem potozonej w Umbrii Terni, zmart $miercig meczenska
w 268 lub 273 r.1% i zostatl pochowany przy Via Flaminia, blizej jego ro-
dzinnej miejscowosci. Jego kult rozwinat sie w Terni i Rzymie. Prezen-
towano go zwykle jako biskupa, z kalekimi, epileptykami lub kogutem
u stép . W wyniku czestego scalania jego zywota z Walentym z Rzymu
zdarzaly sie przedstawienia, na ktérych Walenty z Terni byt ubrany wy-
lgcznie w dalmatyke i tym samym pozbawiony symboli swojego stano-
wiska!®. Relikwie obu §wietych zostaly przeniesione za pontyfikatu Pas-
chalisa I (817-824) do rzymskiej bazyliki §w. Praksedy, gdzie znajduja
sie obecnie.

7 kolei §w. Walenty biskup Recji, a weze$niej Pasawy, zyt przypusz-
czalnie w V wieku n.e., w miejscowo$ci Zenoberg w poblizu Meranu,
gdzie takze go pochowano. Jego kult rozwinat sie w zwtaszcza w Tyrolu.
Ukazywano go w stroju biskupim, z pastoratem i ksigzka w rekach, row-
niez z lezacq u jego stép postacig epileptyka. Ponadto przypisywano mu
uleczenie kalekiego dziecka .

Scalanie i kompilacja zywotéw trzech §wietych Walentych wptyne-
ly réwniez na trudno$ci w rozdzieleniu historii czynionych przez nich
cudéw, czego doskonaty obraz daje Legenda o sw. Walentym z Toszka.
Dwie pierwsze podpisane kwatery ukazuja $w. Walentego w stroju ka-
ptanskim bronigcego wiary chrze$cijanskiej w rozmowie z cesarzem
Klaudiuszem i prefektem Rzymu Kalfurniuszem [il. 9] oraz uzdrawia-
jacego ociemnialg cérke Asteriusza [il. 10]. Te wypadki, podobnie jak
meczenska $Smier¢ przez uciecie gltowy [il. 11], ujat w Ziotej legendzie
Jacobus de Voragine oraz w opisie dziejow ,Walentego kaptana”, cierpia-
cego ,,0koto roku Panskiego 234” Piotr Skarga, opierajacy sie na zywo-
tach wezesnochrze$cijaniskich?. Z kolei scena uzdrowienia z epilepsji
syna rzymskiego retora Kratona, umieszczona w lewym dolnym rogu
kwatery [il. 12], wigzana jest zwykle z dziejami §w. Walentego z Terni?!.

Legendarne uzdrowienia dokonywane przez §wietego staly sie pod-
stawg jego kultu juz w Sredniowieczu, gdy postaé te wigczono w szeregi
,Swietych Leczacych” oraz ,,Swietych Patronéw Anty-Epileptycznych”,
a samg przypadlo$§¢ padaczki okre§lano nawet ,,chorobg sw. Walente-
20”2, Stad tez modlono sie do niego, proszac o uwolnienie od wielu dole-
gliwo$ci, przede wszystkim od bardzo popularnej w tym czasie epilepsji
czy omdlen. Jego wizerunki z postacig epileptyka u stép, powstajace juz
od V w. i zyskujgce na liczbie zwlaszcza na obszarach niemieckojezycz-
nych, pod koniec XV w. oraz na poczatku kolejnego stulecia wyraznie
wskazywaly na takie intencje modlitw [il. 13]%. Ponadto szpitale, w kt6-
rych opiekowano sie epileptykami oraz cierpigcymi na inne choroby,
niejednokrotnie funkcjonowaly pod patronatem §w. Walentego?t. Tym
bardziej zrozumiate i prawdopodobne wydaje sie przeznaczenie omawia-
nej kwatery do kaplicy toszeckiego szpitala.

Zastugi w rozpowszechnianiu kultu §w. Walentego na Slasku Z PEW-
noscig przypisac¢ nalezy biskupowi Rudolfowi von Riidesheimowi, ktéry
- nim zasiadl na wroctawskim stolcu - w 1468 r. byt m.in. prepozytem

6 V. Schauber, H. M. Schindler (Bildle-
xikon der Heiligen, Seligen und Na-
menspatrone, Augsburg 1999, s. 717)
podaja wczesniejsza date, a pdzniejsza -
K. Kuinstle (Ikonographie der christlichen
Kunst, Bd. 2: Ikonographie der Heiligen,
Freiburg im Breisgau 1928, szp. 574).

17 Zob. V. Schauber, H. M. Schindler,
op. cit., s. 717.

18 Zob. Lexikon..., s. 531.
19 Zob. K. Kiinstle, op. cit., s. 574.

20 J. de Voragine, Legenda aurea, ttum.
na jezyk niemiecki R. Benz, Jena 1925,
Bd. I, szp. 266-277; P. Skarga, Zywoty
Swietych Starego i Nowego Zakonu na
kazdy dzien przez caty rok, t. 2, Krakéw
[1881], s. 147-144.

21 Zob. J. Jagla, op. cit., s. 156.

22 |pidem, s. 156-157. Autorka wymie-
nia jeszcze inne okreslenia: ,cierpnie
Sw. Walentego”, ,zgrzytanie sw. Walen-
tego”, ,plaga sw. Walentego” czy ,,zemsta
Sw. Walentego”. Por. A. M. Pachinger,
Uber Krankheitspatrone auf Heiligenbil-
dern, ,Archiv fiir Geschichte der Medizin”
1909, z. 5.

23 Zob. J. Jagla, op. cit., s. 159, 162.

24 Zob. K. Sudhoff, Ein spatmittelalter-
liches Epileptikerheim (Isolier- und Pfle-
gespital fir Fallsiichtige) zu Rufach im
Oberelsal, ,Archiv fur Geschichte der
Medizin” 1913, z. 6, s. 449-455.
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il. 9 Warsztat wroctawski, Legenda o sSw. Walentym, |. 80.
XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, tempera na de-
sce, 124 x 98, fragment ze scena Dysputy sw. Walentego z Ce-
sarzem Klaudiuszem. Fot. A. Patata

il. 10 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80.
XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, tempera na
desce, 124 x 98, fragment ze scena Uzdrowienia cérki Aste-
riusza przez $w. Walentego. Fot. A. Patata
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il. 11 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, il. 12 Warsztat wroctawski, Legenda o sw. Walentym, |. 80.
l. 80. XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, XV w., Muzeum Archidiecezjalne we Wroctawiu, tempera na de-
tempera na desce, 124 x 98, fragment ze scena Smierci sce, 124 x 98, fragment ze scena Uzdrowienia z Epilepsji syna
Sw. Walentego. Fot. A. Patata Kratona przez sw. Walentego. Fot. A. Patata
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|25k walét but g0 e vie)

il. 13 Sw. Walenty, ok. 1480 lub 1480-
1500, drzeworyt, 12,5 x 8,8, za: K. Sud-
hoff, Ein spadtmittelalterliches Epilepti-
kerheim (Isolier- und Pflegespital fiir
Fallsiichtige) zu Rufach im OberelsaR,
»Archiv fiir Geschichte der Medizin”
1913, z. 6, s. 452

25 Zob. J. Zaun, Rudolf von Riidesheim.
Flirstbischof von Lavant und Breslau,
Frankfurt am Main 1881; W. Urban, Szki-
ce z dziejéw diecezji wroctawskiej. Bi-
skup Rudolf z Riidesheim, ,Studia The-
ologica Varsaviensia” 1966, nr 1; P. Ni-
tecki, Biskupi KoSciota w Polsce. Stownik
biograficzny, Warszawa 1992, s. 181-182;
K. Dola, Dzieje kosciota na Slasku, cz. 1:
Sredniowiecze, Opole 1996, s. 128-130;
J. Pater, Poczet biskupéw wroctawskich,
Wroctaw 2000, s. 61; J. Mandziuk, Histo-
ria koSciota katolickiego na Slasku, t. 1:
Sredniowiecze, cz. 3: 1417-1520, War-
szawa 2005, s. 118-121.

26 Zob. J. Zaun, op. cit., s. 110.

27 Zob. idem, Geschichte des Ortes und
der Pfarrei Kiedrich, Wiesbaden 1879,
s. 174; C. Wels, Die Pfarrkirche zu Kied-
rich und die spatgotischen Dorfkirchen
im Rheingau. Sakralarchitektur auf dem
Lande mit stddtischem Charakter, dy-
sertacja Philipps-Universitdt Marburg,
Steinbach 2003, s. 71.

parafii $w. Pawla w Wormacji (1429), a nastepnie kanonikiem tamtejszej
katedry (od 1435), z ktérej ramienia zostal wystany na obrady soboru ba-
zylejskiego?. Wormacja otaczala Sw. Walentego i jego relikwie, przecho-
wywane éwceze$nie w katedralnej kaplicy §w. Ulryka, szczegélng czcig,
wielokrotnie przejawiang i pielegnowang réwniez przez samego bisku-
pa?. W 1454 r. pozyskal on z Wormacji i przekazal do koSciota parafial-
nego w Kiedrich fragment zebra $w. Walentego, jako akt wdzieczno$ci
za otrzymywane z tamtejszej altarii Srodki, ktére pokryty koszty jego
studiéw w Heidelbergu i Rzymie?. Swoja pobozna fundacja przyczynit
sie do zwiekszenia popularnos$ci kultu §w. Walentego w Kiedrich, co za-
owocowalo zwiekszonym ruchem pielgrzymkowym oraz powstaniem
tzw. Domu §w. Walentego, stanowigcego schronienie dla cierpigcych na
epilepsje kobiet. Podobnie von Rudesheim postapit na Slasku, juz jako
biskup wroctawski — do katedry §w. Jana przekazat w 1481 r. srebrny
relikwiarz z fragmentem ramienia §w. Walentego, pozyskanego w Wor-
macji®. Z tej okazji 10 IT 1481 udzielil 40 dni odpustu wiernym, ktérzy
w $wieto patrona przybeda do katedry i ucaluja jego relikwie, a ponad-
to wydatl zarzadzenie méwigce, ze oficjum Sw. Walentego powinno mie¢
9 lekcji?®. Wydarzenie to moglto stanowi¢ asumpt do powstania wielu,
zachowanych réwniez do tej pory, zwykle w postaci pojedynczych fi-
gur, péznosredniowiecznych przedstawien $w. Walentego, w tym tez
omawianego obrazu z Toszka. Jest to tym bardziej prawdopodobne, gdy
zwrécimy uwage na szacowany czas powstania obiektu, przypadajacy na
lata 80. w. XV.

Szpital w Toszku i przypuszczalni fundatorzy obrazu

Pierwsza wzmianka dotyczgca szpitala w Toszku oraz znajdujacej sie
w nim kaplicy pochodzi z 1452 r., gdy ufundowano do niej cotygodniowa
msze?’. Budynek placowki zostal wzniesiony z drewna i znajdowal sie
pierwotnie w pétnocnej cze$ci miasta, w obrebie muréw miejskich, na-
przeciwko domu proboszcza koSciota §w. Katarzyny?!. Jest to czas, gdy
miasto Toszek i tamtejszy zamek podnosit z ruiny najazdéw husyckich
ksigze Przemyst Toszecki (zm. 1484) z rodu Piastow cieszynskich 3.
Kolejne fundacje na rzecz szpitala pochodza juz z epoki nowozytnej
- w 1530 r. Johann Kokorz, dawny proboszcz Toszka, a potem kanonik
w Opolu, zapewnil szpitalowi przeznaczony na sukno dla ubogich do-
chéd z miyna?®2. Podobny zapis uczyniono w r. 1727.

Na podstawie tekstu wizytacji z 1679 r. wiadomo, ze szpital zostat
wzniesiony dzieki obywatelom Toszka i innym dobroczyhicom, a zarzad
nad ta instytucja sprawowali wspélnie pleban i magistrat toszecki®. Ow-
cze$nie mieScito sie w nim 8 pomieszczen oraz kaplica lub oratorium ku
czci §w. Walentego, ktérej prepozytem byt proboszcz Toszka. W szpitalu
mieszkalto wtedy pieciu pauperes. Przed 1687 r. obok szpitala zbudowa-
no nowg drewniang kaplice ku czci §w. Walentego, w ktérej znalazt sie
m.in. murowany ,unum tantum altare novum s. Valentini”®. Z kolei
wsrod Sredniowiecznych wezwanh szpitala i tamtejszej kaplicy Kazimierz
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Dola podaje §wietych Piotra, Pawlta, Urbana, Elzbiete i Jadwige, nie pre-
cyzujac zakresu ich patronatu, a takze nie wspominajgc — z nieznanych
wzgledéw - o wymienianym w tekstach wizytacji $w. Walentym?3®. Fakt
ten sprawia, ze nie mozna mie¢ catkowitej pewnos$ci co do Sredniowiecz-
nej tradycji patronatu tego Swietego nad przyszpitalng kaplicg. Kolej-
ny budynek szpitala, tym razem murowany, wzniesiono ok. 1850 r., po
pozarze miasta z 1833 r.?", jednak na temat przyszpitalnej drewnianej
kaplicy zrédia milkng juz ok. r. 18002, W nowym, zdecydowanie wiek-
szym XIX-wiecznym budynku szpitala mieScila sie, takze okazalszych
rozmiaréw kaplica do modlitw (Betkapelle), lecz nic nie wiadomo o jej
wyposazeniu®’.

Nieznany jest doktadny charakter tej placéwki i klucz, podiug kté-
rego przyjmowano do niej podopiecznych, jednak mozna przypuszczac,
ze W czasach swojego powstania, przynajmniej do poczatkéw ery nowo-
zytnej, speiniata ona podwdjna funkcje: z jednej strony, dawata schronie-
nie ludziom ubogim, chorym (na epilepsje), potrzebujacym lub chcagcym
by¢ ,,zywym obrazem ubogiego Chrystusa”, owym pauperes, a z dru-
giej - stanowita materialny dowdd realizacji chrze$cijanskiego naka-
zu milosierdzia, zapewniajacego skrocenie mak czy$écowych, a takze
zbawienie fundatora i dobroczyncéw szpitala oraz ich bliskich w dniu
Sadu Ostatecznego*’. W ten sposéb interpretowano sens istnienia Sred-
niowiecznych szpitali, z naciskiem na ich religijny charakter i funkcjo-
nowanie w strukturach ko$cielnych.

Wiadomo, ze podstawowym zadaniem podopiecznych instytucji do-
broczynnych byta modlitwa za ich dobrodziejéw i m.in. z tego wzgledu
musieli oni mie¢ zapewniony dostep do liturgii - w efekcie w kazdym
szpitalu powinna sie byla znajdowaé¢ przynajmniej kaplica. Placéwki
miejskie, a takg najpewniej byt szpital w Toszku, podlegaty opiece dusz-
pasterskiej lokalnych proboszczéw; moglty tez odgrywaé znaczacg role
w gospodarce miasta jako zrédlo aprowizacji czy kapitatu oraz zapewnic
przylaczenie sie do akcji fundacyjnej wtadzom $wieckim, ko§cielnym
czy mieszezanstwu. W omawianym przypadku nie korzystano z tej szan-
sy nazbyt skwapliwie, o czym §wiadczg zanotowane m.in. w tekstach wi-
zytacji ciggnace sie latami problemy finansowe szpitala“!.

W obliczu braku jakichkolwiek przekazéw zrédtowych bezpos$rednio
tyczacych sie obrazu z Legenda o sw. Walentym pozostaje przypuszczad,
ze obiekt 6w zdobit wnetrze kaplicy szpitalnej przynajmniej od czaséow
nowozytnych, gdy obowigzywato juz z catg pewno$cig takie jej wezwanie
- cho¢ nie mozna wykluczyé umieszczenia go tam bezposrednio po jego
wykonaniu w latach 80. w. XV. Wszak bardzo mato prawdopodobna wy-
daje sie ewentualno$¢ wyposazania szpitalnej kaplicy obiektem pocho-
dzacym z poprzedniej epoki. Jesli jednak przyjmiemy takg mozliwo§¢,
okreslenie miejsca pierwotnego przeznaczenia omawianego obrazu jest
raczej niemozliwe.

Problem ten najpewniej pomogloby rozwigzac¢ ustalenie tozsamosci
fundatora badz fundatoréw Legendy o sw. Walentym. Niestety, réwniez
w tym przypadku odda¢ sie pozostaje spekulacjom i - przy uwzglednie-

28 Zob. J. Mandziuk, op. cit., s. 67 i 121.
29 Zob. W. Urban, op. cit., s. 158.

30 Zob. K. Dola, Szpitale Sredniowiecz-
ne Slaska. I. Rozwdj historyczny, ,Rocz-
nik Teologiczny Slaska Opolskiego” t. 1
(1968), s. 286.

31 Zob. ). Chrzaszcz, Die Geschichte der
Stddte Peiskretscham und Tost sowie des
Kreises Tost-Gleiwitz, Peiskretscham
1927, s. 267.

32 Zob. ibidem, s. 256; J. Rajman, Prze-
myst, [w:] Piastowie. Leksykon biogra-
ficzny, red. nauk. S. Szczur, K. Ozég,
Krakéw 1999, s. 809-810.

3 Zob. ). Chrzaszcz, op. cit., s. 258.

34 Zob. Visitationsberichte der Di6ze-
se Breslau. Archidiakonat Oppeln, Hrsg.
J. Jungnitz, t. 1, Breslau 1904, s. 82.

35 |bidem, s. 364-365.

36 K. Dola, Szpitale..., s. 286. Warto jed-
noczes$nie zaznaczy¢, ze Dolaw przypad-
ku Toszka nie uwzglednia XVIl-wiecz-
nych wizytacji. Wiadomo, ze w Toszku
istniat w 1201 r. ko$ciét Sw. Piotra (zob.
E. Kloss [et al.], op. cit., s. 224), pdzniej
pod patronatem $w. Katarzyny.

37 Zob. ). Chrzaszcz, op. cit., s. 285.
38 Zob. E. Kloss [et al.], op. cit., s. 235.

39 Zob. R. Kosubek, Wanderung nach der
Perle Oberschlesiens, ,Auschau von Burg
Tost Mitteilungsblatt der Arbeitsgemein-
schaft fur Heimatkunde im Kreise Tost”
1926, nr 4, s. 2.

4 K. Dola, Szpitale..., s. 178, 199; zob.
tez M. Ston, Szpitale Sredniowieczne-
go Wroctawia, Warszawa 2000, s. 7,
J. Mandziuk, op. cit., s. 174-175. Wedtug
stow instrukcji wizytacyjnej archidiako-
na wroctawskiego z 1579 r. szpitale to
.wszystkie miejsca oddane opiece nad
bliznim, gdzie utrzymywani sa ubodzy,
pielgrzymi, chorzy, niezdolni do pracy,
nie majacy jedzenia i odzienia, star-
cy, dzieci biedne pozbawione rodzicéw,
niemowleta porzucone, tredowaci, za-
kaznymi i nieuleczalnymi chorobami ob-
ciazeni oraz wszystkie inne politowania
godne osoby” (cyt. za: K. Dola, Szpita-
le..., s. 239).

41 Zob. Visitationsberichte..., s. 368.
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42 Zob. J. Rajman, op. cit.

4 Zob. idem, Matgorzata
[w:] Piastowie..., s. 821.

[hasto],

4 Zob. N. Patterson Sevéenko, op. cit.;
H. Belting, op. cit., s. 30, 286-297. W obu
tych pracach przytoczono wczesniejsza
literature. Najnowsza publikacja na ten
temat, niedostepna jeszcze autorom:
P. Chatterjee, The Living Icon in Byzan-
tium and Italy. The Vita Image, Eleventh
to Thirteenth Centuries, New York 2014.

niu miejskiego charakteru toszeckiej instytucji szpitalnej, uposazanej
przez mieszczan i duchowienstwo, oraz przy zalozeniu przeznaczenia
obrazu bezpo$rednio do Toszka — mozna wysung¢ hipoteze, ze byla to
grupowa fundacja mieszczan. Niewykluczone jest ponadto prawdopodo-
bienstwo fundacji lub wspétfundacji malowidla przez wieloletniego pana
na Toszku i wladcy zastuzonego dla miasta, ksiecia Przemysta z rodu
Piastéw cieszynskich, zmariego w 1484 r. i pochowanego w tamtejszym
koéciele farnym*2,

Fundacja ta, jesli jeszcze w Sredniowieczu uczyniona dla Toszka,
miata z perspektywy miasta zapewne charakter prestizowy. Jej range
podwyzsza¢ moégt fakt zlozenia zaméwienia na obraz w jednym z naj-
wazniejszych 6wczesnych warsztatéw wroctawskich realizujacych zlece-
nia przedstawicieli patrycjatu przeznaczone do giéwnej §wigtyni miasta,
koSciota §w. Elzbiety. Ta okoliczno$¢ nie wyklucza mozliwo$ci udziatu
w fundacji obrazu zadnej z wymienionych grup fundatoréw, gdyz repre-
zentanci kazdej z nich utrzymywali kontakty z wroctawska metropolig.
Duchowienstwo toszeckie podlegato zwierzchnictwu wroctawskiego bi-
skupa. Tamtejsi mieszczanie zapewne musieli nawigzywac relacje han-
dlowe z Wroctawiem. Wreszcie, corka ksiecia Przemysta, Malgorzata (zm.
1531), ktéra ok. 1482 r. wstapita do wroctawskiego klasztoru klarysek
iw 1508 r. zostata jego ksienig, stanowita kolejne ogniwo taczgce Toszek
i tamtejszego wiladce z nadodrzanskim grodem*. Co wiecej, wszystkim
wymienionym najpewniej zalezalo na mozliwie najskuteczniejszym
skréceniu mak czy$écowych, a to zapewni¢ mogty liczne zapisy na rzecz
szpitala oraz modlitwy pensjonariuszy w intencji fundatoréw, by¢ moze
formutowane za sprawg omawianego obrazu przyblizajacego jednoczes-
nie historie o §w. Walentym.

Legenda o sw. Walentym jako ikona biograficzna
Nieudokumentowane okoliczno$ci i miejsce fundacji, a takze losy oma-
wianego obiektu nie stanowig przeszkody w okre§leniu przypuszczal-
nej funkcji obrazu z Legendaq o Sw. Walentym w przestrzeni toszeckiego
szpitala badz kaplicy szpitalnej oraz w dewocyjnych praktykach przeby-
wajacych tam wiernych. O wyjatkowos$ci tego zabytku na tle p6Znogoty-
ckiej produkeji malarskiej Slaska zadecydowala przede wszystkim cha-
rakterystyka dyspozycji poszczegblnych pieciu kwater w obrebie dzieta:
prezentacyjng figure Swietego ujeto w cztery rozmieszczone po bokach
sceny z jego zywota, na wzér wywodzacych sie z tradycji malarstwa bi-
zantynskiego i wystepujacych réwniez w sztuce Pélwyspu Apeninskie-
go tzw. ikon biograficznych (vita icon)*:.

W tradycji wschodniej pierwsze znane wizerunki tego typu powsta-
ty w XII w., osiagajac popularno$¢ w kolejnym stuleciu, a nastepnie
w w. XV. Do naszych czaséw zachowalo sie niewiele ponad 20 tego ro-
dzaju obiektow . Byty to obrazy stosunkowo duzych rozmiaréw, zwykle
o ksztalcie pionowego prostokata i wysokos$ci wahajgcej sie miedzy 0,7
a 2 m, po$wiecone zywotom popularnych §wietych — Mikotaja, Jerzego,
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il. 14 Nieznany malarz bizantynski,
Ikona biograficzna sw. Katarzyny, ko-
niec Xl lub poczatek Xl w., klasz-
tor Sw. Katarzyny na Goérze Synaj; za:
N. Patterson Sevéenko, The Vita Icon
and the Painter as Hagiographer,
»Dumbarton Oaks Papers” t. 53 (1999),
il. 6

Katarzyny czy Jana Chrzciciela. Umieszczony w §rodku wizerunek wy-
niesionej na oltarze postaci otaczaly ze wszystkich czterech stron sce-
ny z jej zycia, ktérych liczba zwykle zamykatla sie w przedziale miedzy
12 a 20, a ich zakres obejmowal wydarzenia od momentu narodzin do
$mierci przedstawionej osoby, skupiajac sie na czynach i cudach, ktére
utorowaly jej droge do Kroélestwa Bozego, prezentujgc tym samym god-
ny do nasladowania model ziemskiego postepowania [il. 14]. Dob6r chro-

nologiczny i tematyczny scen w wiekszo$ci przypadkéw nie wykazywat % Zob. N. Patterson Sevéenko, op. cit.,
bezposredniej zaleznosci od jakiegokolwiek spisanego zywota §wietego. s. 150.
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il. 15 Nieznany malarz wtoski, Sw. Mikotaj i sceny z legendy jego Zycia, 1270-1280 r., kosciét San Verano w Peccioli,
123 x 101; za: H. Hager, Die Anfdnge des Italienischen Altarbildes. Untersuchungen zur Entstehungsgeschichte des
toskanischen Hochaltarretabels, Miinchen 1962, il. 135
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W konsekwencji tradycyjne dla malarstwa ikonowego ujecie ,,portreto- 46 Zob. H. Belting, op. cit., s. 286, 195.
we” zamykala narracyjna rama, nie tylko umozliwiajaca ,,odczytanie” id;n;fvrna b;‘s::oav’vyik:;;iwt:;?];aﬁt.f:gj
z obrazu legendy czczonej postaci, lecz réwniez dostarczajgca komenta- spisanego zywota $wietego, byta ,obra-
rza na temat jej przymiotéw i cnét, a zarazem uzasadnienia uprzywile- zem do czytania”.

jowanej pozycji §wietego, oraz bedaca konkurencyjnym wzgledem prze- 77 Zob. N. Patterson Sevéenko, op. cit.,
kazéw pisanych medium popularyzacji zycia Swietego 6. s. 161.

W tradycji bizantynskiej tego typu przedstawienia, z uwagi na swoje 48 Zob. H. Belting, op. cit., s. 297.
rozmiary, przypuszczalnie byly przeznaczone dla szerszej publiczno$ci @ Zob. N. Patterson evéenko, op. cit.,
i stanowity rodzaj pomocy mnemotechnicznej dla wiernych wiedzgcych, s. 152.
jak przebiegalo zycie danego Swietego. Wiele przyktadéw ikon biogra- w0

) ] H. Belting, op. cit., s. 30 i 432-433.
ficznych, zwtaszcza tych o XIII-wiecznej metryce, odkryto w klasztorze
51 Zob. ). Stubblebine, Byzantine Influ-

Sw. Katarzyny na Goérze Synaj, gdzie niektérzy autorzy upatruja miej- ence in Thirteenth-Century Italian Panel
sca narodzin tej formuly obrazowej*. Byly one fundowane najczesciej Painting, ,Dumbarton Oaks Papers” t. 20
przez przybyszow spoza klasztoru i najpewniej powigzane z kaplicami (1966), 5. 92.
w bazylice lub monastyrze, gdzie odczytywano legendy poszczegblnych
Swietych - nie pelnily przypuszczalnie zadnej funkcji liturgicznej i nie
byly powigzane z ikonostasem. Sceny otaczajgce wizerunek $wietego
nie odebraty ponadto bizantynskiej ikonie biograficznej jej zasadniczego
sensu - nadal stanowita ona przedmiot kultu, choé¢ towarzyszyty jej pew-
ne poboczne zadania. Pierwsze miato charakter dydaktyczny i reprezen-
tacyjny — ikony biograficzne prezentowaly $wietego jako ideat etyczny,
ktérego zycie to rodzaj exemplum dla poboznych wiernych mogacych
w trakcie modlitwy kontemplowac¢ jego czyny. Po drugie, S§wieci pelnili
takze funkcje posrednikéw miedzy Swiatem ziemskim i niebianskim,
oredownikéw i taumaturgéw zarazem, a wiec posiadajgcych cudowne,
uzdrowicielskie moce, o ktérych wykorzystanie wierni mogli modli¢ sie
w potrzebie, obserwujac jednoczesnie przyktady ich zastosowania w nar-
racyjnych cyklach otaczajacych wizerunek dewocyjny 8.

Zasadnicza formula wschodniej ikony biograficznej stosunkowo
szybko, bo juz w pierwszej potowie XIII w., przyjeta sie w malarstwie
pdélinocnej i potudniowej Italii, a takze na Cyprze oraz w sztuce prawo-
stawnej Rusi*. Najbardziej interesujace w odniesieniu do Legendy o Sw.
Walentym z Toszka okazuja sie redakcje tego typu przedstawien z Po6t-
wyspu Apeninskiego, modyfikujgce wypracowane na Wschodzie sche-
maty i nazywane przez Hansa Beltinga, z uwagi na ich funkcje, ,,0bra-
zami §wigtecznymi”®. Przede wszystkim w procesie kreacji ,,wloskich
corek” ikon biograficznych zredukowano liczbe scen narracyjnych, na-
dajgcim w zamian wieksze rozmiary i przestrzenno$¢ oraz umieszczajgc
je jedynie w dwéch bocznych pasach, flankujacych wizerunek Swietego
W ujeciu calopostaciowym [il. 15]°. Tablice te czesto bywaty wiehiczone
szezytami.

Do popularyzacji wspomnianej formutly obrazowej na terytorium
Wtoch i obszarach zachodniego chrze$cijahstwa znaczaco przyczynili sie
w XIII stuleciu franciszkanie, ktérzy zaadaptowali ja na potrzeby sze-
rzenia i promocji kultu swojego zalozyciela w krajach Europy oraz Le-
wantu . Pierwszy tego typu obraz powstal juz w 1235 r., a wiec krétko po
$mierci i kanonizacji §w. Franciszka, namalowany przez Bonaventure
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il. 16 B. Berlinghieri, Sw. Franciszek
z Asyzu i sceny z legendy jego zycia,
1235 r., kosciét sw. Franciszka w Pe-
scii, 160 x 123; za: http://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Bonawentu-
ra_Berlinghieri_Francesco.jpg (data
dostepu: 25 X 2014)

2 Zob. A. Derbes, A. Neff, Italy, the
Mendicant Orders, and the Byzantine
Sphere, [w:] Byzantium. Faith and Po-
wer (1261-1557), ed. H. C. Evans, New
York - New Haven 2004. Szerzej na ten
temat: K. Kriiger, Der Friihe Bildkult des
Franziskus in Italien. Gestalt- und Funk-
tionswandel des Tafelbildes im 13. und
14. Jahrhundert, Berlin 1992.

3 Zob. K. Kriiger, op. cit., s. 76.

4 Zob. N. Patterson Sevéenko, op. cit.,
s. 155.

Berlinghieriego do franciszkanskiego ko$ciola San Francesco w Pescii
(obecnie nadal tam sie znajdujacy) [il. 16]%. O ile weczesne redakcje zy-
wotéw Swietego koncentrowaty sie na cudach dziejgcych sie u jego gro-
bu, stojac w sprzecznosci ze wschodnig tradycja, o tyle te powstajace po
1250 r. skupialy sie juz na biografii i godnym nasladowania zachowaniu
Franciszka, czynionych przez niego cudach oraz jego duchowej tgcznosci
z Chrystusem?®. W tym okresie formowat sie wzorzec malowania obrazu
kultowego przedstawiajgcego $wietego majacy peini¢ funkeje modelu
1 prezentowa¢ patrona zgodnie z wolg zakonu.

Sztuka Zachodu wykorzystywata formute ikony biograficznej prze-
de wszystkim w celu uczczenia i rozwoju kultu nowych $§wietych fran-
ciszkanskich - Franciszka, Klary czy Matgorzaty z Kortony. Notowane
napredce legendy ich zycia miaty wiele redakcji, stad tego typu wize-
runki zapewnialy ,,prawde” o postaci, a na pewno stanowily bardziej
wiarygodna dla wyznawcow, z uwagi na obrazowe i przez to bardziej zro-
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zumiale medium, alternatywe dla zapisanych zywotéw. Podobne reali- 5 Zob. A. Derbes, A. Neff, op. cit.,
. , .. . s. 485-486.

zacje, cho¢ na mniejszg skale, wykonywano na potrzeby wtoskich klasz-

toréw dominikanskich — dla nich powstato m.in. przedstawienie zywota 56 Zob. H. Hager, Die Anfinge des Italie-

nischen Altarbildes. Untersuchungen zur

sSw. Katarzyny Aleksandryjskiej, uznawanej za jedna z patronek zakonu, Entstehungsgeschichte des toskanischen
z koSciola San Silvestro w Pizie®. Bezpo$rednia genetyczna zalezno$é Hochaltarretabels, Miinchen 1962, s. 88-
wloskich dziet tego rodzaju od wschodnich ikon hagiograficznych wyda- 100; K. Krager, op. cit. s. 98.

je sie prawdopodobna, cho¢ nigdy nie zostala udowodniona, przez co nie 57 Zob. H. Belting, op. cit., s. 432-433.

wyklucza sie réwniez innej ewentualno$ci, mianowicie wyksztatcenia
sie we Wloszech omawianego typu wizerunku w efekcie kilkuwiekowej
ewolucji antepedium oltarzowego®. ,Swiateczno$é” tych wizerunkow
wynikata z kolei z ich funkeji w ko§ciotach zakonnych - takie obrazy
byly bowiem wystawiane na mensach oltarzowych przede wszystkim
w dniu $§wieta ukazanego na nich patrona: w celu jego prezentacji, a tak-
ze dla zobrazowania odczytu jego zywota w trakcie nabozenstwa lub li-
turgicznego wspomnienia®’. Zasadniczo wiec funkcja tych dziet znacza-
co nie odbiegata od tej, jakg dla ikon biograficznych przewidziat Ko§ci6t
wschodni.

Zestawienie toszeckiej Legendy o sw. Walentym z bizantynskimi
ikonami biograficznymi z jednej strony oraz wloskimi obrazami - owymi
,wizerunkami §wigtecznymi” - opartymi na podobnej formule z drugiej
ma swoje uzasadnienie w przynajmniej kilku wzgledach. Obraz z Toszka
Taczy w sobie reprezentacyjny wizerunek $wietego z czterema, najwaz-
niejszymi z punktu widzenia fundatora badz autora programu ideowego,
scenami z jego zycia, ktére ttumacza powody wyniesienia go na oltarze,
dowodzg pobozno$ci i wzorcowos$ci jego zywota, a zarazem wskazujg za-
kres jego oredownictwa oraz intencji kierowanych don modlitw. Z catg
pewnoscia za sprawg tego obrazu przyblizano wiernym gromadzacym
sie w szpitalnej kaplicy sylwetke dopiero zyskujacego popularno$é na
tych ziemiach, przynajmniej pod koniec XV w., §w. Walentego - szpi-
talny duszpasterz moégt wspomagac¢ sie wybranymi scenami w trakcie
kazan, odczytywania zywota Swietego czy tez sprawowania jego litur-
gicznego wspomnienia. Ponadto obraz niewatpliwie towarzyszyt tosze-
ckim pauperes poza godzinami liturgii i wspieral ich indywidualne akty
poboznosci, dodajgc im jednocze$nie otuchy i nadziei na wyzdrowienie.
Znajdujaca sie w §rodkowym polu niemal wyabstrahowana z realiéw
ziemskiego zycia podobizna §wietego, uobecniajaca go zarazem w prze-
strzeni sakralnej, pelnita w tym miejscu funkcje wizerunku dewocyjne-
go 1 wskazywata adresata modlitw. Z kolei sceny narracyjne pozwalaly
przypomnieé sobie losy $§wietego, a zarazem osadzi¢ jego posta¢ w ziem-
skiej i zrozumiatej dla wiernych rzeczywisto$ci. Tym samym boczne
przedstawienia roztadowywaly niejako modlitewne napiecie, kierowaty
bieg mys$li wyznawcy na nowe tory, pozwalaly przypomnieé sobie sto-
wa kaptana, kontemplowac¢ losy §wietego, znajdujac w nich nadzieje na
wyzdrowienie lub tez uzasadnienie przechodzonych mak - stowem, po-
glebialy wymiar modiéw ,,pauperes”. Co wiecej, ,,lekture” legendy o §w.
Walentym na toszeckim obrazie bardzo dobrze wspomagatly tacinskie
inskrypcje. Z tego tez wzgledu, a takze z uwagi na znaczne rozmiary
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il. 17 Nieznany artysta potudniowoniemiecki (Memmingen), Pie¢ Bolesci Marii, ok. 1440-1450, Graphische
Sammlung Monachium; za: C. M. Schuler, The Seven Sorrows of the Virgin: popular culture and cultic imagery
in pre-Reformation Europe, ,,Simiolus” 1992, nr 1/2,s. 17
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il. 18 Warsztat z Landshut, Czyny mi-
tosierdzia sw. Elzbiety, 1510-1520,tem-
pera na drewnie, 48 x 35, Bayerisches
Nationalmuseum w Monachium; za:
Herzége und Heilige. Das Geschlecht
der Andechs-Meranier im europadis-
chen Hochmittelalter, Hrsg. J. Kirmeier,
E. Brockhoff, Regensburg 1993, s. 241

omawianego obiektu mozna przypuszczaé, ze stuzyt on, podobnie jak
wschodnie i zachodnie ikony biograficzne, wiekszej grupie wiernych,
w tym przypadku zapewne pensjonariuszom toszeckiego szpitala. Nie
mozna tez wykluczy¢ jego ,.S§wigtecznej” funkeji — mensa wspomniane-
go w wizytacji oltarza §w. Walentego lub jakiegokolwiek innego ottarza
w tym miejscu stanowity wszak doskonale miejsce wystawiania kwa-
tery w dniu §w. Walentego, wzorem praktyk wschodnich i z Pétwyspu
Apeninskiego.

Podkreslajac wyjatkowosé malowidla z Legendaq o sw. Walentym,
nalezy zarazem nadmienié, ze w drugiej polowie XV w. i na poczatku
kolejnego stulecia, czyli w czasie zblizonym do momentu powstania to-
szeckiego dzieta, podobng logikg uktadu scen, bazujgcg na wzajemnym
napieciu miedzy umieszczonym w Srodku pola obrazowego przedsta-
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58 Zob. K. Niehr, Diirers Bild der ,Sieben
Schmerzen Mariens” und die Bedeutung
der retrospektiven Form, ,Marburger
Jahrbuch fir Kunstwissenschaft” t. 36
(2009), s. 119.

59 Zob. D. Liidke, Das Karlsruher Elisa-
beth-Triptychon. Ein unbekanntes Werk
des Meisters der Coburger Rundblitter,
[w:] Begegnungen mit alten Meistern.
Altdeutsche Tafelmalerei auf dem Priif-
stand, Hrsg. F. M. Kammel, C. B. Gries,
Nurnberg 2000, s. 115-116, il. 9. Nie-
wielkie rozmiary obiektu (wysokos$c
48 cm) sprawity, ze traktuje sie go jako
obraz przeznaczony do prywatnej de-
wocji. Szerzej w: Herzége und Heilige.
Das Geschlecht der Andechs-Meranier
im europdischen Hochmittelalter, Hrsg.
J. Kirmeier, E. Brockhoff, Regensburg
1993, s. 240-241, nr kat. 90.

wieniem dewocyjnym a towarzyszgcymi mu po bokach scenami narra-
cyjnymi, wykorzystano w wizerunkach Bole$ci Marii [il. 17] z terenéw
Niderlandéw i Rzeszy %. By¢ moze, na fali tych tendencji skomponowano
obraz z Legendq, o Sw. Walentym czy tez ten z Legendq, o czynach milo-
sierdzia Sw. Elzbiety Wegierskiej, powstaly w prowincjonalnym warszta-
cie w Landshut miedzy 1510 a 1520 r. [il. 18]%. Sg to jedyne znane przy-
ktady obrazéw bazujacych na formule ikon biograficznych na péinoc
od Alp, co pozwala sadzié¢, ze kompozycja toszeckiego dzieta raczej nie
zostala wykoncypowana we wroctawskim warsztacie, ale skopiowano ja
z poza$lgskiego wzoru, by¢ moze graficznego.

Powracajac do pytania o intencje przy$wiecajace fundatorowi badz
fundatorom Legendy o sw. Walentym z Toszka, wydaje sie, ze spelnili
oni opisywane przez nieznanego im, przypuszczalnie greckiego autora
kryteria osiggniecia odpuszczenia grzechéw - ufundowali obiekt, za
ktérego sprawg szersze, cho¢ nadal nieliczne, grono wiernych poznato
losy §w. Walentego, mogto je kontemplowaé¢, w modlitwie znajdowaé uko-
jenie bolu i strachu oraz nadzieje na uleczenie, a przy okazji wspomina¢
fundatora (lub fundatoréw), przyczyniajgc sie jednocze$nie do skrécenia
jego mak czy$écowych.

Agnieszka Patata

Doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego przygotowujaca dysertacje na
temat roli osrodka norymberskiego w ksztattowaniu formalnym i ikonograficznym pdznogotyckiego
malarstwa tablicowego na Slasku. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokét problematyki
péznogotyckiego i wczesnonowozytnego malarstwa z terenéw Slaska, Niemiec i Niderlandéw, a takze
szeroko pojetych kontaktéw kulturalnych Slaska w tym czasie

dr Jacek Witkowski
Pracownik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego. Specjalista w zakresie dziejow sztu-
ki sredniowiecznej.
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Summary

AGNIESZKA PATALA, JACEK WITKOWSKI/ A painting with The Legend of St.
Valentine - a Silesian “biographical icon”?

The painting with The Legend of St. Valentine, now in the collection of The Arch-
diocesan Museum in Wroclaw, has never been subjected to a thorough analysis;
therefore the following paper is an attempt at defining the place and time of its
origins, ascribing the painting to a particular workshop, as well as giving rea-
sons for such a rare in Silesian lands choice of presentation type depicting the
saint surrounded by the scenes from his life, and eventually describing the role
the monument could have played in the most probable, its original place. The
discussed painting was handed down to the Wroctaw collection from Toszek,
where it had comprised furnishings of the hospital chapel which has not been
mentioned in the sources since the early 19th century. Following the analysis of
the underdrawing and a comparative stylistic analysis we may presume that the
object was executed in the same Wroctaw workshop which was responsible for
the commissions performed in the 1470s and 1480s for St. Elizabeth Church in
Wroctaw. We are not certain when the object found its way to Toszek, still we are
sure it was not later than in Early Modern Era. However, the most interesting
issue about the painting is its composition with the sources in Byzantine bio-
graphical icons, especially those originated in Italian Peninsula, whose authors
modified to some extent the above mentioned formula.
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