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Od intymnej refleksji po ekspresywna kontestacje.

Anna Praxmayer, Zofia Mitat, Zofia Kulik -

polskie artystki-stypendystki we Wtoszech

Grazyna Ryba

Uniwersytet Rzeszowski

zimnowojennych latach 60. minionego wieku wszelkie podréze
Wza zelazng kurtyne byly niezmiernie utrudnione, a poczatkujacy
polski artysta mégt wyjechaé na Zachéd w zasadzie niemal tylko jako
beneficjent zagranicznego stypendium. W tej sytuacji wrazenia mtode-
go przybysza z siermieznej Polski, ciggle jeszcze leczgcej niezabliznione
rany wojenne, szczeg6lnie dotkliwe w dziedzinie kultury materialnej,
w kontakcie ze wspaniatg spuscizng cywilizacji bogatych panstw Zacho-
du cechowala niezwykla §wiezo$¢ i intensywno$é doznan, niespotyka-
na dzisiaj - w epoce cigglych migracji mieszkancéw ,,globalnej wioski”,
w jaka niepostrzezenie zmienil sie wsp6tczesny swiat.

Obecnie, z perspektywy mijajacego péiwiecza, warto wiec powrocié
do materiatéw zrédlowych z tamtych lat, aby ukazaé, jak mtodzi twor-
cy starali sie wykorzysta¢ swdj pobyt za granica i jakie wigzali z nim
nadzieje. W pewnym sensie mozna tez prébowaé¢ okresli¢ wplyw, jaki
mlodziencze podréze wywieraly w owych czasach na ksztattowanie sie
dojrzatych indywidualnosci artystycznych .

W dziejach zagranicznych fundacji stypendialnych dla Polakéw
skromne (zapewne ze wzgledu na swdj efemeryczny charakter) miejsce
zajmuje mediolanskie Stypendium im. Stelli Sas-Korczynskiej, zwia-
zane z osobg Piero Bottoniego (1903-1973). Ten znany wloski architekt
po $mierci swojej zony — Polki, poS§lubionej w 1941 r. w dramatycznych
okoliczno$ciach realiow okupowanej Warszawy? — utworzy! stypendium
jej imienia, przeznaczone dla miodych rzezbiarek, absolwentek polskich
uczelni artystycznych. Dziatalno§¢ fundacji trwala tylko nieco ponad
10 lat (1958-1972) i zakonczyla sie, gdy zmart jej zalozyciel. Bardziej
trwalym dowodem pamieci po Sas-Korczynskiej stalo sie Monte Stella
- wykonane w 1960 r. wedtug projektu Bottoniego sztuczne wzgérze wy-
sokos$ci ok. 90 m, wiehczace naturalne wzniesienie na przedmie$ciach
Mediolanu [il. 1]. Zostato ono pomy$lane jako centralny punkt zespotu
parkowo-wypoczynkowego, réwniez noszgcego imie ukochanej archi-
tekta w budowanej przez niego eksperymentalnej dzielnicy QT83.

L Artykut stanowi rozwiniecie referatu
wygtoszonego podczas sesji ,Wyjazdy
»za sztuka«” zorganizowanej w Kazimie-
rzu Dolnym przez IHS KUL w r. 2013. Ma-
teriaty z tej sesji nie zostaty opubliko-
wane.

2 Zob. A. Cornoldi, Le case degli archi-
tetti: dizionario privato dal Rinascimento
ad oggi, Venezia 2001, s. 82.

3 Sztuczne wzgo6rze wzniesiono z wy-
korzystaniem gruzu z budynkéw zbu-
rzonych podczas bombardowan w cza-
sie wojny. Zob. In veste di Commissario
straordinario della Triennale di Milano
nel 1945 promuove la realizzazione
del Quartiere Sperimentale QTS8, di cui
redige il piano generale e che arricchi-
sce con l'invenzione del Monte Stella,
[w:] Piero Bottoni: opera completa, a cura
di G. Consonni, L. Meneghetti, G. Tonon,
Milano 1990, s. 142; Monte Stella, Ipazia
- Preveggenza Tecnologica, http://www.
milanox.eu/locations/la-montagnetta
(data dostepu: 28 1l 2015)



il. 1 Monte Stella, Mediolan, dzielnica QT8, fotografia archiwalna, 1960;
za: Ipazia - Preveggenza Tecnologica, http://www.milanox.eu/locations/la-montagnetta (data dostepu: 28 Il 2015).
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il. 2 Piero Bottoni i Anna Praxmayer,
Mediolan 1962. Archiwum prywatne
A. Praxmayer

4 S. Sas Korczynska Bottoni, Una storia
polacca, wstep P. Bottoni, Milano 1959;
w literaturze wtoskiej mozna spotkac je-
dynie wzmianki na temat artystki powta-
rzajace fraze: ,la scultrice polacca prima
e amatissima moglie del grande architet-
to milanese [polska rzezbiarka, pierwsza
i najukochansza zona wielkiego medio-
lanskiego architekta]”; zob. przyp. 2, 3.

> Ricordo di Stella, wstep P. Bottoni, Mi-
lano 1958.

6 Zob. Il complesso del Monumento os-
sario dei Caduti Partigiani e delle Cappel-
le funerarie, Cimitero monumentale della
Certosa, 1954-63, Archivio Piero Bottoni.
Urbanistica. Architettura. Design. Arte,
Op. 354.1, Politecnico di Milano, http://
www.bottoni.dpa.polimi.it (data doste-
pu: 2112015); L. Meneghetti, Monumen-
to ossario dei partigiani alla Certosa di
Bologna, 1954-59, sculture di Piero Bot-
toni, Stella Korczynska e Jenny Wiegmann
Mucchi, [w:] Piero..., s. 378-379.

Stella Sas-Korczynska (1909-1956) byla artystka specjalizujaca sie
w drobnych formach rzezbiarskich, ale wiadomo$ci o niej pr6zno szukaé
w polskich spisach, stownikach i leksykonach zawierajacych biogramy
ludzi sztuki. Informacje o niezwyklym zyciu i twoérezosci Sas-Korezyn-
skiej zachowaty sie jedynie dzieki dwém niskonaktadowym publikacjom
wydanym przez meza juz po jej Smierci. Pierwsza ukazuje historie rodzi-
ny Stelli, ktérg spisata ona sama, kierowana tesknota za bezpowrotnie

utraconym szlacheckim $wiatem Kresow dawnej Rzeczypospolitej®.
Druga broszura zawiera katalog prac rzezbiarskich zmariej®. Poprzedza
go wstep, w ktérym Bottoni zamieScil nieco informacji i osobistych re-
fleksji na temat zony. Wspomina tam, ze Stella posiadata wyksztatcenie
klasyczne i byta utalentowang artystkg amatorkg. Poziom prac zamiesz-
czonych w katalogu §wiadczy w istocie o szybkim rozwoju jej talentu: od
nieudolnych, nieporadnie budowanych form po wnikliwe rzezbiarskie
studia psychologiczne, ksztaltowane z duzg swoboda. Drobne kompo-
zycje rzezbiarskie zony, ukazujace figury ludzkie w ruchu, wykorzy-
stal Bottoni jako modele rzezb Pomnika Zamordowanych Partyzantéw
w projektowanym przez niego kompleksie cmentarza boloniskiej Certosy
(1954-1963)°. Umieszczone w otwartej rotundzie postacie, ktérych mode-
le rzezbita Stella w ostatnich miesigcach zycia, wspinajg sie po $cianach
w gore, aby wzlecie¢ ku niebu.

Fundacja stypendialna byta kolejng szczegblng forma upamietnie-
nia zmartej. Program stypendium obejmowal sfinansowanie czteromie-
siecznego pobytu we Wiloszech, co dwa lata dla jednej rzezbiarki kon-
czgcej studia. Wyboru dokonywata mediolahska Accademia di belle Arti
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di Brera, spos$r6d kandydatek typowanych przez polskie uczelnie arty-
styczne. Program stypendium zawieral studium rzezby w Mediolanie
(od maja do konca roku akademickiego) oraz dwumiesieczng wakacyjna
podréz po Wioszech, obejmujacag zwiedzanie najwazniejszych zabytkow,
muzedéw i galerii. Bottoniemu, otaczajgcemu swoistym kultem zmartg
malzonke, mlode, wrazliwe i utalentowane kobiety przybywajace z da-
lekiej Polski miaty zapewne przypominaé - ciggle na nowo — poczatki
malzenstwa i wspélnego zycia ze Stellg. Byta ona ciggle obecna w jego
myS$lach i - jak pisal, cytujac przyjacidike zmarlej — ,,au four et a mesure
que le temps coule, son image se dépouille de tout ce qui était terrestre
et continue de rayonner comme un corps céleste, avec tout ce que le mot
comporte de meilleur, du point de vue spirituel [w miare upltywu cza-
su jej obraz wyzbywa sie wszystkiego, co w nim byto ziemskie, i coraz
bardziej promienieje jak cialo niebieskie, wszystkim tym, co najlepsze
w duchowym rozumieniu tego stowa]”".

R

Z konicem kwietnia 1962 r. przybyla do Mediolanu trzecia spo$réd o§miu
beneficjentek stypendium - Anna Praxmayer (ur. 1937), pochodzaca
z lwowskiej rodziny inteligenckiej, ktérg wojenne losy rzucity do Krako-
wa. W tym mieScie mtoda artystka ukonczyta liceum plastyczne i Aka-
demie Sztuk Pieknych, wykonujac prace dyplomowa pod kierunkiem
Jerzego Bandury; to on wysunat jej kandydature do wioskiego stypen-
dium. Biegle méwigca po angielsku, otwarta i bezpo$rednia w kontak-
tach, Praxmayer zawarta wiele interesujgcych znajomosci we Wtoszech,
ale przede wszystkim zyskata sympatie Bottoniego i jego rodziny - tak
duza, ze wkrétce architekt zaproponowat jej przediuzenie stypendium
i podjecie wspoétpracy przy projektowanym przez niego pomniku upa-
mietniajgcym antyfaszystowski ruch oporu [il. 2].

W mediolanskiej Brerze Praxmayer wybrata kurs rzeZby w pracowni
laureata Grand Prix na Biennale w Wenecji w 1952 r. — stynnego Marino
Mariniego (1901-1980), ktory wtasnie urzadzat retrospektywng wystawe
w Kunsthaus w Zirichu. Sam mistrz rzadko bywat w pracowni, a mtoda
artystka po pewnym czasie ze zdumieniem spostrzegia, ze poziom zajeé
dydaktycznych w Mediolanie jest znacznie nizszy niz w akademii kra-
kowskiej, ktérej mury niedawno opuscita®. W swoim sprawozdaniu napi-
sata: ,,u nas studia zorganizowane sg lepiej przez stworzenie mozliwo$ci
stosunkowo szerszego poznania zagadnien plastycznych, tak od strony
warsztatowej, jak i teoretycznej”®. Wykonana przez Praxmayer rzezba
Kotysanka zostata wystawiona podczas koncoworocznej ekspozycji prac
studentéw Brery, a sama autorka wyruszyta w podréz po Italii, realizu-
jac kolejny punkt programu stypendium.

Niezwyklym dokumentem tej podrézy jest notes artystki, zawiera-
jacy rysunki i szkice, programy spektakli i koncertéw oraz porzadnie
wklejone bilety galerii i muzeow, ktére rzezbiarka odwiedzita®. Sg tam
tez bruliony kilku listéw, spisy miejscowoSci, wizytowki i adresy, a takze

7 P. Bottoni, wstep, [w:] S. Sas Kor-
czynska Bottoni, op. cit., s. 38.

¢ Cwiczenia studyjne z rzezby nie stu-
zyty rozwiazaniu okreslonego problemu
formalnego i pomijano w nich kwestie
techniczne, jak przygotowanie stelazu
pod rzezbe czy odlew (informacje z roz-
mowy z rzezbiarka przeprowadzonej
12 X 2011).

9 A. Praxmayer, Sprawozdanie z mego
pobytu we Wtoszech, 20 V 1963, mps,
s. 3.; fotokopia w archiwum CDWSzS WS
UR w Rzeszowie.

10 Fotokopia poszczegdlnych stronic no-
tesu w archiwum CDWSzS WS UR w Rze-
szowie.
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W notesie artystki zachowat sie
m.in. szkic przedstawiajacy wioloncze-
liste wykonany podczas koncertu As-
sociazione Amici della Musica w Perugii
(26 VII 1962).

2. Wsrod réznorodnych wpiséow w ksie—
dze pamiatkowej zachowato sie tez wy-
znanie mieszkanca Perugii imieniem Fer-
nando: ,La tua arte m’interesse, ma tu
come persona m’interessi di piu [twoja
sztuka interesuje mnie, ale twoja osoba
interesuje mnie bardziej]” czy tez rysu-
nek i wpis innego znajomego Praxmayer,
W. Rzechowskiego (fotokopie w archi-
wum CDWSzS WS UR).

13 Zob. Monumento alla Resisten-
za a Sesto San Giovanni (Milano),
1962-63, collaboratrice allarealizzazione
A. Praxmayer, Archivio Pietro Bottoni,
Op. 432; Piero..., s. 402-403.

14 Zob. P. Bottoni, [Relazione di proget-
to], Archivio Piero Bottoni, Documenti:
,come un diagramma dell’andamento
della Resistenza con le sue alternative di
vittorie e di crisi [jak diagram przebiegu
dziatan Ruchu Oporu ukazujacy na prze-
mian jego zwyciestwa i upadki]”.

najréznorodniejsze notatki, ktére mogltyby sta¢ sie kanwg powiesci dla
uzdolnionego pisarza. Kilka stronic poswiecita Praxmayer weneckie-
mu biennale, ktérego 31 edycja miata miejsce w lipcu 1962. Zamie$cita
pospieszne szkice pawilonu wystawowego i rzezb kilku artystéw (m.in.
Alberto Giacomettiego, Luciano Minguzziego, Giacomo Manzu, Pericle
Fazziniego), a obok, w brulionie listéow, zawarta tez kilka wtasnych re-
fleksji.

W trakcie podrézy zatrzymata sie w Perugii, aby w tamtejszym let-
nim Universita per Stranieri odby¢ miesieczny kurs jezyka wloskiego
(23 VII - 23 VIII). Jednocze$nie intensywnie szkicowala!' i malowata.
Na zakonczenie pobytu w Perugii urzadzita wystawe swoich prac ma-
larskich ,,Perugia i jej mieszkancy” w Palazzo Municipale di Perugia,
udokumentowang m.in. wpisami w ksiedze pamiagtkowej 2.

Po powrocie artystki do Mediolanu rozpoczely sie prace przy bu-
dowie Monumento alla Resistenza w Sesto San Giovanni®?, nalezacym
do aglomeracji mediolanskiej. Bottoni dostarczyt artystce swoje ogélne
szKkice koncepcyjne formy monumentu oraz wyjasnit, jakie przedstawie-
nia powinien on zawiera¢. Praxmayer wykonata makiete pomnika oraz
znajdujace sie na nim kompozycje figuralne, ilustrujace idee Bottoniego.
Wedtug architekta pomnik miat by¢ pomy$lany jako ,,una storia raccon-
tata in forma piana e popolare [historia opowiedziana w formie prostej
1 przystepnej]”, w postaci jakby drogi krzyzowej obejmujacej 13 stacji —
symbolicznych epizodéw z historii antyfaszystowskiego ruchu oporu we
Wioszech w latach 1922-1945%*, Calo$¢ zostala wykonana w sztucznym
kamieniu; tylko jeden z epizodéw, obrazujacy obozy koncentracyjne,
tworzg azurowe formy odlane z brazu. Przedstawienia pokrywajg mur
wznoszacy sie do géry stopniowo, nieregularnymi uskokami, i zwienczo-
ny kobiecg postacig Victorii, ktéra wycigga rece ku drobnym azurowym
formom, wyobrazajacym stado golebi, o skrzydtach jakby trzepoczacych
na tle nieba [il. 3]. Kompozycje pokrywajacqg mur stanowi fryz dynamicz-
nych postaci o zarysowanych syntetycznie sylwetkach. Kolejne sceny re-
liefu swobodnie przechodza jedne w drugie, ujete po jednej stronie z do-
minacja form wypuklych i powtérzone po drugiej — negatywowo. Synte-
tyczny stylizowany rysunek badz zamyka ksztatty plastyczne, badz weci-
na sie w plaszczyzne muru. Uklad linii dopetnia zréznicowana faktura
- gladka, cetkowana lub, niekiedy, nieréwna, wrecz jakby poszarpana,
a czasem pospiesznie nacinana gwaltownymi uderzeniami narzedzia.
Surowy, ascetyczny beton poteguje ekspresje catosci.

Pomnik zostat odsloniety 25 IV 1963, a artystka otrzymata podzie-
kowania od wladz miejskich ,,per Uopera di sculptura svolta in collabo-
razione con larchitetto prof. Piero Bottoni [za dzielo rzeZbiarskie wy-
konane we wspoélpracy z architektem profesorem Piero Bottonim]”.
Podkreslono, ze ,,il monumento che a trovato in lei una magnifica inter-
prete dei sentimenti e dei voleri dell’Amministrazione porta il suo nome
scolpito a di mostrazione del valore artistico dell’opera [na pomniku,
ktéory znalazt w niej wspaniatg interpretatorke uczué i pragnien
Wiadz, wyryto jej nazwisko w dowdd uznania dla waloréw artystycz-
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nych dzieta]”'5. Natomiast artystka tak oto sama ocenila okres pracy
przy mediolaniskim pomniku: ,,umozliwit mi préby realizacji r6znego
rodzaju rozwigzan plastycznych, ktérych pomysty po tak intensywnym
okresie poznawania przeS§ladowaly mie natarczywie i domagaty [sie]
choéby czesciowego urzeczywistnienia” 16

Rozglos towarzyszacy odstonieciu pomnika i uznanie dla autorki
plaskorzezb przyczynily sie do tego, ze Praxmayer juz w nastepnym
roku uzyskata kolejne stypendium. Uniwersytet bolonski zaprosit ja do
uczestnictwa w organizowanych w ramach swojej dziatalno$ci Corsi In-
ternazionale di cultura sull’Arte ravennate e bizantina (8-21 III 1964),
zapewniajac jednocze$nie sfinansowanie jej pobytu we Wioszech w cza-
sie trwania kursu.

Jednak za ostateczne zamkniecie wloskiej przygody zwigzanej ze
stypendium im. Stelli Sas-Korczynskiej artystka uznaje swéj wakacyj-
ny pobyt na Capri w 1969 r., na zaproszenie Bottoniego i jego drugiej
zony. Praxmayer zamieszkata wéwczas w nalezgcej do architekta grocie,
urzadzonej jak luksusowe studio, i oddawata sie malarstwu, urzeczona
uroda pejzazy stawnej ,,wyspy milo$ci”. Na zakonczenie pobytu urzadzi-
ta wystawe swoich prac, ktérg odnotowata lokalna prasa, przypominajgc
dotychczasowe osiggniecia twércze artystki w artykule La vincitrice
del premio Stella Sas Kaorczinska Bottoni a Capri (Laureatka nagrody
Stelli Sas Korczynskiej)!". Autor tekstu pisze z duma: ,,la nostra isola

il. 3 P. Bottoni, A. Praxmayer, Monu-
mento alla Resistenza, Sesto San Gio-
vanni (Mediolan), 1962-1963, sztuczny
kamien. Fot. A. Praxmayer

5 Fragment listu G. Carry do A. Prax-
mayer z 24 IV 1963 (fotokopia w posia-
daniu autorki artykutu).

6 A. Praxmayer, op. cit., s. 3 nlb.

7 R. R. Bussola, La vincitrice del pre-
mio Stella Sas Korczinska Bottoni a Ca-
pri, ,Giornale di Ischia Capri e Sorrento”
1969, nr z 6-7 IX, s. 2.
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ﬂ 8 W czasie pobytu artystki w Mediolanie
sedziwy rzezbiarz ani razu nie pojawit
sie w pracowni (informacja z rozmowy
z Z. Mitat, 121 2012).

154/

UL 4 Z. Mitat, Orfeusz, 1970,
model gipsowy, ujecie od tytu.
Fot. G. Ryba

il. 5 Z. Mitat, Orfeusz, 1970,
model gipsowy, ujecie fron-
talne. Fot. G. Ryba

Iha tanto affscinato Anna Praxmayer si e messa a dipingerli [nasza wy-
spa tak zafascynowata Anne Praxmayer, ze postanowita ja namalowac]”,
i wskazuje na oryginalno$¢ zastosowanej przez Praxmayer techniki,
ktoéra sprawia, ze obrazy wydaja sie ,,smaltate come ceramiche [emalio-

wane jak ceramiczne]”.
ok ok

W kilka miesiecy po wyjezdzie Anny Praxmayer z Capri przybyta do
Witoch, kolejna (juz sibdma) stypendystka Bottoniego — Zofia Mitat (ur.
1940). Cérka snycerza z malenkiej Brzezéwki na Podkarpaciu, ukonczy-
1a liceum plastyczne w Jarostawiu, w latach najwiekszej §wietno$ci tej
szkoly, a nastepnie, po studiach w krakowskiej ASP, uzyskata dyplom
w pracowni Jacka Pugeta i przez komisje stypendialng zostata uznana
za najbardziej predestynowang do otrzymania stypendium im. Stelli
Sas-Korczynskiej.

Wrazliwa introwertyczka gileboko przezyta pobyt w Mediolanie
i pézniejszg podréz po Wioszech. W pracowni Mariniego * w Accademia
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di Brera wykonala kompozycje ukazujacg Orfeusza. Dzielo to stanowito 19 W Weronie pézniejsza autorka bra-
zowych drzwi katedralnych do Prze-

czytelng aluzje do historii mito$ci Bottoniego do Sas-Korczynskiej i zo- LA g
o ; ) ) mysla i Rzeszowa zwrécita uwage na
stalo bardzo osobi$cie odebrane przez meza zmarlej, ktéry nie przeka- stynny zabytek rzezby $redniowiecznej:
, . .. e . . C e W kosciele Sw. Zeno ptytki brazowe na
zal rzeZzby zadnej instytucji, jak poprzednich, ale zachowat ja u siebie drzwiach z XII w. niezwykle interesu—
i ustawit w swoim malowniczym ogrodzie. W pracowni artystki zacho- jace chociaz nie doréwnuja poziomem
N . s , . s drzwiom gnieZznieAskim” (Z. Mitat, No-
wat sie do teJ. pory m(?del medlolapsklego Offeusz.a [il. 4, 5]..Wer.tykal- tatki z podrozy po Wioszech, tkps. s. 6:
na kompozycja ukazuje posta¢ mezczyzny z lirg (kitarg), wyciagajacego fotokopia w archiwum CDWSzS WS UR
. . . . . . . . w Rzeszowie). Przyktady innych zapisow:
w gore reke o dioni zakonczonej delikatnymi palcami muzyka. Piono- .San Marino - dziefi stracony” (ibidem.
wa rama instrumentu stanowi przeciwwage dla wzniesionego ramienia, s. 5); ,Wenezia. Biennale 1970 - bytam,
.. . s . s N . 5 widziatam, docenitam” (ibidem, s. 7).
a jej przeciwlegla cze$¢ weina sie negatywowo w cialo mezczyzny. Jego
zdeformowany korpus zdaje sie pekaé wzdluz osi, a dodatkowy stelaz 20 |pidem, s. 10.

azurowych pionéw wzmacnia optycznie podstawe ciala, dzwigajace-
go potezng Kkitare. Szerokie poziome pasy lgczace ramy instrumentu
kontrastujg z pionami postaci, wzbogacajac ekspresje bryly. Niewielka
glowa Orfeusza jest pozbawiona twarzy, natomiast z tytu na jego plecy
splywa pasmo dlugich wloséw. W tej czeSci podziaty bryly sa bardziej
niespokojne, opieraja sie na kroétkich, na przemian wyginajacych sie
liniach. Proste uktady, widoczne w ujeciu frontalnym postaci, podkre-
Slajg rozpacz i determinacje Orfeusza, gotowego pdj$¢ do samego piekla
za Eurydyka, natomiast niespokojne, krete linie, modelujace sylwetke
z tylu, przypominajg o niepewno$ci i wahaniu, ktére sprawito, ze utracit
on ukochang na zawsze.

Dokumentacja z przewidzianej programem stypendium podrézy
zachowana w archiwum Mital prezentuje sie bardzo skromnie. Poza
mapka Wloch z imponujaca liczbg zaznaczonych miejscowosci, ktére ar-
tystka zwiedzita, jej notatki zawierajg wtasciwie jedynie suchy katalog
obiektéw architektury i dziet sztuki, ogladanych w podrézy. Tylko nie-
kiedy mozna spotka¢ w nim bardziej interesujacg uwage °. Rzezbiarka,
usprawiedliwiajgc lakoniczny charakter swojego sprawozdania, wspo-
mina, ze wszystkich zdumiewat ,,duzy up6r i wysitek, jaki wktadata dla
poznania Italii”. Stowa te zapewne miaty sugerowac brak czasu na robie-
nie obszerniejszych notatek. Przed podréza Mitat obawiata sie ,,ptytkie-
go entuzjazmu”, ale — dalej pisze: ,,przekonatam sie, ze jestem w stanie
rozumowac i analizowa¢ w sposéb naukowy, chociaz czesto brak mi byto
kogos$ stalego, z kim mogtabym podzieli¢ sie uwagami czy tez podysku-
towaé” 2, Sposrdd prac wykonanych przez nig w czasie podrézy zacho-
walo sie tylko kilkana$cie szkico6w na kartkach formatu A4, sporzadzo-
nych ré6znymi technikami rysunkowymi; prace te przedstawiajg przede
wszystkim obiekty zabytkowe, ale tez zdradzaja duza biegto$é technicz-
na autorki.

& ok ok

Gdy przyjezdzasz do Mediolanu, musisz zacza¢ my$le¢ po wlosku. Wszystkie
doSwiadczenia zostaw jeszcze na Okeciu, ostatecznie w samolocie, ktéry przy-
wiezie Cie tu, do tego kraju, o ktérym wiesz dostatecznie duzo, aby go poko-

cha¢. Znasz jego sztuke, to pomogto mi w aklimatyzacji. BadZ przygotowana,
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2l |bidem, s. 1.

22 Dziatanie na posagu Mojzesza stato
sie czescia filmu Forma Otwarta (1971),
ktory zrealizowali Z. Kulik, P. Kwiek,
J. Wojciechowski i B. Zdrojewski. Film
zawierat tzw. dziatania naprzemienne,
zainspirowane grami wizualnymi prze-
prowadzanymi w pracowni O. Hansena
w warszawskiej ASP; zob. K. Sienkiewicz,
Zofia Kulik, http://culture.pl/pl/tworca/
zofia-kulik (data dostepu: 28 11 2015).

2 Z. Kulik, Sprawozdanie [kopia spra-
wozdania do MNiSW], mps, s. 4 nlb.; ar-
chiwum prywatne artystki.

% |bidem.

25 |bidem, s. 5 nlb.

ze popelnisz wiele btedéw, jezeli chcesz temu zapobiec, nie spiesz sie, masz caly
miesigc przed soba. To jest dostatecznie wiele, ale nie za duzo. Musisz zrobié
dobra rzezbe, musisz zapoznac¢ sie z tym, co jest najlepsze w Mediolanie i w oko-
licy. [...] przede wszystkim ogladniesz pinakoteke w tym budynku, w ktérym

bedziesz tworzyé wlasne dzielo?!.

Stowa te mozna przeczyta¢ w brulionie znalezionym w notatkach
Zofii Mital, zawierajagcym porady dla kolejnej stypendystki. Nie wiado-
mo, czy dotarly one do Zofii Kulik (ur. 1947), ktéra przybyta do Medio-
lanu w 1972 r. jako ostatnia spo$réd stypendystek Bottoniego, na kilka
miesiecy przed §miercig architekta. Mioda rzezbiarka nalezata do twor-
cOw poszukujacych nowych rozwigzan i realizowala projekty sytuujace
sie na pograniczu kilku dyscyplin artystycznych. Jej praca dyplomo-
wa, przygotowywana w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza na Wydziale
Rzezby warszawskiej ASP, polegata na wy$wietleniu ok. 500 przezroczy,
stanowiacych jakby wizualny pamietnik artystki. Jeden z prezentowa-
nych watkéw ukazywatl dzialania materiatowo-przestrzenne, obejmu-
jace m.in. wykonywanie szmacianej kopii znajdujgcego sie w budynku
akademii warszawskiej odlewu Mojzesza Michata Aniota?2.

Niewatpliwie autorka takiej pracy dyplomowej nie miata zbyt na-
boznego stosunku do zamknietej w muzeach przeszto$ci, ktérej bagaz
nieco przytloczyt jej troche starszg kolezanke. Kulik interesowata sie
sztuka mtodych, eksperymentem i nowatorstwem. Wyznawczyni teorii
formy otwartej Oskara Hansena, wyktadajacego wéwczas na warszaw-
skiej ASP, nie miata komplekséw i bytla §wiadoma warto$ci i oryginalno-
$ci osiggnieé polskich artystéw, mato znanych na Zachodzie.

W wybranej przez Kulik pracowni rzezby w mediolanskiej Brerze
sedziwego Mariniego zastapit jego asystent, Alik Cavaliere (1926-1998),
zwolennik stosowania nowych, nietypowych materiatéw, sktaniajgcy sie
tez ku eksperymentom z réznymi formami instalacji. Jednak artystka
nie skorzystala zbyt wiele z kontaktéw z mistrzem; jak pisze: ,,Nieste-
ty, nastgpilo opdznienie wyjazdu o ok. 1 miesigca, rok szkolny konczyt
sie. Jednocze$nie profesor pracowal nad wykanczaniem swojej rzezby
na Biennale do Wenecji. Moja obecno$é ograniczata sie wiec tylko do
obserwacji i luznych rozmoéw ze studentami” 23,

Kulik stwierdzila tez, ze w Mediolanie ,,nie ma wspdélnego progra-
mu, kazdy pracuje indywidualnie, a rozmowa z profesorem podejmowa-
na jest glownie z inicjatywy studenta”?*. Podobnie jak poprzedniczki,
w zasadzie wskazywala na wyzszo$¢ polskiego systemu edukacji arty-
stycznej. Pisze:

nie spotkalam [na wloskiej uczelni] zadnych prob zastosowania materiatow nie-
tradycyjnych ani nowych form pracy artystycznej, podczas gdy w Polsce mozna
zaobserwowac wiele takich préb — wprowadzenie diapozytéw, filmu, dzwieku,
ostatnio nowych metod pracy — metoda ,,gry” plastycznej w plenerze (Elblag),
na makiecie (pracownia prof. Hansena); préby wspoétpracy z innymi pracownia-

mi, a nawet uczelniami (np. Szkota Filmowa w Fodzi)%.
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il. 6 Z. Kulik, Dziatanie na walizce.
Mediolan 1972, instalacja. Fot. Z. Kulik

Krytykowala tylko nieco dominacje studium aktu na polskich * Ibidem.
uczelniach artystycznych, podczas gdy w Brerze ,brak studium aktu, 27 G. Kwiatkowski byt twérca Galerii ,EI”

glowy, [przewazaja] tematy typu abstrakcyjnego” . W kontaktach z mto- w Elblagu - powstatej w 1961 r. i istnie-
jacej nadal galerii sztuki wspotczesnej

dymi tworcami wloskimi wskazywala na dysonans poznawczy zwigza- w budynku ruin dawnego kosciota Do-

ny z odmiennos$cig warunkéw rozwoju sztuki w socjalistycznej Polsce minikanéw, ktére zaadaptowano do po-
. , . . ., . trzeb wystawienniczych; zob. Centrum
i panstwach kapitalistycznego Zachodu. W liScie do Gerarda Kwiatkow- Sztuki Galeria EL, http://www.galeria-

skiego? pisala: el.pl/historia-galerii-el.html (data do-
stepu: 12 12013).

trudno im zrozumieé, jak egzystuje np. Twoja Galeria [,,E1”], pytajac o podatki, *% Z. Kulik, list do G. Kwiatkowskiego,
z 1 VIl 1972; brulion listu w archiwum

o wolno$¢ w nadawaniu profilu itp. [...] trudno im wyjasnié, z czego my zyjemy, prywatnym artystki.

przeciez t[eglo, co robimy, nie mozna sprzeda¢. Nie rozumieja dwoistosei na-
szych probleméw bytowych (z jednej strony brak pieniedzy, z drugiej mozliwo-

$ci, przy odpowiednich staraniach, robienia filmu (?!) 35 czy 16 mm) 8.
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29 |bidem.

30 Pewna ilo$¢ przezroczy i dwa rzutniki
sa w istocie catym bagazem, ktéry Kulik
zabrata ze soba w podréz po ltalii, szu-
kajac kontaktéw z uczelniami, studen-
tami, profesorami, z kimkolwiek, kogo
moze zaciekawi¢ prébowanie nowych
okularéw, aby zobaczy¢ nasz Swiat. My
zrobiliSmy to, méwi Kulik, a wy co robi-
cie?” (mps artykutu w archiwum prywat-
nym artystki).

31 QOpis autorstwa Kulik, otrzyma-
ny poczta elektroniczna od niej samej
2212013.

32 Trasa podrézy odbywanej pocia-
giem w 1972 r.: Mediolan (17 V - 5 VII)
- Padwa (6 VII) - Wenecja (6-10 VII) - Ra-
wenna (10-11 VII) - Florencja (11-13 VII)
- Pisa, powrdt do Florencji (13 VII) - Siena
(14 VIl) - Rzym (15-25 VII), Neapol
(19-22 VII) - powrdt do Rzymu (22 VII)
(zob. Z. Kulik, Sprawozdanie...).

3 Z. Kulik, List...

Artystka, dzialajaca w zespole KwieKulik, wspéitwoérczyni obrazu
filmowego Forma otwarta, podkreslata, ze Wlochom ,,trudno tez wyjasni¢
prace grupowaq (!), zespolows — tutaj wszyscy pracuja indywidualnie” %,

Kulik przyjechata do Mediolanu z zamiarem zorganizowania poka-
zu swojego projektu dyplomowego. Jak pisal p6zniej Giuliano Pandolfi
w ,,Corriere della Sera”:

Un certo gruppo di diapositive e due proiettori infatti sono tutto il bagaglio que
la Kulik porta con se in giro per U'Italia a cercare contatti con scuole, studenti,
praofessori con chiunque al limite possa avere semplicemente la curiosita di pro-
vare un paio doi occhiali nuovi per vedere il nostro mondo... Noi abbiamo fatto

questo, dice la Kulik, et voi cosa fate? °

Prezentacja, zorganizowana dwukrotnie, wzbudzita zainteresowa-
nie wloskich mediéw i przyczynita sie do nawigzania kontaktéw, ktére
jednak okazaly sie zbyt watle, nie przetrwaly préby czasu i nie spetnity
oczekiwan artystki.

Zamiast tradycyjnej formy rzezbiarskiej, przewidzianej regulami-
nem stypendium, Kulik na zakonczenie swojego skréconego pobytu
w Accademia di Brera zaprezentowata Dzialanie na walizce [il. 6]. Pod-
stawe kompozycji stanowita walizka z wyeksponowang plakietkg iden-
tyfikacyjng linii lotniczych. Na niej -

Kulik odtworzyta pochéd pierwszomajowy, ktéry pamietata z Warszawy, bez-
ksztaltne postaci ulepione z gliny niosty transparenty z fragmentami intymne-
go listu do Kwieka na tle ksztattu Patacu Kultury wycietego z listu od Kwieka.
Dekoracje pochodu wykonane byly z kolorowego papieru uzywanego przez
dzieci do wycinanek i przypominaly infantylne dekoracje panstwowych cere-

monii w PRL3L.

W lipcu artystka bez zbytniego entuzjazmu udata sie w podréz po
Wioszech?2. Byla juz wtedy w zaawansowanej ciazy, ale brak checi in-
tensywnego podrézowania wynikat nie tylko z jej stanu, ale takze z kon-
cepcji wykorzystania pobytu w tym kraju. Mniej interesowala jg moze
rola turystki, biernej kolekcjonerki wrazen, a bardziej — blizsze poznanie
wspoblezesnego zycia artystycznego we Wioszech i nawigzanie wspoétpra-
cy z mtodymi, poszukujacymi twércami. Pisata do przyjaciela w kraju:
»Staram sie, jak moge, reklamowa¢ Polske, naszg prace i Galerie »El«
(proponuje wspolprace, wymiane dokumentacji)’*. Z tych wszystkich
wzgledéw trasa podrézy Kulik prezentuje sie skromniej niz w przypad-
ku jej poprzedniczek, a ostanie tygodnie pobytu we Wtoszech artystka
spedzita przede wszystkim w Rzymie, w sierpniowym upale przemierza-
jac ulice Wiecznego Miasta.

Przedstawione postacie rzezbiarek-stypendystek prezentuja trzy
rézne postawy wobec kultury i sztuki Wioch, absorbowanej w tak du-
zych dawkach u progu ich samodzielnej twérczosci.



Grazyna Ryba / Anna Praxmayer, Zofia Mitat, Zofia Kulik - polskie artystki-stypendystki we Wtoszech

Postawa akceptacji i adaptacji przyjeta przez Anne Praxmayer
zaowocowala nawigzaniem bliskich kontaktéw w réznych kregach in-
teligencji Italii. Udato sie tez Praxmayer przetamaé¢ monopol tworcow
wloskich, broniony skutecznie przez tamtejsze korporacje artystyczne.
Polka wykonata m.in. wystrdj rzezbiarski kosSciota §w. Maksymiliana
Kolbego w Rawennie?* i przez wiele lat zasiadala w jury odbywajace-
go sie w tym mieScie biennale matych form rzezbiarskich, organizowa-
nego przez franciszkanskie Centro Dantesca. Zofia Mital - refleksyjna
introwertyczka - dzieki wioskiemu stypendium nabrata wiecej pewno-
$ci siebie i, nasyciwszy oczy sztukg klasyczng, zainteresowata sie blizej
twoérczoscig artystéw wspodtezesnych. Od ponad 30 lat w tworezosci Mitat
dominuje sztuka sakralna, wpisujgca sie w konserwatywny nurt powo-
jennej polskiej rzezby religijnej, w duzym stopniu inspirowanej klasycz-
nymi formami arcydziel zgromadzonych w muzeach Italii. Nastawienie
dociekliwej kontestatorki Zofii Kulik charakteryzujq: pozbawione kom-
plekséw zwrdcenie sie ku przysziosci i wieksza prospoteczno$é, zawiera-
jaca wizje nawigzania szerszej miedzynarodowej wspoélipracy, z pewnos-
cig przekraczajgce mozliwosci skromnej stypendystki.

W tak diametralnie ré6znych postawach trzech artystek zwracaja
uwage laczace je: intensywno$é dziatan i dgzenie do mozliwie najbar-
dziej efektywnego wykorzystania pobytu we Wloszech.

Slowa kluczowe / Keywords
Piero Bottoni, Stella Sas Korczynska, Zofia Mital, Zofia Kulik, Anna Prax-
mayer, Monte Stella
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dr Grazyna Ryba

Pracownik dydaktyczny Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zai-
nicjowata i zorganizowala Centrum Dokumentacji Wspoéiczesnej Sztuki Sa-
kralnej UR, jednostki o charakterze naukowo-badawczym i archiwizacyjno-
-popularyzatorskim, a obecnie kieruje pracami tego osrodka. Utworzyta rocz-
nik ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakralnej” i jest
jego redaktorem. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokoét zagad-

nien zwiazanych ze sztuka wspodlczesna, przede wszystkim sakralna.

34 Zob. L. Suprani, Chiesa ,polacca” per
Lido Adriano, ,Ravenna il Resto del Carli-

no” 1999, nrz 3 1X,s. 3

159/



C’Quart Nr 1(35)/2015

/60/

Summary

GRAZYNA RYBA (University of Rzeszow) / From intimate reflection to expressive contestation. Anna
Praxmayer, Zofia Mital, Zofia Kulik. Polish artists-scholarship holders in Italy

After the death of his wife, Stella Sas Korczynska (d. 1956), the renowned Italian architect Piero Bottoni
(1903-1973) established a scholarship in her name for young Polish sculptors. It included the financing of
a four-month stay in Italy for one person every two years. The choice was made by the Accademia di Belle
Arti di Brera in Milan out of the candidates indicated by Polish schools of art. The scholarship program con-
sisted of the study of sculpture in Milan and a two-month trip around Italy, i.a. tours of the most important
monuments, museums and galleries. Among the scholarship holders were Anna Praxmayer (in 1962), Zofia
Mital (in 1970) and Zofia Kulik (in 1972). Their impressions from the stay in Italy, very different, depending
on their personalities as well as the artistic temperaments, resulted in interesting artistic achievements.
The young artists’ trips around Italy are documented not only by works made then but also by the survived
sources, both official (formal letters and protocols, reports) and private ones (letters, memoirs, travel jour-
nals, which included drawing notes), and newspaper articles. Despite the wealth of the survived source
materials and subsequent significant achievements of the artists, this youthful Italian episode of their biog-

raphies is little known and, consequently, not very appreciated in the analyses of their creative output.



