Projektowanie dizajnerow

Beata Ludwiczak

Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

aniel Weil jest absolwentem i pracownikiem Royal College of Art w Londynie, Piotr Jedrzejewski — Akade-

mii Sztuk Pieknych we Wroclawiu. Fascynujace wydaje sie $§ledzenie historii wzornictwa przemysiowego na
podstawie ewolucji jednostek dydaktycznych obu uczelni, ich programéw i loséw absolwentéw, w tym tych, ktorzy
wyktadaja w macierzystych uczelniach. A w charakterystyce zawodowej ,,jednostek dydaktycznych” w postaci Je-
drzejewskiego i Weila jak w zwierciadle odbijaja sie réznice i podobienstwa miedzy obiema instytucjami.

Powojenny start obie uczelnie mialty w pewnym sensie analogiczny — zakonczenie wojny stanowito dla nich nie-
jako nowy poczatek. Royal College of Art, szkota wyzsza zatozona w 1837 r., w trakcie II wojny Swiatowej zostata
ewakuowana do niewielkiej miejscowosci w dystrykcie South Lakeland - Ambleside. Pod kierownictwem éwczes-
nego rektora, Percy’ego Jowetta, usilowata kontynuowaé¢ ksztalcenie artystyczne niewielkiej liczby ewakuowa-
nych wraz z nig studentéw, w niedostosowanych do tego celu wnetrzach hoteli i innych przypadkowych budynkéw
znajdujacych sie w miescie. W r. 1945 powrdcita do zniszczonego wojng Londynu, aby w powojennej rzeczywisto-
Sci na nowo definiowaé¢ role ksztalcenia artystycznego i poszukiwaé nowoczesnych form realizacji teoretycznie
wypracowanych zalozen.
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il. 1 Budynek ASP we Wroctawiu.
Fot. A. Figura

! Taka nazwa jest wymieniona w doku-
mencie powotujacym E. Gepperta na sta-
nowisko dyrektora wroctawskiej uczelni.

2 K. Meisner, Dizajn, Koszalin 2001,
s. 103.

3 ). Trzupek, Marzenia o nowoczes-
nej motoryzacji, [w:] Rzeczy niepo-
spolite. Polscy projektanci XX wieku,
red. C. Frejlich, Krakéw 2013.

4 K. Meisner, op. cit., s. 102.

> Tadeusz Forowicz - rektor wroctaw-
skiej uczelni w latach 1967-1980.

6 K. Meisner, op. cit., s. 107.

Uczelnia artystyczna we Wroctawiu w pewien sposéb takze narodzi-
a sie na nowo. Otwarta w tym samym budynku, w ktérym przed wojng
mieScila sie niemiecka szkota artystyczna, pod pewnym wzgledem moze
by¢ uznana za jej kontynuatorke, cho¢ oczywiscie kadra ulegta catkowi-
tej wymianie. Zatozyciel Panstwowej Wyzszej Szkolty Sztuk Pieknych?,
jak wtedy nazywatla sie dzisiejsza ASP we Wroclawiu, malarz Eugeniusz
Geppert, przyjechal do stolicy Dolnego Slaska z Krakowa. Podobnie
inni wazni dla tutejszej uczelni artySci byli uczestnikami powojennej
wedrowki ludoéw, co zdeterminowalo niepowtarzalny, urozmaicony kli-
mat tego miejsca, jak réwniez miasta. Jak pisze Krzysztof Meisner:
,,Osobowo§¢ szkoly tworzyla sie przez nastréj wroctawian, ich zyczliwg
ciekawo$¢, ich wielobarwnos$¢. [...] Te stale, najczeSciej przypadkowe,
spotkania ré6znych ludzi - i réznych zawodoéw, pozwalatly tatwiej ogarniac
CALOSC, ogarniaé tak, jak uczyt i Bauhaus, i »Corbu« i Sottan”2.

Meisner byt pierwszym szefem utworzonej w 1966 r. Pracowni Pro-
jektowania Form Przemystowych, rok pdézniej przeksztatconej w Kate-
dre Projektowania Form Przemystowych. Postaci tego zastuzonego dla
polskiego wzornictwa projektanta przypominacé nie trzeba. Do§é powie-
dzieé, ze zostal on zaliczony w poczet artystéw zarazonych ,,marzeniem
o motoryzacji’?, bedgc autorem takich projektéw jak kultowy skuter
,0sa” (1959), Syrena ,,Sport” (1964) czy aparaty fotograficzne ,,Druh”
i,,Alfa” (wraz z Olgierdem Rutkowskim) (1959).

Inna wybitna osobowo$¢ tworcza zostala zaproszona do formowa-
nia jednostki ksztatcacej w zakresie wzornictwa w Royal College of Art,
w r. 1954. Byt to Misha Black, zalozyciel pierwszej w Wielkiej Brytanii
firmy konsultantéw projektowych (wraz z Milnerem Grayem), autor wie-
Iu projektéw lokomotyw, lotnisk, wyposazenia wnetrz instytucji publicz-
nych etc. Zaréwno Brytyjczycy, jak i Polacy mieszkajacy w Londynie
na co dzien majg styczno$¢ z najbardziej popularnym dzietem Blacka
- jednorodnym projektem identyfikacji wizualnej linii metra Victoria
w Londynie.

Black i Meisner mieli wspdlng ceche: z pelnym zaangazowaniem
propagowali niezbyt jeszcze wtedy znang dziedzine, jaka po wojnie byto
wzornictwo przemystowe. Tworcy School of Industrial Design w Royal
College of Art zdecydowali sie na dodanie do nazwy jednostki przymiot-
nika ,,engineering”, co mialo wyjasniaé¢ spoleczenstwu, na czym ta dzie-
dzina polega. Meisner okre§lit prace dydaktyczng w KPFP jako ,,projek-
towanie dizajneréw”*. Miat bardzo ,,autorskie” podej$cie do kwestii jej
zatozeh programowych:

Bylem akurat ttumaczem podczas rozmowy Forowicza® z zagranicznymi gos-
¢mi. Kiedy jeden z nich zapytatl, jaki mamy program dla dizajnu, odpowie-
dziatem, ze naszym PROGRAMEM JEST BRAK PROGRAMU. JM nie zrozu-
mial, co méwie, wiec powtérzytem to po polsku. Byt oburzony, machat rekami,
uwazal, ze szkota to przede wszystkim program, bo jak administrowaé czyms,
co nie istnieje, jak korygowaé, jak zabrania¢ i nakazywa¢, i w razie czego

meldowaé?
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il. 2 Stacja linii metra Victoria. Fot. B. Ludwiczak

Ale tez z pelng powagg wyjasnial swoje podejscie do ksztalcenia
mtodych ludzi:

Aby zaprojektowa¢ cze$é, trzeba znaé¢ calo$é. Aby méc ustala¢ wytyczne pro-
gramowe katedry, trzeba najpierw zda¢ sobie sprawe z tego, do czego sie dazy,
co pragnie sie osiggnaé i jakie Srodki ma sie do dyspozycji. Nie mozemy na
przyklad zatozy¢, ze placowka nasza ma by¢ ,,hodowla talentéw”, poniewaz pod
stowem ,talent” rozumie sie przede wszystkim zespoét cech psychofizycznych
(jak inteligencja, kreatywno$¢, wrazliwo$é), a te sa cechami przede wszystkim
wrodzonymi i w wypadku naszych studentéw zalezg od DOBORU dokonanego

w czasie egzaminéw wstepnych - cech wrodzonych zmienié¢ nie mozna”.

Black juz podczas Festival of Britain?® przygotowal ekspozycje, na
ktorej na przykladzie projektowania kieliszka do jajek wyja$nial, na
czym polegaja proces projektowy i zadania projektanta. Niejednokrot-
nie wypowiadatl sie w kwestii prowadzenia zaje¢ dydaktycznych:

Wierze, ze tak jak architekci potrzebuja systemu edukacji, ktéry rézni sie od

nauczania inzynieré6w budownictwa, cho¢ bliskie zwigzki moga ich taczy¢, tak

7 K. Meisner, Wytyczne programowe Ka-
tedry Form Przemystowych, [w:] Analiza
programoéw ksztatcenia - kulturotwér-
cza rola PWWSP we Wroctawiu w latach
1946-1976. Sesjadydaktyczno-naukowa,
13-26 luty 1976, red. PWSSP we Wrocta-
wiu, Wroctaw 1976, s. 66.

8 Festival of Britain odbyt sie w r. 1951
w Londynie. W klimacie powojennego op-
tymizmu przedstawiono na nim brytyj-
skie wzornictwo, czesciowo przyblizajac
spoteczenstwu wzory modernistyczne.

/63/



C’Quart Nr 1(35)/2015

/64/

il. 3 Ford Ka - przyktad organic de-
sign. Fot. za: http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Ford_Ka_front_
20071011.jpg?uselang=pl (data doste-
pu: 11 111 2015)

9 Zob. M. Black, From his valedictory
lecture: Design Needs Art, [w:] Design
of the Times. One Hundred Years of The
Royal College of Art, ed. C. Frayling,
C. Catterall, Shepton Beauchamp 1996,
s. 62: | believe that as architects need
a system of education which differs from
that of civil engineers, close though their
associations should be, so industrial de-
signers require a different curriculum
from that appropriate to undergraduate
mechanical engineers, close though their
associations should be”.

10 Zob. J. Pavitt, Input/Output: Design
Research and Systems Thinking, [w:] The
Perfect Place to Grow: 175 Years of the
Royal College of Art, ed. O. Reeve, Lon-
don 2012, s. 133: ,Design Methods, as
it became known, was essentially a call
for a systematic approach to designing.
Using organisational methods drawn
from science, technology and communi-
cations theory, Design Methods argued
that, through processes of analysis and
evaluation, design could be undertaken
in a »scientific« way”.

1 Cyt. za: J. McIntyre, The Department
of Design Research: its origins and lega-
cy 1959-1988, [w:] Design..., s. 59: ,One
outcome of this attitude is the attempt to
break down the barriers... scientist from
artist, artist from designer, designer
from engineer, engineer from common
man and the service to the common man
is seen as the common objective”.

projektanci przemystowi potrzebujg innego programu niz ten, ktory jest wias-

ciwy dla inzynieréw mechanikéw, cho¢ bliskie zwiazki moga ich taczyé®.

Aby wypromowaé¢ nowq dziedzine, doprowadzit do stworzenia De-
partment of Design Research - jednostki uczelni majacej na celu nauko-
wa analize procesu projektowania, zbadanie, jakie czynniki wchodza
w jego skiad, i wypracowanie obiektywnych metod projektowych:

Design Methods, jak zaczely by¢ nazywane, byly w gruncie rzeczy wezwaniem
do systematycznego podejscia do projektowania. Wykorzystujac metody ba-
dawcze wyjete z nauki, technologii i teorii komunikacji, Design Methods do-
wodzily, ze poprzez procesy analizy i ewaluacji design mozna uprawia¢ w ,,na-

ukowy” sposéb 1.

Na czele wspomnianej jednostki stangt Bruce Archer - z wyksztal-
cenia inzynier - i kierowal nig przez wiele lat, wraz z licznymi wspéipra-
cownikami prowadzgc badania, ktérymi zainteresowat sie m.in. podczas
pobytu w stynnej Hochschule fir Gestaltung w Ulm w latach 1960-1961.
Stosujac naukowe metody studiéw, analize procesu projektowania prze-
prowadzano na podstawie konkretnych realizacji. Flagowym przedsie-
wzieciem w historii Department of Design Research byto zaprojektowa-
nie 16zka szpitalnego, ktére zastgpito ponad 300 réznych wzoréw t6zek
stosowanych w tym czasie w szpitalach w Wielkiej Brytanii. Archer wie-
le pisal na temat wynikéw badan swoich zespoléw i o teoriach formu-
lowanych na podstawie tych wynikéw: ,,Jednym z rezultatéw tego po-
dej$cia jest préba usuniecia barier [...] dzielacych naukowca od artysty,
artysty od projektanta, projektanta od inzyniera, inzyniera od zwyktego
czlowieka, a stuzba zwyktemu czlowiekowi jest postrzegana jako wspol-
ny cel”!'. W pracach magisterskich wroctawskiej katedry wzornictwa
znajduja sie odniesienia do opublikowanych przez Instytut Wzornictwa
Przemystowego Metod projektowych.



Wiele zatem 1aczyto te uczelnie - polska i angielska - w pierwszych
latach rozwoju wzornictwa. Jednak réznice w sytuacji geopolitycznej
Polski i Wielkiej Brytanii, nieporéwnywalne tempo rozwoju gospo-
darczego obu krajéow i jakze odmienne wydarzenia polityczne drugiej
potowy XX w. musialy wywrze¢ wplyw na pdzniejszg ewolucje obu
kierunkow.

W latach 60. XX w. Wielka Brytania przezywata gwaltowne ozy-
wienie gospodarcze, co w krotkim czasie doprowadzito do powstania
spoleczenstwa konsumpcyjnego. Projektanci byli potrzebni do pracy
w dynamicznie rozwijajacym sie przemys$le. W 1967 r. producent samo-
chodéw marki Ford zaproponowal Royal College of Art ufundowanie
stypendium w celu ksztalcenia studentéw w dziedzinie projektowania
samochodéw; dwa lata p6zniej otworzono kurs projektowania pojazdow,
ktéry w nastepnych dekadach dostarczal projektantéw dla preznie roz-
wijajacego sie przemystu samochodowego.

W Polsce, przy gospodarce sterowanej centralnie, ograniczeniach
w produkcji i wptywaniu polityki na wszystkie dziedziny zycia, wzor-
nictwo musiato wycina¢ dla siebie $ciezke z duzo wiekszym wysitkiem.
Wielu Polakéw szukato mozliwoS$ci rozwoju zawodowego za granicg i to
bylo jedna z przyczyn odej$cia z Katedry Wzornictwa jej pierwszego
kierownika, Meisnera, co stato sie w r. 1976. Jeszcze z jego kontaktow
wynikat jednak flagowy projekt realizowany przez absolwentéw wroc-
lawskiego wzornictwa w latach 1977-1978, a dotyczacy kompleksowe-
go wyposazenia urbanistycznego Koszalina. Wlodzimierz Dolatowski,
Wactaw Kowalski, Mieczystaw Pir6g i Pawel Szecéwka zaprojektowali
wszystkie elementy ,,malej architektury” miasta, od przystankéw komu-
nikacji miejskiej, o§wietlenia ulicznego, koszy na $mieci etc., jako spéj-
ny i dostosowany do charakteru o$rodka projekt kompleksowy, inaczej
nazywany totalnym - jak pisal Ryszard Otreba w czasopi$mie ,,Projekt”
z 1. 198012. Wtedy tez — réwniez poprzez Meisnera — po raz pierwszy na-
wiagzano wspoétprace z Fabryka Samochodéw Ciezarowych w Staracho-
wicach. Najbardziej intensywny okres tej wspélpracy przypadl na dwie
kolejne dekady.

W latach 70. XX w. zatrudnionych w obu uczelnie zajmowatly spory
programowe, szczegdlnie zagadnienie relacji przedmiotéw ogoélnopla-
stycznych do projektowych. Podczas konferencji ,,.Design Needs Art”
z 1975 r. Black moéwit:

Sukces, jaki - wierze — udalo sie odnie$¢ w Szkole Wzornictwa Przemystowego
Royal College of Art[...], jest[...] zalezny od tego, by ogniwo laczace sztuki piek-
ne z designem nie zostalto przerwane. Znaczenia tego ogniwa nie mozna przece-
nié¢. Polega ono na dialektycznej wymianie miedzy studentami sztuk pieknych
i sztuk uzytkowych, na estetycznym eksperymentowaniu, ktére przenika at-
mosfere uczelni artystycznych i, przede wszystkim, na potrzebie rysowania,
ktora jest podstawowym wymogiem dla studentéw zaréwno sztuk pieknych,
jak i projektowania przemystowego. [...] Projektant, ktéry nie umie rysowac,

jest na gorszej pozycji, tak jak inzynier, ktéry nie zna matematyki 3.
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12 R. Otreba, Neutralnos¢ tadu, ,Projekt”
1980, nr 6, s. 61.

13 Zob. M. Black, op. cit., s. 62: ,The suc-
cess, as | believe it to be, of the School
of Industrial Design at the Royal Col-
lege of Art [...] is [...] dependent on the
chain between the fine arts and design not
being snapped. The value of this connec-
tion cannot be quantified. It is dependent
on the dialectic between the students of
the fine arts and the useful arts, on the
aesthetic experimentation which perme-
ates the atmosphere of art schools and,
above all, on the need to draw, which is an
essential requirement of students both of
the fine arts and of industrial design. [...]
An industrial designer who cannot draw
is as disadvantaged as an engineer igno-
rant of mathematics”.
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= il. 4 D. Weil, Broken, obiekt artystyczny, 2014. Fot. B. Ludwiczak, Muzeum Desighu w Londynie, 24 V 2014
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W tym samym roku w RCA, tak jak rok p6zniej we wroctawskiej
uczelni, nastgpila zmiana na stanowisku kierownika katedry: szefem
zostal znamienity projektant Frank Height i z nazwy Industrial Design
(Engineering) usunieto drugi przymiotnik w przekonaniu, ze nie jest on
juz potrzebny, a nawet wprowadza pewng dezorientacje.

W jubileuszowej publikacji 60 lat Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu. Wydzial Architektury Wnetrz i Wzornictwa prof. Michat Je-
drzejewski wspominat:

W poczatku lat siedemdziesiatych szeroko dyskutowana kwestia byta rola
i usytuowanie w programie ksztalcenia designeréw przedmiotéw ogélnopla-
stycznych. [...] Wroctaw prezentowal w tym zakresie postawe dosy¢ umiarkowa-
na, ale i tak podczas sesji programowej w 1972 roku doszto do ostrej polemiki
pomiedzy doc. Zofia Artymowska (prowadzacg jedna z pracowni malarskich)

a prezentujacym racje ortodoksyjnych designeréw st. wyk. Wiestawem Zajacz-

kowskim [...]. Spor tak sie zaostrzyl, ze sprawa zajat sie Senat Uczelni, podczas )

il. 5 D. Weil, Bag Radio, projekt dyplo-
mowy, 1981. Fot. B. Ludwiczak, Muze-
zachowaly niemal bez zmian swoja dotychczasows pozycje 4. um Designu w Londynie, 24 V 2014

I
obrad ktérego napiecie udalo sie roztadowaé, a przedmioty ogélnoplastyczne

Prace studenckie we Wroctawiu i Londynie w latach 70. XX w. kon-
centrowaly sie na podobnych zagadnieniach. Powstawaty projekty ma-
szyn, narzedzi, Srodkéw transportu, stanowisk pracy, coraz wiekszg role
odgrywala analiza zasad ergonomii czy potrzeb uzytkownika. W oczywi-
sty spos6b réznice dotyczyty sukcesu komercyjnego projektéw czy na-
wet samej ich komercjalizacji lub jej braku. W PWSSP np. Roman Necki
stworzyt projekt dyplomowy matego samochodu, ktérego prototyp jez-
dzil, wzbudzajac sensacje, po ulicach Wroctawia. Mozna powiedzie¢, ze
byt prekursorem smarta, gdyz zaktadano, ze bedzie tak krétki, aby méc
parkowa¢ prostopadle do kraweznika. W podobnym czasie w RCA James
Dyson stworzy? projekt Seatruck (1970). Ten szybki statek transportowy
o nowatorskim, ptaskim dnie, przeznaczony do przewozenia pojazdoéw
i towaréw, sprzedawano p6zniej do wielu krajéw §wiata i odegral on pew-
na role m.in. w wojnie Egiptu i Syrii z Izraelem w r. 1973. Fakt, ze Dyson,
jako absolwent architektury wnetrz, moégt zrealizowaé¢ dyplom typowo
inzynieryjny, a wcze$niej kilkakrotnie zmienial pracownie w poszuki-
waniu najblizszego sobie kierunku, ilustruje elastyczno$é podejscia do
struktury, kierunkoéw i typéw projektow, jaka charakteryzowata RCA od
czasOw powojennych.
W latach 80. XX w. londyniska uczelnia podlegata nieustannym ewo-
lucjom struktury i eksperymentom dotyczacym procesu dydaktycznego.
Do$¢ powiedzieé, ze przeksztalcenia w strukturze, liczbie jednostek zaj-
mujacych sie wzornictwem przemystowym i ich nazw zachodzily w tej
dekadzie az dziewieé razy. Zgodnie z zatozeniem wielkiego rektora RCA,
Roberta Darwina, ktéry tuz po wojnie wprowadzit rewolucyjne zmiany EI . ) )
w uczelni i pragnat, aby przestata ona , produkowaé¢” nauczycieli, tylko ,awh?l'l'kdv{,f,zjze,-gfk; fc?, ,-Itaet,:j,i,wewwngotf;
dostarczata projektantéw dla silnego brytyjskiego przemystu, w tej ga- i Wzornictwa, Wroctaw 2006, s. 37.
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5 C. Frayling, Art and Design. 100 years
at the Royal College of Art, llminster-
London 1999, s. 124.

6 M. Jedrzejewski, op. cit., s. 38.

tezi gospodarki zatrudniato sie wielu jej absolwentéw, takze w innych
krajach Europy Zachodniej. Do RCA dotarl tez wtedy postmodernizm
i liczne projekty studenckich odnosily sie do koncepcji negowania po-
jecia ,,dobrego projektu”, wpisujac sie w nurt eksperymentowania z od-
miennymi koncepcjami procesu projektowego®. Powstawaly z jednej
strony prace dyplomowe solidnie rozwigzujgce konkretne problemy
projektowe, z uwzglednieniem proceséw technologicznych i wymagan
rynku, jak Fan heater Winfred Scheuer (1981), z drugiej — w tej deka-
dzie Anthony Dunne skonstruowal swdj Faraday Chair (1988), a Weil
stworzyl Bag Radio na wystawe dyplomowg z r. 1981. W tym wta$nie
projekcie Weil, umieszczajac wszystkie niezbedne techniczne elementy
radia w foliowej torebce, zerwal z dotychczasowa koncepcja sprzetu za-
mKknietego w twardej obudowie, najlepiej ,,czarnego pudeika”.

Lata 80. XX w. w Polsce przyniosty strajki, stan wojenny, brak pod-
stawowych produktéw w sklepach - trudno bylo w tej dekadzie méwié
o przesycie konsumpcja. W PWSSP ,,atmosfere pogarszaty ministerialne
plany fuzji jednostek projektowych w uczelniach, sytuacja w katedrze
byla niestabilna” %, Jesienig 1980 otwarto trzy pracownie dyplomujace:
Pracownie Projektowania Produktu i Struktur Uzytkowych, Pracownie
Projektowania Srodowiska Pracy i Pracownie Komunikacji Wizualnej.
Pomimo trudnej sytuacji gospodarczej powstawatly bardzo ciekawe pro-
jekty studenckie, jak fotel stomatologiczny Agaty Danielak-Kujdy (1988)
czy miniautobus komunikacji miejskiej Artura Szygulskiego (1987).

W latach 80. i 90. XX w. dydaktycy PWSSP, w zespole 0 zmiennym
sktadzie, ktérego trzon stanowili Wilhelm Semaniszyn i Jan Kukuta, re-
alizowali projekty samochodéw ciezarowych, autobuséw, foteli oraz pul-
pitéw dla producentéw samochodéw w Starachowicach i Jelczu. Aktyw-
no$¢ ta taczyla sie z badaniami ergonomicznymi i tworzeniem nowator-
skich narzedzi projektowania, cho¢ tylko cze$¢ koncepcji doczekata sie
wprowadzenia w zycie. Dtugotrwato$¢ i unikalno$é¢ tych dziatah w po-
faczeniu z oryginalno$cig rozwigzah i sporg liczbg wdrozen sprawity,
ze w uczelni wroctawskiej dorobek ten okresla sie nazwg Wroctawskiej
Szkoly Projektowania Srodkéw Transportu.

W latach 90. XX w. tempo wzrostu gospodarczego w Wielkiej Bry-
tanii nie byto juz takie szybkie jak w minionych dekadach, pojawily sie
oznaki kryzysu, a widzac skutki, jakie niesie za soba konsumpcyjnosé¢
spoleczenstwa, projektanci zaczynali zmieniaé postrzeganie zadan swo-
jego zawodu i przedefiniowywaé jego charakter. W bardziej kameral-
nych pracach brali pod uwage ograniczone zasoby planety, nawigzywali
do tradycji kulturowych, wzbogacali je o tadunek emocjonalny. Chcieli
sprawi¢, aby codzienne zycie byto tatwiejsze i przyjemniejsze.

Uczelnia w Londynie ma bardzo miedzynarodowy charakter, jej
znakomita reputacja przycigga ludzi z catego $wiata. Takeshi Ishiguro
w 1994 r. przygotowat prace dyplomowa Recasting rice — projekt pojem-
niczkéw na sél i pieprz zrobionych z masy ryzowej. Gteboko przemy§lany
wybor tego wiasnie materiatu i subtelne walory estetyczne (p6iprzezro-
czyste §cianki, faktura i delikatno$¢ formy) nawigzuja do korzeni kultu-



rowych projektanta, a zalety uzytkowe (wchtanianie wilgoci przez ryz)
i pokonanie trudnos$ci technologicznych (krucho$¢ materiatu) sprawiaja,
ze praca ta jest zarazem bardzo nowoczesna.

Kolejne eksperymenty dotyczyly oferty RCA. W 1990 r. powstat
kurs Computer Related Design pod kierownictwem Gillian Crampton
Smith, stanowigcy odpowiedZ na coraz silniejszg obecno$é¢ technologii
w naszym zyciu. Celem kursu jest tworzenie nowych, zaawansowanych
technologicznie produktéw z dbato$cia o to, aby byly one jak najbardziej
przyjazne i bliskie ludziom.

Uczelnia przywiazuje wielkg wage do dziatanh promocyjnych. Or-
ganizowane corocznie pokazy dyplomowe, szczegdlnie te prezentujgce
dokonania kierunku projektowania pojazdéw, przypominaja pokazy
mody i cieszg sie duzym zainteresowaniem opinii publicznej. Kierunek
projektowania pojazdéw, ze skromnych poczatkéw w latach 60. XX w.,
rozwingt sie w jednostke o olbrzymich osiggnieciach. Z niej wywodzg sie
koncepcje estetyczne, ktére po kilku latach niejednokrotnie pojawiaty
sie w koncepcyjnych samochodach znanych producentéw. Jej absolwent
projektowal McLarena F1 (Peter Stevens), Audi TT (Martin Smith) czy
Forda Ka (Chris Svensson). W niej wykorzystywano twoérezo takie kon-
cepcje jak organic design czy bio-design .

Wracajagc do wspomnianych na wstepie nazwisk, zaré6wno Weil,
jak i Jedrzejewski to znakomici projektanci, z bardzo ciekawymi rea-
lizacjami na koncie. Réwnolegle do tej dziatalno$ci obaj tworzg obiekty
artystyczne stanowigce ich indywidualny $rodek ekspresji. Weil kreuje
niezwykte, zdekonstruowane zegary, Jedrzejewski - rzezby kinetyczne,
,anektujace obok trzech wymiarow wymiar czwarty — czas” ®. Obaj przy
uzyciu skromnych §rodkéw umiejg przygotowaé¢ unikatowe dzieta, choé¢
dobrze sie odnajdujg takze w bardziej zaawansowanej technologii. Pod
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il. 6 Muzeum Designu w Londynie.
Fot. B. Ludwiczak

17 Zob. C. Frayling, op. cit., s. 158.

18 W. Gotkowska, wstep [w:] Piotr Je-
drzejewski [kat. wystwy], oprac. M. Ot-
winowski, rys. P. Jedrzejewski, Galeria
»~Awangarda”, Wroctaw 1999.
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19 Sformutowanie R. Gooddena; cyt. za:
C. Frayling, The Royal College of Art. 150
Years of Art and Design, London 1987,
s. 146: ,good design [...] is design in the
creation of which art has played a part”.

tym wzgledem reprezentuja solidne ksztalcenie projektowe w obu uczel-
niach, poparte mocnym zakorzenieniem w sztukach pieknych, gdyz ,,do-
bry dizajn [...] to dizajn, w ktérym sztuka odegrala swoja role”®. Obaj
potrafig tez wykorzysta¢ swoje inspiracje, tworzac komercyjne projekty:
Jedrzejewski - konstruujac mobilne podajniki-dozowniki do papieroséw,
w ktoérych przydaty mu sie do§wiadczenia zdobyte w trakcie kreowania
mobili, Weil — wymyS§lajac projekty takie jak zegarki Swatch z r. 1994,
opakowania do pilek tenisowych dla szwedzkiej firmy Tretorn (1999) czy
szachy na mistrzostwa Swiata w r. 2013.

Sa jednak takze réznice miedzy tymi dwoma artystami i one do-
pelniajg obrazu zaréwno interesujacych nas dizajneréw, jak i uczelni.
Choéby fakt, ze Weil jest Argentynczykiem, ktéry studiowatl i pracuje
w Londynie, §wiadczy o tym, ze umiedzynarodowienie brytyjskiej insty-
tucji szkolnictwa artystycznego juz dawno osiggnelo znacznie wyzszy
stopien niz ten, ktéry prezentuje ASP we Wroctawiu — obecnie, a co do-
piero w XX stuleciu... Projekt dyplomowy z RCA ma charakter koncep-
tualny, postmodernistyczny, ten z PWSSP za$ - inzynieryjny, oparty na
zasadach mechaniki, ergonomii i estetyki. Ponadto Weil odniést sukces
komercyjny: jego projekt dyplomowy zostal sprzedany w znacznej licz-
bie egzemplarzy; podobnie jego kolejne dziela - czy to unikatowe, czy
te realizowane w ramach grupy projektowej Pentagram, czy na indywi-
dualne zlecenie - znajdowaly szerokie grono nabywcéw. Jedrzejewski,
dzialajgc w firmie projektowej wspdlnie z Wlodzimierzem Dolatowskim,
zobaczyl realizacje duzej - jak na warunki typowe dla lat 90. w. XX w Pol-
sce - czeSci swoich projektéw (zwykle wtasnie w zespole z Dolatowskim;
byty wsréd nich pralki automatyczne, wnetrza typoszeregu chiodziarek,
automaty termoformujace). Z drugiej strony, wiele z nich nie weszto do
produkeji, co dobrze ilustruje trudnosci, jakie napotyka w Polsce og6t
absolwentow kierunkow artystycznych, ktorzy pragng uprawiaé swaj za-
wod. Przedstawiciele rocznikéw konczgcych studia w latach 80. XX w.
bardzo czesto zmieniali profesje lub podejmowali prace np. w agencjach
reklamowych.

Jest jeszcze jeden aspekt, ktéry dopelnia catosci szkicowanego tu
obrazu. Wiosng tego roku odbyla sie retrospektywna wystawa Weila
w Muzeum Designu w Londynie. Pokazano wszystkie jego wazniejsze
projekty z komentarzem wyjasniajagcym ewolucje, znaczenie i miejsce
dziet we wspoiczesnej kulturze projektowej. Na ekspozycji znalazty sie
rysunki koncepcyjne, narzedzia i inspirujace artefakty, a takze komen-
tarze samego Weila. Spoleczno$é angielska jest zainteresowana realia-
mi procesu tworzenia, chce projekty poznaé, zrozumieé, zyje nimi na
co dzien. Tymeczasem Jedrzejewski miat kilka wystaw indywidualnych,
uczestniczyt tez w kilkudziesieciu zbiorowych, jednak dorobek tego pro-
jektanta, jak i innych projektantéw-dydaktykéw ASP we Wroctawiu, za-
stuguje na szerszg promocje.

Cho¢ pracownicy Royal College of Art zapytywani o rozprawy ma-
gisterskie swoich studentéw tez majg klopoty z ich zlokalizowaniem,
w uczelni tej teoretyczna analiza dokonan projektantéw zawsze byla



Beata Ludwiczak / Projektowanie dizajneréow

il. 7 P. Jedrzejewski, Piora precz..., obiekt kinetyczny, 2002. Fot. P. Jedrzejewski
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il. 8 P. Jedrzejewski, Pojazd poruszany sita miesni, projekt dyplomowy, 1989, model w skali 1 : 5. Fot. J. Bochajczuk
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uwazana za bardzo istotne zadanie. Szkota posiada oddzielny wydziat
krytycznych studiéw nad dizajnem. Powstajg w nim teoretyczne omo-
wienia tendencji we wspoétczesnym projektowaniu, analizy tworzonych
projektéw, teksty popularyzujace uczelnie i efekty jej ksztatcenia. Wy-
dziat Krytycznych i Historycznych Studiéw przyjmuje wiasnych studen-
tow od r. 2005.

Obecnie, kiedy zawdd projektanta — czy moze trafniej: dizajnera
- zostaje przeformulowany raz jeszcze, w obliczu kryzyséw gospodar-
czych, zmiany mentalno$ci spoleczenstw; przesuniecia geograficznej
i technologicznej charakterystyki produkeji w nowe rejony; i ewolucji
dotyczacej tego, co moze by¢ wynikiem projektowania — nie tylko arte-
fakty, ale tez procesy, do§wiadczenia czy §wiaty wirtualne - projektowa-
nie dizajneréw nie traci na znaczeniu, podobnie jak adekwatno§¢ zadan
realizowanych przez prezentowane uczelnie: jednej na skale globalng,
drugiej na skale narodowa.

Stowa kluczowe / Keywords
wzornictwo, historia projektowania, Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniu-
sza Gepperta we Wroctawiu, Royal College of Art w Londynie

Bibliografia / References

1. Frayling Christopher, Art and Design. 100 years at the Royal College of Art,
Ilminster-London 1999.

2. Frayling Christopher, The Royal College of Art. 150 Years of Art and Design,
London 1987.

3. Jedrzejewski Michal, 60 lat ASP we Wroclawiu. Wydziat Architektury Wnetrz
i Wzornictwa, Wroctaw 2006.

4. MclIntyre Jean, The Department of Design Research at the Royal College of Art:
its origins and legacy 1959-1988, [w:] Design of the Times. One Hundred Years
of The Royal College of Art, ed. Ch. Frayling, C. Catterall, Shepton Beauchamp
1996.

5. Meisner Krzysztof, Dizajn, Koszalin 2001.

6. Pavitt Jane, Input/Output: Design Research and Systems Thinking, [w:] The
Perfect Place to Grow: 175 Years of the Royal College of Art, ed. O. Reeve, Lon-
don 2012.

7. Trzupek Jan, Marzenia o nowoczesnej motoryzacji, [w:] Rzeczy niepospolite.
Polscy projektanci XX wieku, red. Cz. Frejlich, Krakow 2013.

Beata Ludwiczak

Starszy wykladowca w Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Autorka ksigzki Design English: An English Coursebook for Stu-
dents of Interior Architecture and Industrial Design (2011). Pod kierunkiem
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Summary

BEATA LUDWICZAK (E. Geppert Academy of Art and Design) / Designing by designers

The article discusses the historical development of industrial design education in the Royal College of Art,
London, and the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design, Wroclaw. There were many similarities
in the establishment of the School of Industrial Design and Katedra Wzornictwa (Department of Design)
in terms of historical times, theoretical basis and initial experiments. However, diverse political, economic
and social situations of the next decades affected the activities and output of both units. This process can be
traced in the professional profiles of two designers who graduated and have been members of staff in each
institution. Daniel Weil and Piotr Jedrzejewski embody the similarities and differences between the Polish

and British design profession.



