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Styl mauretanski w dekoragji
swieckich wnetrz XIX-wiecznych

1Zob. T. S. Jaroszewski, Orient w archi-
tekturze polskiej XIX w., [w:] Od klasycy-
zmu do nowoczesnosci. O architekturze
polskiej XVIII, XIX i XX wieku, red. idem,
Warszawa 1996, s. 98, 99.

2Zob. J. Sweetman, The Oriental Obses-
sion. Islamic Inspiration in British and
American Art and Architecture, 1500-
1920, Cambridge 1994, s. 129.

3Zob. ibidem, s. 119.

4Zob. E. Gaillard, M. Walter, A Taste for
the Exotic. Orientalist Interiors, tran-
sl. B. Mellor, London 2011, s. 181; J. Swe-
etman, op. cit., s. 121-123.

5Zob. ). Sweetman, op. cit., s. 123.

6Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 185, 188.
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harakterystyczna dla XIX w. fascynacja Orientem uwidocznila sie

w rownym stopniu w malarstwie, w rzezbie i w literaturze. Moda na
Orient odcisneta swoje pietno takze na wystroju prywatnych i publicz-
nych wnetrz. Dekoracje orientalng okre§lano zazwyczaj mianem stylu
mauretanskiego, znacznie rzadziej pisano o stylu arabskim czy ture-
ckim. W XIX w. pod pierwszg nazwg Kryly sie inspiracje nie tylko sztu-
ka muzulmanskiej Hiszpanii, lecz takze islamskich krajéw p6inocnej
Afryki i Bliskiego Wschodu®.

Najwazniejszym wzorem dla twércow wnetrz o stylistyce mau-
retanskiej byly dzieta poludniowej czeSci Pétwyspu Iberyjskiego.
W XIX w. Hiszpanie postrzegano jako kraj niemalze orientalny. Victor
Hugo pisal, ze jest ona na wpét Afryka. Szczegdlnie przyciggata arty-
stow Alhambra. Miejsce to pobudzalo romantyczng wyobraznie do snu-
cia rozwazan o upadku ostatniej twierdzy islamu w Hiszpanii, fascy-
nowalo feerig barw zachowanych wnetrz i bogactwem ornamentéw?.
Wedlug Francois-René de Chateaubrianda byto ono dla Mauréw niczym
Partenon dla Grekéw?. Mit Alhambry tworzyty liczne publikacje bedace
plonem podrézy do Hiszpanii. Rozglos zyskaly m.in. prace Washingto-
na Irvinga (The Chronicle of the Conquest of Granada, 1829; Tales of
Alhambra, 1832), Théophile’a Gautiera (Voyage en Espagne. Tras los
montes, 1843), Richarda Forda (Handbook for Travellers in Spain and
Readers at Home, 1845), czy Alexandre’a Dumasa ojca (De Paris a@ Cadix.
Impressions de voyages, 1846)¢. Tereny te popularyzowane byly takze
przez malarzy i rysownikoéw, ktérzy w dzietach utrwalali zabytki maure-
tanskie. W pierwszej potowie XIX w. w gronie tych twoércéw szczegdblnie
wielu znalazlo sie Anglikéw. Niejednokrotnie publikowali oni swoje pra-
ce w formie serii grafik. Wspomnie¢ mozna w tym konteks$cie chociazby
Davida Wilkie’go, Davida Robertsa czy Johna Fredericka Lewisa®. Po-
nadto juz w pierwszej potowie XIX w. uwieczniano Alhambre na foto-
grafiach w technice dagerotypu (Joseph-Philibert Girault de Prangey),
a pozniej kalotypii (Edward King Tenison)®.
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sala zwana Meczetem, Rochefort, 1895-1897; repr. za: E. Gaillard, M. Walter,

il. 1 Wnetrze domu Pierre’a Lotiego,

A Taste for the Exotic. Orientalist Interiors, transl. B. Mellor, London 2011, s. 225
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9Zob. J. Sweetman, op. cit.,, s. 125;
C. A. Hrvol Flores, Owen Jones. Design,
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an Age in Transition, New York 2006,
s. 16, 17, 19.

10Zob. C. A. Hrvol Flores, op. cit., s. 20,
21, 26, 29.

11Zob. J. Sweetman, op. cit., s. 174-176.

W pierwszej potowie XIX w. na temat zabytkéw mauretanskiej Hi-
szpanii ukazaly sie tez prace o ambicjach naukowych. Jedng z pierw-
szych byta publikacja Jamesa Cavanaha Murphy’ego (The Arabian An-
tiquities of Spain, 1813-1815), ktéry podrézowal po Hiszpanii w latach
1802-1809". Pierwsze naukowe dzielo na temat sztuki mauretanskiej wy-
dal w latach 1836-1839 wspomniany juz Girault de Prangey (Monuments
arabes et moresques de Cordoue, Séville et Grenade, dessinés et mesurés
en 1832 et 1833)%. Jednakze najstynniejsza i majaca najwiekszy wplyw,
takze na rozwdj stylu mauretanskiego w dekoracji wnetrz, byta praca
Owena Jonesa. W r. 1831, podczas podroézy, ktoérej celem bylo zgtebianie
zagadnienia zastosowania polichromii w architekturze, Jones spotkat
w Atenach architekta Jules’a Goury’ego. W latach 1832-1834 odbyli oni
razem podréz po Turcji, Egipcie i Hiszpanii. W r. 1834 sze$¢ miesiecy
spedzili w Grenadzie, analizujgc architekture Alhambry. Aby uzupetnié
i zweryfikowaé¢ informacje, Jones wroécit do Hiszpanii w r. 1837, a w 1842
i 1845 wydat w Londynie dwutomowe dzieto Plans, Elevations, Sections
and Details of the Alhambra®. Praca ta, ilustrowana chromolitografia-
mi, zawiera — poza planami i opisami poszczegélnych czeSci Alhambry
-takze analizy materialéw i koloréw ornamentéw oraz detali architekto-
nicznych. Jones omoéwit stan zachowania zabytku i rozwazat, ktére jego
elementy architektoniczne sg oryginalne. Przyjrzat sie réwniez sposobo-
wi konstruowania ornamentéw oraz inskrypcjom, ktére jako pierwszy
przettumaczy1!®. Ponadto popularyzowatl orientalne motywy w ksigzce
Grammar of Ornament (1856). W tym niezwykle popularnym zbiorze
ornamentéw (do r. 1910 ukazalo sie dziewie¢ wydan) nad klasycznymi
przewazajg orientalne — kolejno licznie prezentowane sg motywy indyj-
skie, mauretanskie, perskie i tureckie'. Obydwie wymienione publika-
cje Jonesa staly sie kompendiami dla twércéw dekoracji wnetrz.

W Alhambrze Jones analizowat kolorystyke zachowanych polichro-
mii. Doszed! do wniosku, ze czesto pojawiajacy sie w patacu kolor zie-
lony byt pierwotnie niebieskim. Ostatecznie stwierdzil, ze w dekoracji
architektury mauretanskiej dominowaly barwy niebieska, czerwona
1 z6ita. Zaangazowany w organizacje londynskiej Wystawy Swiato-
wej r. 1851, uznal, ze kolory te mozna zastosowa¢ do dekoracji wnetrza
Krysztalowego Patacu - centralnego budynku ekspozycji. Pomyst 6w
spotkal sie z licznymi krytycznymi komentarzami na famach prasy.
Jones odpowiedzial na stawiane mu zarzuty na zebraniu Royal Institute
of British Architects. Dowodzit, opierajgc sie na zrédtach archeologicz-
nych, ze réwniez starozytni Grecy i Egipcjanie stosowali podobna kolo-
rystyke. Wykorzystat takze teorie kolor6w George’a Fielda, ktéry twier-
dzil, ze zestawienie barwy niebieskiej, czerwonej i z61tej w proporcjach
8:5:3 daje efekt idealnego wspélgrania i harmonii. Jones zauwazyt réw-
niez, iz kolor niebieski powinien by¢ wykorzystywany do powierzchni
wKklestych, z6ity do wypuktlych, a czerwony do poziomych, poszczegblne
barwy mozna za$ oddzieli¢ od siebie bialg. Zaproponowany przez Jonesa
projekt dekoracji Krysztalowego Palacu zostat czeSciowo zrealizowany.
W pézniejszym okresie architekt z powodzeniem stosowal swoja teorie
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w dekoracji wnetrz. W r. 1858 otwarto londynski St. James’s Concert Hall
(Piccadilly), w ktéorym — w gtéwnej sali — pokryt tlo sufitu barwag niebie-
ska, a na niej umiescil czerwone i biale dekoracje reliefowe, podkresla-
jac je zlocieniami 2,

W pierwszej potowie XIX w. wzrosto zainteresowanie naukowe sztu-
ka nie tylko mauretanskiej Hiszpanii, lecz takze innych krajéw islamu.
Informacji na temat wygladu wnetrz kairskich doméw, meczetéw, skle-
péw, tazni dostarczata europejskim architektom i projektantom etnogra-
ficzna publikacja Edwarda Williama Lane’a An Account of the Manners
and Customs of the Modern Egyptians (1836), a takze L’Architecture arabe
ou monuments du Caire (1837-1839) Pascala-Xaviera Coste’a!®. Znacznie
wiecej opracowan pojawilo sie w drugiej potowie w. XIX. Dla twércow
wnetrz szczeg6lnie inspirujace byly teksty Jules’a Bourgoina (Les Arts
Arabes, 1873), Léona Parvillée (Architecture et décoration turques au
XVe siecle, 1874) i Emile’a Prisse’a d’Avennes’a (LArt Arabe d’apres les
monuments du Caire, 1877)*. Bezpos$rednio sztuke islamu mozna bylo
pozna¢ podczas Wystaw Swiatowych, na ktoérych panstwa Orientu pre-
zentowaly swoje pawilony, wnetrza i rzemiosto artystyczne. Eksponowa-
no tam réwniez prywatne kolekcje sztuki orientalnej — najwiekszy taki
pokaz mial miejsce w Paryzu w r. 1878, Duze zbiory sztuki islamu za-
prezentowano publicznosci rowniez w Paryzu w r. 1869 i 1893 1,

W XIX w. projektowano w stylu mauretanskim pomieszczenia zaréwno
publiczne, jak i prywatne. W spos6b naturalny stylizacje orientalng zy-
skiwaly wnetrza zwigzane z prezentacja sztuki i kultury krajéw Wscho-
du. Kilka pierwszych takich wnetrz powstato w Anglii. Krysztalowy
Palac po zakonczeniu Wystawy Swiatowej przeniesiono do Sydenham.
W srodku usytuowano miniatury zatozen architektonicznych ukazujace
rézne style. Zaangazowany w to przedsiewziecie Jones do zaprezento-
wania sztuki islamu wybrat Alhambre. W r. 1854 publiczno$¢ zobaczyta
miniature Dziedzinca Lwéw (Patio de los Leones), Holu Kréloéw (Sala de
los Reyes) i Holu Abenceragéw (Sala de los Abencerrajes); liczne detale
rzezbiarskie odtworzono w oryginalnej skali. Jones pokryl zewnetrzna
fasade dziedzinca ,,galerig ornamentéw”, ktérg utworzyly motywy po-
chodzacych z réznych cze$ci Alhambry [il. 2]V. Takze w r. 1854 w Lon-
dynie powstata prywatna instytucja — Oriental and Turkish Museum
(St George’s Gallery, Hyde Park Corner, w r. 1857 przeniesiona na Lei-
cester Square). Jej celem bylo zapoznanie widzéw z obyczajami, zyciem
codziennym i kulturg Turcji. We wnetrzu stworzono aranzacje wschod-
niego bazaru, haremu, tazni i kawiarni. Dopelniaty je woskowe figury
w orientalnych strojach ¥, Wspomnie¢ mozna takze o niezrealizowanym
projekcie Jonesa. W r. 1863 wykonat on dla South Kensington Museum
dziedzince orientalne (indyjski, chinski i japonski), by w ich przestrze-
ni eksponowano dziela sztuki pochodzace z tych kregéw kulturowych.

12Zob. M. Darby, The Islamic Perspective.
An Aspect of British Architecture and De-
sign in the 19th Century, London 1983,
s. 104-105; C. A. Hrval Flores, op. cit.,
s. 84-88, 139.

13Zob. M. Crinson, Empire Building.
Orientalism and Victorian Architecture,
London - New York 1996, s. 28, 29.

14Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,,
s. 195; J. Sweetman, op. cit., s. 168-169.

15Zob. Ch. Peltre, Les Arts de I'lslam.
Itinéraire d’une redécouverte, Paris

2006, s. 52.

6Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 191, 195.

17Zob. M. Crinson, op. cit., s. 63-64.

8Zob. ibidem, s. 65.
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il. 2 Dziedziniec Alhambry, Krysztatowy Patac, Sydenham, 1854, arch. O. Jones; repr. za: M. Darby, The Islamic Perspective.
An Aspect of British Architecture and Design in the 19th Century, London 1983, s. 111

19Zob. M. Darby, op. cit., s. 112.

20Zob. M. Crinson, op. cit., s. 62, 63.
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Jednym z nich miat by¢ dziedziniec po§wiecony Alhambrze, ostatecznie
jednak do tego nie doszlo. Projekty dziedzinca zachowaly sie w kolekcji
Muzeum Wiktorii i Alberta®.

Wschodnie wnetrza tworzono takze na Wystawy Swiatowe, na kt6-
rych goscity kraje Orientu. W r. 1851 w Krysztalowym Patacu przedmio-
ty pochodzace z Egiptu, Turcji i Tunezji pokazano w przestrzeni zaaran-
zowanej na ksztalt namiotu. Odpowiednig oprawe zapewnialy réwniez
kopuly i wystylizowane gabloty. Cato$¢ przyjeta forme z pogranicza
wschodniego bazaru i ekspozycji muzealnej?’. Panstwa muzulmanskie
uczestniczyly w kolejnych Wystawach Swiatowych w Paryzu (1867, 1878,
1889, 1900), Wiedniu (1873) i Chicago (1893). Prezentowaly na nich pawi-
lony narodowe, bedace czesto replikami lub miniaturami istniejacych
zalozen architektonicznych. Takze panstwa organizujgce te ekspozycje
tworzyty cate kompleksy zabudowan orientalnych. W r. 1889 w Paryzu
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powstata rue du Caire. Architekci (baron Alphonse-Leopold-Marie De-
lort de Gléon i Lucien Gillet) uzyli do tego oryginalnych fragmentow
z burzonych zabudowan Kairu?2!,

Niektoére z obiektéw nie byly jedynie efemerycznymi zalozeniami
wystawowymi - po przeniesieniu otrzymywaty nowg funkcje. Pochodza-
ca z wystawy paryskiej r. 1867 willa zwana Pavillon du Bosphore stata
sie domem rzezbiarza Charles’a Cordiera w Orly. Pokazany na tej samej
ekspozyciji palac beja Tunisu (arch. Louis-Etienne-Alfred Chapon) zaku-
pito Société météorologique i umies$cito w parku Montsouris w Paryzu.
Zakochany w bajkowej atmosferze orientalnych wnetrz Ludwik II Ba-
warski nabyt dwa budynki wystawowe, ktére usytuowat w okolicach za-
mku Linderhof. Z wystawy r. 1867 zakupil kiosk mauretanski (arch. Carl
von Diebitsch), dodajgc w §rodku tron i figury pawi. W r. 1878 zaptacit za$
za dom marokanski??.

Stylistyka mauretanska w dekoracji wnetrz byta na tyle efektowna,
ze znalazla zastosowanie takze w budynkach ekspozycyjnych niezwia-
zanych z kulturg czy sztukg islamu. W r. 1900 na paryskg Wystawe Swia-
towa architekt Eugéne Hénard zaprojektowal Palais de I'Electricité,
majacy oczarowywac widzéw mozliwo$ciami energii elektrycznej. Jego
centralna Salle des Illusions byla inspirowana Alhambra i meczetem
w Kordobie. Uzyte w jej wystroju wielobarwne polichromie, zlocenia
i lustra pozwalaly pokaza¢ efektowno$¢ elektrycznego oSwietlenia 2.

L

W XIX w. dekoracje wnetrz inspirowane sztuka islamu kojarzyly sie
zrelaksem, rozrywka, przyjemnymi sposobami spedzania czasu. Dlatego
stylistyka mauretanska wedtug projektantéw wnetrz byta odpowiednia
do pomieszczen uzyteczno$ci publicznej, ktérych przeznaczenie wigzato
sie z zabawg i odpoczynkiem?*, Styl mauretanski stosowano wiec w wy-
stroju teatréw, sal koncertowych, cyrkéw i kasyn. W r. 1854 Edward Mar-
maduke Clarke otworzy! w Londynie The Royal Panopticon (Leicester
Square), mieszczgcy wystawe sztuk pieknych, rzemiost i osiggnie¢ tech-
nicznych. Autorem budynku oraz wnetrza byt Thomas Hayter Lewis.
Pod wplywem wila$ciciela, pragnacego stworzyé¢ przestrzen w nowym
stylu, architekt zrealizowal projekt przez wspoétczesnych nazwany ,,egip-
sko-saracenskim”. Inspirowat sie kairskimi meczetami, ktére by¢ moze
mial okazje poznaé¢ bezposrednio. We wnetrzu The Royal Panopticon
nie brakowalo takze nawigzan do sztuki z muzulmanskiej Hiszpanii.
Instytucja nie odniosta jednak sukcesu, obiekt zostat sprzedany, nowi
wila$ciciele przebudowali wnetrze i podkres$lili jego orientalny charak-
ter. Wr. 1864 inaugurowal swojg dziatalno$¢ jako music-hall — Alhambra
Palace. Po pozarze gmachu w r. 1882 nowy wystr6j jego wnetrza réwniez
zaprojektowano w stylu mauretanskim. Orientalny music-hall istniat do
lat 30. XX w. [il. 3]1?°. W podobnej stylistyce jak londynski Alhambra Pa-
lace udekorowano wnetrza dwéch paryskich cyrkéw. Z ryciny z r. 1853

21Zob. Z. Celik, Displaying the Orient.
Architecture of Islam at Nineteenth-Cen-
tury World’s Fairs, Berkeley 1992.

22Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 210; P. Thornton, L’Epoque et son sty-
le. La décoration intérieure 1620-1920,
Paris 1986, s. 28.

2 Zob. Z. Celik, op. cit., s. 176, 177.

2470b. J. M. MacKenzie, Orientalism. Hi-
story, Theory, and the Arts, Manchester
- New York 1995, s. 76.

25Zob. M. Crinson, op. cit, s. 65;
J. M. MacKenzie, op. cit., s. 90; J. Swe-
etman, op. cit.,, s. 160, 161; M. Darby,
op. cit., s. 125, 128; M. Danby, op. cit.,
s. 172.
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il. 3 Wnetrze The Royal Panopti-
con, Leicester Square, Londyn, 1854,
arch. Th. H. Lewis, repr. za: http://
upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/1/1e/Die_Gartenlaube_
%281854%29_b_640.jpg (data dostepu:
12V 2015)

26Zob. Paris arabesques. Architectures et
décors arabes et orientalisants a Paris,
photogr. R. Hammadi, texte M.-J. Du-
mont, Paris 1988, s. 25.

27Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 202, 203.

28Zob. Paris arabesques..., s. 23, 26.

29Zob. J. M. MacKenzie, op. cit., s. 82;
J. Sweetman, op. cit., s. 198.

30Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 202.

31Zob. J. M. MacKenzie, op. cit., s. 83;
J. Sweetman, op. cit., s. 200; M. Danby,
op. cit., s. 173, 174.

32Zob. Paris arabesques..., s. 27-29.

znamy wnetrze cyrku na boulevard du Temple (arch. Alexandre Bourla),
ktore opisywano jako arabsko-rokokowe. W tym czasie na Polach Eli-
zejskich istniat Cirque de I'Impératrice (Cyrk Cesarzowej), rowniez za-
projektowany w stylu orientalnym?2®. Stylistyka mauretanska kojarzyta
sie z przezywaniem przygoéd w odlegltych krajach, emocjami, podejmo-
waniem ryzyka, dlatego moglta by¢ stosowana takze do wystroju kasyn.
Orientalnych dekoracji uzy! np. Charles Garnier, projektujac wnetrze
sali mauretanskiej w kasynie w Monte Carlo (1878) [il. 4]%".

W wyobrazni ludzi Zachodu orientalna stylistyka gczyta sie z wy-
wodzgcymi sie z krajow Wschodu obyczajami palenia tytoniu i picia
kawy. Stanowilo to przyczynek do projektowania w tej stylistyce wnetrz
kawiarni, restauracji, publicznych sal balowych i palarni. Wiele loka-
li z wnetrzami orientalnymi istnialo w Paryzu. Mozna bylo pi¢ w nich
wschodnie trunki, pali¢ (nie tylko tyton), gra¢ w popularne na Wscho-
dzie gry (warcaby, tryktrak, bilard), a nawet zobaczy¢ orientalne bajade-
ry, za ktore byly przebrane pracujgce tam panie. W latach 1830-1860 ist-
nialy w stolicy Francji m.in. Café Turc (boulevard du Temple), Café du
Grand Balcon (boulevard des Italiens), Café des Circassiennes (Palais-
-Royal), Café des Moresques (boulevard des Italiens), restauracja w Hotel
des Princes, sale balowe w La Closerie des Lilas (zwany réwniez Jar-
din Bullier). Nieistniejgce wnetrza byly inspirowane m.in. architekturg
mauretanskiej Hiszpanii, np. La Closerie des Lilas skladata sie z trzech
sal utrzymanych w niebiesko-ré6zowej kolorystyce, inspirowanych me-
czetem w Kordobie 2. Tyton mozna bylo pali¢ takze w publicznych palar-
niach mieszczgcych sie w hotelach. Na przetomie XIX i XX w. palarnia
w stylu orientalnym znajdowala sie w londynskim Berkeley Hotel (Pic-
cadilly, arch. S. J. Waring, 1897)%. Salon mauretanski zaprojektowano
takze w paryskim hotelu Continental (1878)3°.

Z Orientem kojarzyt sie tez obyczaj oddawania sie kgpielom w taz-
niach, a takze ptywanie na kapieliskach. Stylistyki orientalnej uzywa-
no zaréwno w projektach architektonicznych, jak i w wystroju wnetrz
do tego przeznaczonych. Dominowata ona w projektach tazni do konca
w. XIX. Najciekawsze przyklady takich wnetrz, zresztg licznie zacho-
wane, odnajdujemy w Wielkiej Brytanii. NajczeS$ciej przywolywana
w literaturze jest laznia turecka na Jermyn Street w Londynie (arch.
George Somers Clarke, 1862), wspomnie¢ mozna takze laznie orien-
talne na Cookridge Street w Leeds (arch. Cuthbert Brodrick, 1866),
Drumsheugh Baths Club w Edynburgu (arch. John James Burnet, 1882),
Dunfermline w Szkocji (arch. Hippolyte Jean Blanc, 1905)%. LaZnie
wschodnie istniaty réwniez w Paryzu (np. na rue du Temple). Mauretan-
ska stylistyke miato, dziatajgce ok. r. 1840, paryskie kgpielisko Deligny
(quai d’Orsay, arch. Galant). Towarzyszyly mu wschodnie kawiarnie,
restauracje, salon fryzjerski, kosmetyczny, wspélne i prywatne pokoje
wypoczynkowe, cale zalozenie otaczat za$ orientalny ogrod [il. 5]32.

W XIX w. spopularyzowato sie w jezykach europejskich pochodzace
z perskiego stowo ,.bazar”. Zachodnioeuropejskim sklepom prébowano
nada¢ czar i przepych wschodnich targowisk, dekorujac je w stylu orien-



Agata Wojcik / Styl mauretanski w dekoracji swieckich wnetrz XIX-wiecznych

il. 4 Sala mauretanska, kasyno Monte Carlo, 1878, arch. Ch. Garnier; repr. za: E. Gaillard, M. Walter, op. cit., s. 203

talnym. W latach 40. XIX w. na londynskiej Oxford Street i Regent Street 370b. J. Sweetman, op. cit., s. 128.
istniato kilka sklepéw z takimi wnetrzami?®. Wiasnie na rogu tych ulic y )
L Zob. C. A. Hrvol Flores, op. cit,
w r. 1858 powstal Crystal Palace Bazaar, autorstwa Jonesa. Dominujacy s. 145.
i szczegdblnie efektowny skiadnik tego wnetrza stanowilo szklane skle-
pienie podzielone na kwatery wypetnione gwiazdami. Jones dobrat jego
barwy, stosujac swoja teorie koloru inspirowang kolorystyka Alhambry.
Gwiazdy o kolorze rubinowym byly otoczone niebieskimi i bursztyno-
wymi, a rozdzielaly je pasy bezbarwnego szkla. R6wniez elementy kon-
strukeyjne zostaty pomalowane dobranymi w odpowiednich proporcjach
kolorami niebieskim, bialym i czerwonym, a dopelniatly je zlocenia?:.
Wystroj orientalny w naturalny sposéb zyskiwaty z kolei sklepy han-
dlujace rzemiosiem artystycznym sprowadzanym ze Wschodu. W Lon-
dynie od r. 1875 przy Regent Street (Chesham House) dziatata firma Ar-
thura Lasenby’ego Liberty’ego, ktéry bezpoSrednio poznal mauretanska
Hiszpanie, péIlnocng Afryke i Stambutl. Sprowadzat meble i inne przed-
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il. 5 Kapielisko Deligny, quai
d’Orsay, Paryz, lata 40. XIX w.,
arch. Galant; repr. za: Paris ara-
besques. Architectures et décors
arabes et orientalisants a Pa-
ris, photogr. R. Hammadi, texte
M.-). Dumont, Paris 1988, s. 28

il. 6 Wnetrze sklepu Liberty
& Co., Londyn, ok. 1900; repr.
za: P. Thornton, L’Epoque et son
style. La décoration intérieure
1620-1920, Paris 1986, s. 358
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mioty m.in. z Kairu. W latach 80. XIX w. w jego sklepie zostal zaaranzo-
wany wschodni bazar i arabski salon [il. 6]%. W Warszawie forme tego
typu miat sklep Bogustawa Hersego, w ktérym sprzedawano dywany .
Niestety, obecnie trudno odnalezé takie wnetrza sklepowe zachowane
chociazby cze$ciowo.

Styl mauretanski uzywany byt réwniez w wystroju luksusowych
doméw publicznych przeznaczonych dla zamoznej i arystokratycznej
klienteli. Wschodnia stylizacja kojarzyta sie klientom ze swoboda se-
ksualng, ktéra - jak sadzono - panowata na Wschodzie. ¥.gczyla sie ona
ze stereotypowymi wyobrazeniami haremu i jego mieszkanek, postrze-
ganych jako istoty ulegte, wyuzdane, znudzone i zepsute. Wystréj tego
rodzaju dawal klientom mozliwo$é bycia przez chwile kim§ innym,
przeniesienia sie do odlegtych krajow — wyzwolenia z krepujgcych norm
moralnych. W drugiej polowie XIX w. w Paryzu domy takie istnialy
w okolicach Opery i Biblioteki Narodowej (Le Chabanais, Le Monthyon,
rue des Moulins 6). Na reklamach domu Le Chabanais, pochodzacych
z ok. r. 1900, odnajdujemy np. fotografie pokoju mauretanskiego. Inne
tego typu instytucje oferowaly réwniez pokoje zwane tureckimi, per-
skimi, egipskimi, chinskimi, japonskimi. W Reims prosperowat dom
publiczny zwany Le Palais Oriental, w ktérym cata dekoracja wnetrz
przenosita klientéw w kraine z tysigca i jednej nocy. Do wystroju pokoi
orientalnych dopasowane byly takze stroje i uroda pracujgcych w nich
kobiet?".

L

Styl mauretanski znalazt zastosowanie takze w dekoracji wnetrz pry-
watnych. Zazwycza]j byly to pojedyncze pokoje, zdarzato sie jednak, ze
powstawaty cale zespoty orientalnych pomieszczen. Za przykiad moga
postuzy¢ wnetrza patacu Ksawerego Branickiego w Paryzu (rue La Boé-
tie) projektu Louisa-Charles’a Boileau i Félixa Rogueta. Sktadaly sie na
nie trzy salony - nawigzujgce kolejno do architektury meczetéw Kairu,
sztuki perskiej i mauretanskiej — a ponadto orientalna oranzeria i taz-
nia [il. 7]%. Czesto jednak w stylu orientalnym zaprojektowane byly po-
jedyncze pomieszcezenia patacu lub jedynie ich elementy. Ornamenty
i detale orientalne mieszano np. z klasycznymi. W projektach wnetrz 1a-
czy¢ rézne style dobrze potrafit Jones. Zachowanym przykladem takiego
wnetrza jego projektu jest willa Alfreda Morrisona w Londynie (Carlton
House Terrace 16, 1865-1870). Obecnie sze$¢ jej pokoi zdobig sufity z mo-
tywami orientalnymi, ktére pierwotnie wspoétgralty z dywanami. Dopel-
niala je dekoracja inspirowana sztukg starozytnej Grecji®®.

Prywatne wnetrza orientalne czasami odpowiadaty formie archi-
tektonicznej gmachu i tworzyly razem z nig spéjna strukture. Tak byto
w przypadku wybudowanej staraniem Wilhelma I Wittemberskiego wil-
li w Cannstatt koto Stuttgartu (arch. Karl Ludwig Wilhelm von Zanth,
1846)*° czy palacu w Osieku*. Jednakze zdarzalo sie, ze styl wnetrza

35Zob. J. Sweetman, op. cit., s. 187, 188;
J. M. MacKenzie, op. cit., s. 128.

36Zob. ,Swiat” 1912, nr 42, s. 20.

37Zob. G. Greene, Reflections of Desire.
Masculinity and Fantasy in the Fin-de-
-Siécle Luxury Brothel, ,Nineteenth-
Century Art Worldwide” 2008, nr 1; tekst
na stronie: http://www.19thc-artworld-
wide.org/spring08/39-spring08/sprin-
gO8article/108-reflections-of-desire-
masculinity-and-fantasy-in-the-fin-
de-siecle-luxury-brothel (data dostepu:
12 V 2015).

3870b. Paris arabesques..., s. 37.

39Zob. M. Darby, op. cit, s. 97-99;
C. A. Hrvol Flores, op. cit., s. 192.

4©Zob. M. Darby, op. cit., s. 65, 67.

417Zob. J. Piekarska, Orientalizm w ar-
chitekturze wnetrz polskich w XIX wieku,
LArtifex” 2006, nr 9, s. 18-20; T. Sledzi-
kowski, Zespot patacowo-parkowo-fol-
warczny w Osieku koto Oswiecimia, ,Teki
Krakowskie” t. 3 (1996).
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il. 7 Wnetrze patacu Ksawerego Bra-
nickiego, rue La Boétie, Paryz, 1876,
arch. L.-Ch. Boileau i F. Roguet repr. za:
Paris arabesques..., s. 38

42Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 210.

4Zob. J. M. MacKenzie, op. cit., s. 84-
85.

44Zob. Palais romantiques des derniéres
cours d’Europe, texte J. Coignard, pho-
togr. M. Walter, préf. M. de Habsbourg-
-Lorraine, Paris 2004, s. 256.

4 Palarnie i salon mauretanski zamoéwita
wczesniejsza wtascicielka patacu, Ara-
bella Yarrington Worsham Huntington.
W realizacji dekoracji brata udziat fir-
ma Pottier & Stymus (zob. J. Sweetman,
op. cit., s. 134).

46Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 207.

47Zob. ). Sweetman, op. cit.,, s. 173;
M. Darby, op. cit., s. 87-88.

48Zob. J. Piekarska, op. cit., s. 20-21.
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stal wrecz w opozycji do architektury zewnetrznej. Przykltadem moze
by¢ salon turecki, ktéry znalazl sie w szwajcarskim domku Ludwika II
wzniesionym w Garmisch-Partenkirchen 2.

Styl mauretanski byl przeznaczony do dekoracji pokoi prywatnych
o funkcji kojarzacej sie z Orientem. O ile stylistyki japonska i chin-
ska wigzaly sie z pomieszczeniami kobiecymi (buduarami itp.), o tyle
ta mauretanska miata zdecydowanie meskie konotacje i wydawala sie
odpowiednia dla pokoi rozrywek plci brzydkiej — gry w bilard czy pale-
nia tytoniu*. Wschodnie palarnie umieszczano obok jadalni lub gabi-
netu pana domu. Powstawaly one w zaréwno krélewskich zamkach, jak
1w palacach fabrykantéw czy bankieréw. Przyktadem tego moga by¢ pa-
larnie: w rumunskim zamku Peleg Karola Hohenzollerna-Sigmaringena
(proj. Jean-Jules-Antoine Lecomte du Nou3)*, w patacu Johna D. Rocke-
fellera w Nowym Jorku (4 West 54th Street, obecnie w Brooklyn Muse-
um)*® lub w paryskiej rezydencji Edmonda Rothschilda (proj. Ambroise
Baudry)“. Sala bilardowa w stylu orientalnym zachowata sie w londyn-
skiej willi (Kensington Palace Gardens 12), ktéra nalezata do Alexan-
dra Collie’ego. Powstala w r. 1864 wedtug projektu Matthew Digby’ego
Wyatta. Jej sercem - pierwszym zakupionym do niej przedmiotem - byt
kominek autorstwa Wyatta, ktéry Collie nabyt na londynskiej Wystawie
Swiatowej w r. 1862 [il. 8]4".

Zamozni posiadacze luksusowo urzadzonych patacéw nie musieli
udawa¢ sie do publicznych tazni — mieli wlasne mauretanskie tazienki
lub taZnie. Wezesnym przykladem jest tazienka projektu Henryka Mar-
coniego w warszawskim patacu Paca (1824-1828)%. Szczegdlnie pelne



Agata Wojcik / Styl mauretanski w dekoracji swieckich wnetrz XIX-wiecznych

e

przepychu pomieszczenia — niemalze salony - lazienkowe powstawaty
w czasach IT Cesarstwa we Francji. Ksigze Napoleon Jézef Bonaparte, po
odbyciu podrézy do Stambutu, wybudowal w swoim patacu przy avenue
Montaigne w Paryzu taZznie turecka sktadajaca sie z trzech pomieszczen:
przeznaczonych do ablucji, masazu i odpoczynku (arch. Alfred-Nicolas
Normand)*. Bardzo efektowna jest zachowana turecka tazienka w pa-
ryskim patacu markizy Paiva (avenue Champs-Elysées 25, arch. Pier-
re Manguin, ok. 1860). Ceramike do niej projektowal Théodore Deck,
specjalizujacy sie w wyrobach inspirowanych orientalnym rzemiostem
artystycznym [il. 9]%.

Wnetrza w stylu mauretanskim zamawiano po prostu ze wzgledu
na panujacg w XIX w. mode na Orient. Je§li kogo$ byto sta¢ na budowe
rezydencji, wypadato, aby jeden z pokoi - tazienka, palarnia czy salonik

il. 8 Sala bilardowa w patacu Alexandra
Collie’ego, Kensington Palace Gardens
12, Londyn, 1864, arch. M. D. Wyatt;
repr. za: M. Darby, op. cit., s. 89

49 Zob. Paris arabesques..., s. 35-36.

50Zob. ibidem, s. 37, 84; E. Gaillard,
M. Walter, op. cit., s. 207.
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il. 9 tazienka w patacu markizy Paiva,

avenue Champs-Elysées, Paryz,
ok. 1860, arch. P. Manguin; repr. za:
Paris arabesques..., s. 84

51Zob. J. Piekarska, op. cit., s. 22-23.

52Zob. J. Sweetman, op. cit., s. 192-194;
M. Darby, op. cit., s. 132-133; J. Mor-
daunt Crook, William Burges and the
High Victorian Dream, Chicago 1991,
s. 274-276.

53Zob. M. Danby, op. cit., s. 185.

54Zob. T. S. Jaroszewski, op. cit., s. 108;
J. Piekarska, op. cit., s. 23-26; A. Whe-
lan, Kérnik, Alhambra i romantyczny
ideat. O motywach orientalnych w archi-
tekturze rezydencji Tytusa Dziatyriskie-
go, ,Pamietnik Biblioteki Kérnickiej” z. 21
(1986).

55Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 207, 232.

6Zob. M. Darby, op. cit, s. 134
J. Sweetman, op. cit., s. 196.

57Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 185.

58Zob. J. M. MacKenzie, op. cit., s. 82;
J. Sweetman, op. cit, s. 196-197;
M. Darby, op. cit., s. 134.

—-miatwystréj wschodni. Widoczne jest to zaréwno w rezydencjach nuwo-
ryszy, jak i arystokratéw. Mauretanskg palarnie miat w 16dzkim patacu
Karol Scheibler syn®. W zamku Cardiff John Patrick Crichton-Stuart,
IITI markiz Bute, ufundowat jedno z najciekawszych wnetrz orientalnych
— Arab Hall (1880-1881). Jego projekt wykonat architekt William Burges,
ktory zywo interesowat sie dzielami islamu, a takze zwiedzit Stambut
i Sycylie. Projektujac pomieszczenie, inspirowat sie sztuka Kairu, ktérg
poznatl dzieki wspomnianym na poczatku publikacjom Coste’a i Prisse’a
d’Avennes’a, a takze wnetrzem w Rossdohan House w hrabstwie Kerry
w Irlandii (arch. John Pollard Seddon)??.

Czasami dekoracje orientalng wybierano, kierujac sie przestankami
ideologicznymi - wlasciciele patacéw probowali wskazaé na swoje sym-
patie do krajow Orientu lub powigzania genealogiczne ze Wschodem.
W latach 1853-1873 Ferdinando Panciatichi przebudowatl potozony pod
Florencja zamek Sammezzano. Stworzyt w nim zesp6t wnetrz inspiro-
wanych architekturg Alhambry i stylem plateresco. Zapewne - biorgc
pod uwage takze zamieszczone we wnetrzach inskrypcje [il. 10] - Pancia-
tichi, wybierajgc taki styl, chciat podkres§li¢ pochodzenie swojego rodu
z Hiszpanii®®. Wydaje sie, ze nieprzypadkowo mauretanskie ornamenty
pojawily sie tez w zamku w Kérniku. Przebudowujacy go Adam Tytus
Dzialynski darzyt Turcje duzg sympatia i z jej posunieciami politycz-
nymi wigzal nadzieje na odzyskanie przez Polske niepodleglos$ci. Sala
Mauretanska w warownym zamku kérnickim poloznym na ziemi wro-
giego pruskiego zaborcy miala kojarzy¢ sie z Alhambra — osamotniong
twierdzg islamu w kraju chrze$cijanskim?*. Styl orientalny wybierata
tez rodzina Romanowdéw, probujgca uchodzi¢ za dynastie wschodnig.
W patacu w Carskim Siole w latach 50. XIX w. powstata faznia turecka
(arch. Ippolito Monighetti) o §cianach zdobionych marmurami sprowa-
dzonymi z Adrianopola. Car Aleksander II miat do dyspozycji, takze
w patacu w Carskim Siole, salon turecki, gdzie prezentowano kolekcje
wschodniej broni®.

Na wnetrza orientalne decydowaly sie osoby, ktére odbyly podréze
do krajow Orientu, w ten sposéb probujac zatrzymaé wrazenia z wypra-
wy. Mabel Walker-Munro zamoéwita dla swojego meza dekoracje orien-
talnej palarni (Rhinefield House, Hampshire, arch. William Henry
Romaine-Walker i Augustus William Tanner, 1888-1890), ktéra miata
przypomnie¢ mu ich podréz pos§lubng do Hiszpanii®. Aleksanre Dumas
ojciec po podrézy do Hiszpanii i péinocnej Afryki (1846) stworzyt w za-
mku Monte-Cristo w Port-Marly pokdj mauretanski (1847), w ktérym
dekoracje wykonali arty$ci sprowadzeni z Tunisu®’. W stylu wschodnim
gustowali takze badacze kultury orientalnej. Pokdj turecki w Sledme-
re House w Yorkshire (1912-1916) miat arabista Mark Sykes. Wywart
on bezpos$redni wplyw na forme pomieszczenia. Ceramiczng oktadzine
wzorowang na XVII-wiecznych wyrobach z Izniku projektowal David
Ohanessian?®®, Pokdj byl inspirowany wnetrzem meczetu Riistema Paszy
w Stambule i kominkami z patacu Topkapi.
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il. 10 Wnetrze zamku Sammezzano k. Florencji, 1853-1873; repr. za: E. Gaillard, M. Walter, op. cit., s. 219
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il. 10 Arab Hall, dom Frederica Leighto-
na, Holland Park, Londyn, 1877-1882,
arch. G. Aitchison; repr. za: E. Gaillard,
M. Walter, op. cit., s. 212

59Zob. Ch. Peltre, op. cit., s. 50, 54.

60Zob. ibidem; L’Egypte d’un architecte.
Ambroise Baudry (1838-1906), ed. M.-L.
Crosnier Leconte, M. Volait, Paris 1998.

61 Cyt. za: E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 214, 218; ). Sweetman, op. cit., s. 190-
192; M. Darby, op. cit., s. 131, 132.

62E, Zola, Dzieto, Warszawa 1960,
s. 258.

W naturalny sposéb wschodnig dekoracje zyskiwaly pomieszczenia
w domach kolekcjoneréw sztuki orientalnej. W Paryzu wnetrza takie
znajdowaly sie w m.in. w rezydencjach barona Jeana-Charles’a Davillie-
ra (rue Pigalle) i marszanda Alberta Goupila (rue Chaptal)®. Gromadze-
nie dziet islamskich i wykorzystywanie ich do dekoracji wnetrz czasami
wigzato sie ze Swiadomym dziataniem na rzecz ocalenia niszczonej sztu-
ki Orientu. Architekt Ambroise Baudry w trakcie urzadzania swojego
domu w Kairze (1875-1879) wykorzystywat fragmenty dekoracji i deta-
le architektoniczne pochodzgce z burzonych wéwczas zabudowan tego
miasta. Dzialal takze na rzecz uratowania owego dziedzictwa .

W kontek$cie wnetrz domoéw kolekcjoneréw sztuki wschodniej
najcenniejszym zachowanym zabytkiem jest Arab Hall w domu mala-
rza Frederica Leightona w Londynie (Holland Park). Leighton podczas
licznych podroézy odwiedzil m.in. kraje Orientu: w r. 1857 byt w Algierii,
w 1866 1 1877 w Hiszpanii, w latach 1867-1868 w Turcji i Egipcie, w 1873
w Syrii i Libanie. W trakcie podrézy nabywat wschodnig ceramike, tka-
niny, ptytki ceramiczne, witraze i inne przedmioty. Jego kolekcja wzbo-
gacita sie takze o obiekty przekazane mu przez przyjaciol, np. Richarda
Burtona. Aby wyeksponowaé¢ kolekcje, Leighton zaméwil u George’a
Aitchisona projekt wnetrza — holu. Zostawil architektowi petng swobo-
de. Projekt realizowany byt w latach 1877-1882, a na jego forme miata
wplyw architektura mauretansko-normandzkiej Sycylii, zwlaszcza za$
patac La Zisa w Palermo. Przedmioty z kolekeji malarza staly sie czes-
cig dekoracji — Sciany ozdobiono ptytkami ceramicznymi pochodzacymi
z Syrii (XVIIw.), z Izniku (XVIw.)iz Persji (XIII w.), w oknach umiesz-
czono XVII-wieczne kratki i witraz z Damaszku. Elementy ceramiczne,
ktérych brakowato, wypetniono plytkami projektu Williama De Morga-
na. Przebiegajacy w gornej czeSci mozaikowy fryz, inspirowany sztuka
perska, zaprojektowal Walter Crane. W dekoracje wpleciono takze werse-
ty z Koranu. Calo$¢ stala sie przestrzenia z pogranicza reprezentacyjne-
go holu recepcyjnego i salonu, w ktérym zaprezentowano kolekcje. Arab
Hall uchodzit za jedno z najpiekniejszych pomieszczenh mieszkalnych
w Anglii. W przewodnikach turystycznych pisano o nim, ze jest ,,mau-
retanskim snem” i ,niemal 6smym cudem $wiata” (Beautiful Houses,
1882; Artists’ Homes, 1883) [il. 11]6.

Wschodnia dekoracja czesto pojawiala sie w pracowniach i domach
malarzy i pisarzy, chociaz nie zawsze zajmujacych sie tematyka oriental-
na. Malarz Fagerolles, bohater powiesci Emile’a Zoli Dzielo, gdy odniést
sukces finansowy, zamieszkal w willi polozonej w modnej paryskiej
dzielnicy w poblizu parku Monceau. Wnetrze owego domu zostato urza-
dzone ,,z przepychem i do§¢ cudacznie”. Najpiekniejsza byla pracownia,
a do jej dekoracji wybrano wtasnie styl orientalny; tak opisywat jg Zola:
,calkowicie zastana wschodnimi kobiercami; w jednym krahcu ogrom-
ny kominek, w ktérym okap podtrzymywaty chimery, w przeciwlegtym
krancu - wielka otomana pod namiotem, cata budowla, baldachim
z kosztownej materii rozpiety na widczniach, a pod nim stos dywanéw,
futer i poduszek, utozonych na posadzce” %,
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il. 12 Pracownia Jeana-Josepha Benjamin-Constanta, Paryz, 1893, repr. za: P. Thornton, op. cit., s. 17

Pracownia w stylu orientalnym speiniata kilka funkcji — byta re- ©70b. Ch. Peltre, op. cit., s. 18, 22;
kwizytornig, tworzyla oprawe dla ptécien, dodawata réwniez splendo- P. Thornton, op. cit., s. 17, 30.
ru i niezwyklo$ci wilascicielowi. Z przekazéw pisemnych, fotografii
i obrazéw wiemy, ze pracownie lub salon w takiej stylistyce mieli m.in.:

w Paryzu — malarze Gustave Guillaumet, Jean-Léon Géroéme, Jean-Jo-
seph Benjamin-Constant [il. 12]; w Londynie — Lawrence Alma-Tadema;
w Rzymie — Mariano Fortuny %. Szczegélnie cenny i cze§ciowo zachowa-
ny jest dom Pierre’a Lotiego w Rochefort. Ten autor modnych w w. XIX
ksigzek przygodowych, ktérych akeja toczy sie w krajach Orientu, ma-
rynarz i zapalony podréznik, po kazdej z wypraw przywozit do rodzin-
nego domu skrzynie pelne dziet sztuki orientalnej. Dzieki temu stwo-
rzyl w Rochefort zesp6t wnetrz w stylistyce orientalnej. Pierwszy pow-
stat — po podrézy pisarza do Turcji w r. 1877 — salon udekorowany ture-
ckim rzemiosiem artystycznym. Nie satysfakcjonowal on jednak Lotie-
go, dlatego od r. 1884 rozpoczat on diametralng zmiane dekoracji wnetrz.
W r. 1884 ukonczono sypialnie arabska, ktora przyjeta forme beduinskie-
go namiotu; na jej Scianach umieszczono ptytki ceramiczne z w. XVIII
i XIX, przywiezione z Algierii, a na suficie liscie palmowe, ustawio-

135/



S Quar't Nr 2(36)/2015

._f" 5

il. 13 Wnetrze mieszkania Wallace Carpenter, Ashley Place, Westminster, 1893, proj. firma H. & J. Cooper; repr. za: ibidem,
s. 360
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no w niej takze perskie i tureckie stele nagrobne. W latach 1884-1889
udekorowano salon turecki - $ciany oslonieto jedwabnymi tkaninami
i ptytkami ceramicznymi, stworzono arkady inspirowane architekturag
Alhambry, sufit pokryto stiukami mukarnasowymi, a calo$ci dopetniaty
dywany i bron damascenska; w alkowie umieszczono za$ portret uko-
chanej pisarza, Aziyadé. Najbardziej reprezentacyjnym pomieszczeniem
byt jednak tzw. Meczet, powstaty wlatach 1895-1897. Loti potaczyt w nim
elementy sali modlitw, cmentarza, mauzoleum i dziedzinca meczetu. Na
ten zadziwiajacy konglomerat sktadatly sie m.in. syryjski mihrab, ture-
ckie grobowce, damascenska ceramika i marmurowa fontanna. Loti,
tworzac Meczet, inspirowal sie architekturg z réznych krajéw islamu
- kompozycje przestrzenna i detale (mihrab mukarnasowy, plafon i boa-
zerie) zaczerpnat z sali recepcyjnej w tradycyjnym domu syryjskim, na-
tomiast portyk inspirowany byl zapewne patacem beja Tunisu w Bardo.
Atmosfere wnetrza dopetnial §piew muezina intonowany przez stuzace-
go pisarza [il. 1]%4.

Od lat 70. XIX w. zwiekszy! sie dostep do przedmiotéw pochodzg-
cych ze Wschodu lub stylizowanych na orientalne, co spowodowalo po-
pularyzacje stylu mauretanskiego. Coraz cze$ciej wystrdj taki pojawiat
sie w dekoracji mieszkan $rednio zamoznych sfer®. Wystarczyto uzyé
wschodnich dywanéw, niskich kanap i doda¢ kilka drobiazgéw, aby w ten
sposob stworzy¢ orientalny salonik. Bawialnie we wschodniej stylizacji
miata w krakowskim mieszkaniu rodzina malarza Stanistawa Chlebow-
skiego. Urzadzono ja wedlug wskazowek artysty%. Na przelomie XIX
1 XX w. rozpowszechnily sie przedsiebiorstwa kompleksowo dekorujgce
pomieszczenia w stylu mauretanskim. Przyktadem projektu autorstwa
firmy dekoratorskiej moze by¢ wnetrze mieszkania Wallace Carpenter
(Ashley Place, Westminster, 1893) stworzone przez firme H. & J. Cooper
[il. 13]%". Zdarzalo sie, ze przedsiebiorstwa tego rodzaju angazowaly arty-
stow pochodzgcych ze Wschodu. W Notting Hill Gate dziatato Studio of
Arabian and Persian Art, zatrudniajgce tureckich dekoratoréw, ktorzy
wcezeéniej pracowali dla sultana Abdiilaziza . Podobng dzialalno$¢ pro-
wadzila tez firma Liberty®. W Ameryce w tej branzy byt aktywny Louis
C. Tiffany. Od lat 80. XIX w. wspotpracowat on z Edwardem C. Moore’em,
zlotnikiem i kolekcjonerem sztuki islamskiej. Firma Tiffany’ego wyspe-
cjalizowata sie w projektowaniu wnetrz zdobionych dekoracjami cera-
micznymi (hol w domu George’a Kempa na Pigtej Alei, 1879; Veterans’
Rooms, Park Avenue 67th Street, Nowy Jork)™.

Na poczatku XX w. styl mauretanski znalazt zastosowanie w wystro-
ju kin. Nowe medium bylo kolejnym rodzajem emocjonujacej rozrywki.
W pierwszych filmach fabularnych nierzadko pojawiaty sie watki orien-
talne. Kinom nadawano tez kojarzgce sie z Orientem nazwy — Alham-
bra, Granada, Orient. Mauretanskie dekoracje zdobily m.in. wnetrze
kina Bagdad w Nowym Jorku (Upper Broadway), Palace w Portsmouth
czy Alhambra w Saragossie ™.

W XIX w. styl mauretanski kojarzy? sie ze swobodg i przyjemnymi
sposobami spedzania wolnego czasu, a takze z rozrywkami wywodzacy-

64Zob. E. Gaillard, M. Walter, op. cit.,
s. 224, 232; Th. Liot, La Maison de Pier-
re Loti a Rochefort, 1850-1923, Chauray
1999, s. 35-40, 59-63.

65Zob. S. Muthesius, The Poetic Home.
Designing the 19th-Century Domestic
Interior, New York 2009, s. 207.

665, Chlebowski, list do siéstr i matki,
z VII 1870, Biblioteka Jagiellonska,
Przyb. 240/04.

67Zob. P. Thornton, op. cit., s. 360.

68 Zob. J. Sweetman, op. cit., s. 168.
6970b. ibidem, s. 188.

707Zob. ibidem, s. 232.

71Zob. J. M. MacKenzie, op. cit., s. 91,
92.
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mi sie ze Wschodu. Byt takze wyrazem fascynacji, sentymentéw lub wspo-
mnien zwigzanych z krajami Orientu. Wschodnia ornamentyka dawata
mozliwo§é tworzenia ukiadéw nieregularnych, asymetrycznych, dziw-
nych i zaskakujacych, pozwalata 1aczyé¢ réznorodne materialy i barwy.
Wnetrza o takich cechach kreowaly atmosfere niezwykto$ci i zamozno-
Sci, ktéra nadawata ich wia$cicielom aure tajemniczosci badz prestizu.

10.
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Summary
AGATA WOJCIK (Pedagogical University of Cracow) / Moorish style in 19th century secular interior design

The 19th century fascination with culture and art of the Orient was revealed not only in painting and literature but also in
interior design. Among oriental decorations one can single out a few style tendencies, with Moorish style inspired with art of
Islamic countries as one of them. Fashion for this style affected both royal residences, public edifices and bourgeois apart-
ments. Moorish style was applied in decoration of theatres, circuses, concert halls, casinos, restaurants, cafes, baths, swimming
pools, and brothels as well. In private interiors oriental decoration was used in living rooms, billiard parlours, smoking rooms
and bathrooms. Collector’s houses and artists’ ateliers too were arranged following Moorish mode. In the 19th century Moor-
ish style was associated with ease, leisure and entertainment originated in Eastern countries; it also expressed fascinations,
sentiments and memories of the Orient. Eastern ornaments encouraged irregular, asymmetric, bizarre and surprising arrange-
ments, and combinations of various materials and colors. Interiors decorated this way created atmosphere of extraordinariness
and wealth, and surrounded their owners with the impression of mystery or prestige.
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