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il. 1 J. Skarzynski, Szczur w labiryncie — ilustracja do opowiadania S. Lema, 1956, gwasz, tusz, papier, 22 x 17,5, wt. prywatna.
Fot. Desa Unicum / M. Koniak
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W labiryncie Lema i Skarzynskiego.
O polskiej odmianie neurogunk

Aneta Grodecka / Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

..najwznio§lejsze przygody duchowe, takie jak sztuka,

zakorzenione sa w naszej zwierzecej naturze...!

Gdy jeden ze wspolczesnych artystow zamieScil w Internecie rysunek pokazujgcy splot mozgu i kos-
micznego kombinezonu, dos¢ konwencjonalng juz wspoiczesnie hybryde cielesno$ci i techniki, komen-
tator pracy uznal, Zze jej autor musiat ,naczytaé sie Lema”?. Odsiania to sposob oddzialywania mys$li
prozaika, dowodzi, ze mozg uznawany jest za wazny rekwizyt jego pisarskiego swiata. Wspoiczesnie
w fantastyce obserwujemy wyodrebnianie sie nowego nurtu literackiego, ktory Peter Watts okresla
jako neurogunk?®. Te nowg tendencje kanadyjski autor science fiction definiuje jako redukeyjne, neu-
rologiczne podejScie do rozwoju ludzkiego charakteru, a lokuje w jej obrebie, poza swojg tworczoscia,
rowniez dziela Grega Egana i Richarda Scotta Bakkera*. Cho¢ moézg ciggle wydaje sie zbyt biologiczny,
by wiaczaé¢ go w obreb humanistyki, to jednak nie hamuje faktu, ze Slepowidzenie Wattsa funkcjonuje
juz na kilku uniwersytetach jako lektura filozoficzna, a nawet uchodzi za tekst zrodlowy w ramach kur-
su neuropsychologii na Uniwersytecie Stanowym w Miami.

Wydaje sie, ze opisane zjawisko mozna uznac¢ za rodzaj symptomu pewnej bardziej ogoélnej ten-
dencji, zapowiadanej przez intelektualistow amerykanskich w latach 60. XX w., gdy przekonywali oni,
ze w ramach ,trzeciej kultury” dojdzie do zasypania przepasci pomiedzy nauka a humanistyka, ze hu-
manisci stang sie popularyzatorami odkry¢ z zakresu nauk Scistych i przyrodniczych. Zastanawiajgce
jest, czy Lem nie odegral przypadkiem jakiej$ roli w przewidywanym przelomie, czy w jakims$ stop-
niu przyczynit sie do aktywacji nurtu neurogunk w literaturze polskiej. Poszukujac refleksji o mozgu

w jego tworczosci, odnajduje tam szeroki zakres tematow, m.in. zagadnienia zwigzane ze sztuczng in-

! P. Graff, Doswiadczenie estetyczne a integracyjna funkcja mozgu, ,,Studia stencji tkanki mézgowej, sugerujace nieokreslonos$¢ i biologistyczny charakter

Estetyczne” t. 11 (1974), s. 217. refleks;ji.
? Chodzi o rysunek tuszem J. Cybowicza - zob. http:/variart.org/works/ 4 P. Watts, Wiasciwie kaida literatura bada ludzkosc, poddaje jq probie przy-
view/62691 (data dostepu: 26 12012). najmniej do pewnego stopnia [wywiad], przeprow. J. Zeranski, http:/katedra.

3 Ang. neurogunk = neuro + gunk (‘maz, gluty, pa¢ka’) - pejoratywne i ironicz- nast.pl/artykul/4007/Wywiad-z-Peterem-Wattsem (data dostepu: 17 IV 2009).
ne okre$lenie tendencji neurologicznej w kulturze, odwolujace sie do konsy-
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teligencja, cyborgizacjg, enuncjacjg mézgu w formie elektronicznej, a takze pytania o nature myslenia
i mozliwos$¢ poszerzenia poznania przez protezy zmysiow. W artykule ogranicze sie do problemow 13-
czacych sie z architektonikg mysSlenia, poszukujac narodzin tego tematu na wezesnym etapie tworczo-
Sci pisarza. W tym celu przeanalizuje opowiadanie Szczur w labiryncie i jego plastyczng transpozycje
autorstwa Jerzego Skarzynskiego. Analize poprzedzi krotka rekonstrukeja neurologicznych inspiracji
autora Solaris.

Lem a mozg

Zwigzki Lema z neurologia majg swo0j poczatek w jego dziecinstwie: w tym okresie chetnie ,,oglgdat
[on] szkielety i galaktyki w astrofizycznych atlasach, rekonstrukecje olbrzymich archozauréw mezozo-
iku oraz liczne wielokolorowe tablice przedstawiajgce ludzki mozg”®. W trakcie studiow medycznych
rozwijal te wezesne pasje i gdy zostal zatrudniony w krakowskim Konserwatorium Naukoznawczym,
przedstawit Mieczystawowi Choynowskiemu dwie, ,,najdrozsze [...] [jego] sercu prace: o teorii funkcji
moézgu oraz traktat filozoficzny”¢. Krytyka mentora uswiadomila Lemowi niski poziom jego wiedzy
w tym zakresie i popchnela do lektury dziet z zakresu nauk przyrodniczych. Czytal rozprawy niemie-
ckie i anglojezyczne, a sprawozdania z wybranych pozycji zamieszczat na tamach ,,Zycia Nauki”.

Choynowski, podobnie jak Wiadyslaw Witwicki, Stefan Szuman czy Sigmund Freud, nie byl psy-
chologiem z wyksztalcenia — studiowal matematyke, architekture, filozofie, logike i biologie, a wspo61-
czesSnie pamietany jest przede wszystkim jako tworca testéw stosowanych w pomiarach pamieci’.
Z punktu widzenia przysziych wyborow estetycznych Lema wazne jest to, ze uprawial sztuke fotografii
ikolazu, pozostajac w tej sferze eksperymentatorem, podobnie jak recenzent pracy magisterskiej Choy-
nowskiego - Witkacy. Zarazit on Lema przekonaniem - popularyzowanym na famach , Przekroju” - ze
ludzki mo6zg mozna potraktowac jak maszyne, ze receptory (narzady odbiorcze: oczy, uszy, komorki we-
chowe) przekazujg bodzce w postaci impulséw do efektorow (narzgdy wykonawcze: mie$nie ragk, nog,
krtani, ust i gruczoly dokrewne), nastepnie wszystkie bodzce zostajg zaszyfrowane w postaci impulsow
réznigcych sie tylko czestotliwoscig: ,,Same impulsy niczym sie od siebie nie r6znig. Albo impuls jest
(»1«), albo go nie ma (»0«), zupelnie jak w maszynie do liczenia”®.

Ponadto Choynowski, zafascynowany cybernetyka, zgadzal sie z obserwacjami naukowcow zaj-
mujacych sie moézgiem, takich jak matematyk Norbert Wiener, neurofizjolog Warren McCulloch, psy-
chiatra William Ross Ashby i elektroencefalografista William Grey Walter, oraz podzielal ich przekona-
nie, ze nalezy zerwac z dawnym, uproszczonym modelem, wedle ktorego mozg pojmowano jak rodzaj
odbiorczo-nadawczej centrali telefonicznej z olbrzymig siecig przewodow, z regularnym przebiegiem
impuls6w od receptorow, poprzez neurony posredniczace, do efektoréow (model ten zakladal, ze jeSli
nikt nie telefonuje, centrala $pi). Zaproponowany nowy model byl bardziej dynamiczny, powigzany
z definicjg, ze mozg to ,stabilny (czy ultrastabilny) ukiad ujemnych sprzezen zwrotnych, ktérego ele-
menty — komorki nerwowe - pelnig funkcje przekaznikow”® i w ktorym informacje sg odbierane, a na-

5 S. Lem, Przypadek i tad, przel. T. Lem, http://solaris.lem.pl/home/biografia/ Mieczystaw Choynowski — zapomniany tworca skali pamieci, http://marszal-
przypadek-i-lad (data dostepu: 22 VI 2015). kowska.eu/2013-01-25-nieznane-prace-choynowskiego-w-kwadrydze (data do-
S Ibidem. stepu: 25 12013).

7 Zob. M. Manturzewska, Mieczystaw Choynowski - tworca polskiej psycho- 8 M. Choynowski, Cybernetyka, ,,Przekroj” 1956, nr 568, s. 7.

metrii, 1 XI 1909 - 1 X 2001, ,Przeglad Psychologiczny” 2002, nr 3; P. Pawlak, 9 Idem, Zalozenia cybernetyki a zagadnienia biologii, Warszawa 1957, s. 23.
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stepnie poddawane dalszej obrobce; kombinowane, organizowane, poro6wnywane, magazynowane, wy-
brane z nich - szyfrowane - i odsytane do efektorow, gdzie pelnig funkcje sterujacg. Zakladal, ze mozg
dysponuje, podobnie jak maszyna, dwoma rodzajami pamieci: statyczng, oznaczajgcg trwale zmiany
w strukturze komorek nerwowych, i dynamiczng (krotkotrwalg), istniejacg dzieki krgzeniu serii pobu-
dzen nerwowych po zamknietych obwodach.

Oczywiscie, zwolennicy tego modelu dostrzegali rOwniez r6znice pomiedzy ukladem mechanicz-
nym a organicznym, m.in. doskonato$¢ ludzkich receptorow, niedoscigly dla maszyny stopien manipu-
lacyjny, jakim dysponujg ludzkie mie$nie, oraz fakt, ze maszyne mozna oczysci¢ ze wszystkich Sladow
dziatan, mozgu za$ nie sposéb do konca zresetowaé. Mimo tego Choynowski byl w swych poglgdach ra-
dykalem, bliskim funkcjonalizmowi - przekonaniu, ze umysl jest funkcjg realizowang na neuronalnym
podlozu, ze Swiadomos¢ nie stanowi ekstra dodatku. Uzasadnial to nastepujaco:

nie wiemy [...], czy inteligencja tworcza i ciekawo$¢ badawcza sg wiasnoscig zywej tkanki, ktorej nie umiemy stwo-
rzy¢ w laboratorium, czy tez konfiguracji szlakow nerwowych, ktorg doskonale nasladuje sie¢ elektryczna naszych
maszyn. Jezeli skomplikowane obliczenia matematyczne, rozumowanie logiczne czy abstrahowanie form moze wy-
konywaé¢ maszyna dzieki specjalnej czasoprzestrzennej strukturze sieci elektrycznej, stanowi to niewatpliwy do-
wod, ze nie jest do tego potrzebna ani dusza, ani psychika, ani nawet §wiadomo$é¢, lecz tylko pewna struktura sieci

z zywej tkanki lub metalu [podkresl. A. G.]10.

WSrod lektur dostepnych w bibliotece Konserwatorium Naukoznawczego, z ktorych sprawo-
zdania sporzadzal Lem, znalazla sie wazna rozprawa Hudsona Hoaglanda Rhythmic behavior of the
nervous system!!, wigzgca odkrycia neurofizjologéw z naukg o poznaniu. Tekst przywolywal artykut
Filmera Stuarta Northtopa!?, a poSrednio prace wspominanego juz Wienera!® i Charlesa Scotta Sher-
ringtona!. Hoagland odrzucal poglady filozofow dualizmu (John Locke i Kartezjusz), ktorzy uznawali,
ze idee ogolne nie odgrywaja zadnej roli w przestrzeni biologicznej, ze wraz z pamiecig tworzg odreb-
ng rzeczywisto$¢ substancji mentalnej. Odcinat sie takze od przekonan psychologéw behawiorystycz-
nych, dla ktorych umyst jest jedynie pozorem lub epifenomenem, a realne sg tylko bodzce i widoczne
reakcje, idee za$s traktowaé nalezy jako rodzaj racjonalizacji dokonywanej po zaistnieniu zachowania.
Wedle opisywanej przez Hoaglanda teorii spojnosci w ludzkich uktadach neurologicznych zawierajg sie
wtorne mechanizmy zwrotne oraz wzorce obwodow odbijajacych, ktore mogg modelowac jawne zacho-
wania. Wazng kwestie stanowil dla autora referowanej rozprawy zwigzek swiadomosci z falami moéz-
gowymi w przestrzeni korowej. Odwolujgc sie do doswiadczen wizualnych, Hoagland przekonywal, ze
utrata Swiadomosci nastepuje takze wtedy, gdy mozg wykazuje niskg aktywno$¢ fal lub gdy dochodzi
do wytadowan epileptycznych w formie duzych, zsynchronizowanych wybuchow aktywnos$ci. Dowo-
dem na to byta obserwacja, ze u ludzi zdrowych migajace $§wiatio zwieksza czestotliwo$¢ fal mézgowych
z 10 do 30 cykli na sekunde bez zauwazalnych zmian pamieci i Swiadomosci, u niektoérych epilepty-

kow moze zas wywolaé drgawki z towarzyszacq utratg Swiadomosci. Artykul zawieral podsumowanie

0 Ibidem, s. 31. 13 N. Wiener, Cybernetics, or Control and Communication in the Animal and the
1S, Lem, M. Choynowski, Naukoznawczy przeglad prasy zagranicznej, ,Zycie Machine, New York 1948.
Nauki” 1949, nr 40/42, s. 561. 4 Ch. S. Sherrington, Man. On His Nature, New York 1941.

12F, S.Northhop, The neurological and behavioristic psychological basis of the
ordering of society by means of ideas, ,,Science” 1948, nr 107.
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w formie rozbudowanego opisu mozgu wediug Sherringtona'®; opis ten okazuje sie wazny w kontekscie
Szczura w labiryncie:

Prosze sobie wyobrazié, ze aktywno$¢ [mozgu — A.G.] obrazuja male punkty §wiatia. Niektore z nich $§wieca ryt-
micznie, szybciej lub wolniej, w jednym miejscu. Inne podro6zujg strumieniami w liniach i z r6znymi predkoS$ciami.
Rytmiczne §wiatla stacjonarne koncentrujg sie w weztach. Wezly stanowig zaréwno cele, gdzie zbiegaja sie Swiatla,
jakiskrzyzowania, z ktorych rozchodzg sie swiatia podrozujace. Zalézmy, ze mozg akurat pograzony jest w giebo-
kim $nie. Teraz tylko w niektorych odleglych miejscach §wiecq sie wezly i podrézuja punkty swietlne. Wielki wezet
stanowigcy moézg w wiekszoSci jest zaciemniony. Od czasu do czasu zaswieci w nim jaki$§ punkt, ale szybko ga$nie.
Jes$li bedziemy obserwowac dalej, po pewnym czasie dojrzymy nagtg imponujaca i narastajaca zmiane. Po stronie
mozgu, ktora byla zaciemniona, nagle wybuchajg §wiatla, tak jakby aktywnos¢ z jednego z oddalonych miejsc nagle
rozlozyla sie na caly system. Najwyzsza cze$¢ mozgu, gdzie nie §wiecilo sie zadne §wiatetko, teraz staje sie potysku-
jacym polem rytmicznie blyskajacych swiatel z pociggami iskier §pieszgcych tu i tam. Wyglada to tak, jakby droga
mleczna rozpoczeta kosmiczny taniec. Wszystko staje sie zaczarowanym miejscem, gdzie migajg miliony §wietlnych

fal [...]. W ten spos6b budzi sie mézg, a wraz z nim powraca umyst!6.

Lem zapoznal sie zatem w latach powojennych z teorig neurologiczng opartg na zalozeniu spoj-
nosci umysiu i mozgu, w ktorej ramach mozg przypomina fascynujacg przestrzen wypelniong siecig
linii i wezléw, gdzie fale impulsOw przemieszczajg sie z dynamikg kojarzgcg sie z rytmem ,,kosmicznego
tanca”, a Swiadomos¢é sytuuje sie w okolicy korowej. Oczywiscie, zjawisko udzialu elektrycznosci w pro-
cesach mozgowych opisywano juz wczesniej'’; ok. 1890 r. Adolf Beck dokonal pierwszych pomiaréw
pradéw mozgowych i zauwazyl, ze przeplywaja one falami'®, jednak badania z konca XIX w. nie pro-
wadzily jeszcze do zmian w zakresie filozofii umysiu. Zgodnie z dawnymi tendencjami postepowat np.
Stanistaw Przybyszewski, odnotowujgc w opisie intelektu tworczej jednostki, ze jej mozg ,,przypomina
maszyne elektryczna, ktora sie taduje sama przez sie od nowa”?®.

Lem w czasie, gdy zapoznawal sie z artykulem Hogana, pracowal nad Szpitalem Przemienienia
- powiescig ukonczong w 1948 r., ale ze wzgledu na ograniczenia socrealistyczne opublikowang do-
piero w 1955. W utworze tym (w rozdziale Advocatus diaboli) autor uczynit mozg bohaterem pokazu
anatomicznego, kreujac w bardzo konkretny i lekarski sposob przebieg operacji i koncentrujac uwage
czytelnika na nowotworze — , kalafiorowatym guzie”, okazie zywotnosci, sprawiajacym, ze ,,dusza, do-
tychczas zapoczwarzona, ukazuje sie naga w powiekszeniu”?’. Ludzki organizm to pozornie doskonala
maszyneria, w ktorej zaznaczajg sie ,machiny proste stawow, gotyk kosci, labirynty krazgcej krwi, cu-
downe systemy optyczne, architektura widkien nerwowych”?. Jednak obecno$¢ nowotworu czyni ten
doskonaly aparat wadliwym; w tej formie przypomina on opisang w sgsiednim rozdziale (Werkmisirz
Woch) podstacje elektrowni, rozsadzang wyladowaniami energetycznymi piorunéw. Analogia pomie-
dzy operacja neurologiczng a elektryczna, na jakg zwroécit uwage rowniez Piotr Matywiecki??, kaze ulo-

15 Sherrington, zanim po$wiecil sie neurofizjologii, zajmowat sie jezykami sta- krakowski naukowiec, N. Cybulski; zob. E. J. Herman, Historia neurologii pol-

rozytnymi, poezja J. Keatsa oraz zwiedzaniem europejskich galerii sztuki. skiej, Wroctaw 1975, s. 36.

6 H. Hoagland, Rhythmic behavior of the mervous system, ,Science” 1949, 19 S, Przybyszewski, Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche, przel.
nr 109, s. 164. S. Helsztynski, [w:] idem, Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 8.
17 Zob. J. Thorwald, Kruchy dom duszy. Wielka odyseja chirurgii mozgu, 20 S, Lem, Szpital Przemienienia, Warszawa 2008, s. 82.

przel. W. Sawicki, Krakéw 1998, s. 180. 21 Ibidem, s. 81.

18 Zjawiska elektryczne w korze mézgowej badal w latach 1890-1891 takze inny 22 P, Matywiecki, Spor Asklepiadesa z Hipokratesem, ,,Teksty” 1972, nr 4.
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kowaé opis tej pierwszej w kregu inspiracji cybernetycznych. Jednak skojarzenie z prgdem nie podkre-
Sla - jak u Przybyszewskiego — doskonalos$ci organu, mechaniczna precyzja okazuje sie w §wiecie Lema
pozorem, zawiera bowiem zaprogramowany bigd; mézg objawia sie w ten sposob jako machina $mierci.
Pytania, ktore stang sie dla pisarza wazne na tym wczesnym etapie tworczos$ci, sg takie: czy mozna
zrownacé mozg i maszyne? Jaka jest relacja pomiedzy mechanizmem neurologicznym a §wiadomos$cig?
Czy mozna mowié¢ o niezaleznosci Swiadomego umystu, ktoérego praca nie polega jedynie na przetwa-
rzaniu informacji, ale takze na rozumieniu zjawisk i sensow? Gdzie w $§wiecie neuronalnym lokujg sie

moralnosé i odpowiedzialno$é za czyny?

Lem jako architekt labiryntu
Akcji opowiadania Szczur w labiryncie nie mozna opisa¢ w jednoznaczny sposob. Bohaterowie wybie-
rajq sie na biwak nad jeziorem, tam dochodzi do tragedii. Wedle oficjalnych Zrédet na skutek uderzenia
meteorytu dwoch turystow przebywajgcych w t0dce ulega zagtadzie, jeden z nich zostaje ocalony, o lo-
sie drugiego nic nie wiadomo. Natomiast wedle relacji ocalalego zdarzenia majq bardziej zlozony prze-
bieg: protagonisci, po wypadnieciu z 16dki, wiezieni sq w hermetycznej przestrzeni, przypominajacej
,wnetrze jakiej$ duzej wneki czy pieczary o oblych ksztattach”?; o elastycznym podlozu, pokrytym sie-
cig Swiecgceych zyl, w ktorych przebiegajg Swiatia, lagodnie falujac i pulsujac. Wnetrze pomieszczenia
miejscami pokrywaja chodniki, z nich odchodza w bok rozlegie leje, po przecieciu podloza bohaterowie
odkrywajg w nim rodzaj wypelnionej wodg studni. Wedrujac rozwidlajacymi sie Sciezkami, znajdujg
tam szkliste kukly rybie i ludzkie, ,gruszkowate ksztalty o wzroscie czlowieka, utworzone z nasadza-
nych na siebie bulwiastych gruziéw”?* oraz cos lezgcego w kolistym zapadlisku, nakrytego rodzajem
lustrzanej tarczy, wspartej na splecionych ciasno kolumnach, wydzielajacych zoltawe, metne swiatio.
W tej przestrzeni bohaterowie napotykaja swoje sobowtory, lustrzane odbicia samych siebie, z kKtorymi
zaczynajg walczy¢é; jeden z protagonistow ginie w czasie takiej potyczki.

Relacja ocalalego zawiera rowniez elementy diagnozy, a w zasadzie watpliwo$¢, czy przestrzen,
w jakiej sie on znalazl, jest wnetrzem statku kosmicznego, wnetrzem organizmu czy rodzajem halucy-
nacji. Bohater waha sie: raz uznaje, ze wezowy ksztalt Swietlanych zyt to dowdd na organiczny charak-
ter przestrzeni, ze kable przewodoéw w statku kosmicznym mialyby bardziej schematyczny przebieg,
innym razem ocenia wcze$niejsze mniemanie jako ,naciggniete i prymitywne”. Wobec zagadKki sieci
zostaje postawiony czytelnik, wahanie, czy jej struktura zlozona jest z ,,zywej tkanki, czy z metalu”,
nawigzujgce do refleksji Choynowskiego, otwiera przed odbiorcg sfere mechanizméw umystu.

Jeden z podstawowych kluczy do sensu opowiadania stanowi labirynt - motyw, ktory, zdaniem
Jerzego Jarzebskiego, odgrywa kluczowg role w calej tworczoSci Lema. Poza ,trzewiami kosmicznego
potwora”? w omawianym utworze za realizacje tego toposu badacz uznaje takze opisy miast na in-

nych planetach w Astronautach i Edenie, dworzec lotniczy w Powrocie 2 gwiazd, gmach z Pamietnika

2 S, Lem, Szczur w labiryncie, [w:] idem, Dzienniki gwiazdowe, Warszawa % J. Jarzebski, Racjonalista i z2mysty. (O tworczosci literackiej Stanistawa
1957, s. 32. Lema), ,Ruch Literacki” 1977, z. 2, s. 100.
24 Ibidem, s. 51.
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znalezionego w wannie. Labirynt, po zastosowaniu perspektywy psychoanalitycznej, pozwala odkryé

w mySleniu pisarza nacechowanie wyraznie negatywne. Jarzebski konstatuje:

Nie znam twoérczosSci silniej klaustrofobicznej, podszytej cigglym podejrzeniem, Ze pozornie rozlegly Wszechswiat,
ktory nas otacza, jest w istocie wielkg, ludzgcg dekoracja, dopasowang do naszych poznawczych mozliwoSci, istota

zaé rzeczy tkwi gdzie indziej, za kulisami tej sceny?®.

Do tego sensu odnie$s¢é mozna tytut opowiadania. Czlowiek-szczur zamkniety w labiryncie la-
boratoryjnym?’ marzy przed Smiercig, by dowiedzie¢ sie prawdy, by prowadzacy eksperyment nauko-
wiec (demiurg lub kosmiczny potwor) zdjal maske i odstonit cho¢ na chwile swojg twarz. To pragnienie
umierajgcego bohatera, Swiadomego, jakie sg zwyczaje badaczy zatrudnionych w laboratorium, ktorzy
w czasie pracy nakladajg maski po to, by szczury poruszajgce sie w labiryncie nie mogty odgadnagg,
czy sg na wlasciwej Sciezce. Owo doznanie tajemnicy dopelnia opis klaustrofobicznych odezué, takich
jak wrazenie chaosu i goraczka, gonitwa myS§li, pragnienie, oddech rozrywajacy ptuca, rozpacz. W sfe-
rze sensow labiryntu laboratoryjnego mieszcza sie rowniez inne skojarzenia, oparte na opozycjach:
zwierze—-czlowiek i zwierze-maszyna. Zachowanie bohaterow, wyraznie zainteresowanych doznawang
przestrzenia, sprawia, ze malo przypominajg oni szczury, w ktoérych naturze miesci sie jedynie poszu-
kiwanie wyjscia z putapki. W niczym nie sg tez podobni do maszyn opisywanych przez Choynowskiego,
je bowiem, poza umiejetnos$cig gry w szachy?®, mozna wyposazy¢ takze w zdolno$¢ odnajdowania drogi
w labiryncie, czyli upodobnié¢ zaledwie do szczurow.

Laboratoryjny aspekt labiryntu nie wyczerpuje wszystkich senso6w motywu, w utworze zazna-
czajq sie takze labirynt czasu i labirynt Swiatel. Labirynt czasu to przestrzen, w ktorej mieszajg sie
rozmaite przekroje rzeczywistosci, gdzie bohaterowie spotykaja samych siebie, osadzonych w r6znych
przedziatach temporalnych, i odczuwajgq agresje zwigzang z tym stanem. Ten opis budzi skojarzenia
z ,niewidocznym labiryntem czasu” Jorgego Luisa Borgesa — parabolg z opowiadania Ogrdd o rozwid-
lajgcych sie sciezkach (1941), ktore ukazalo sie natamach , Przekroju” narok przed publikacjg Szczura
w labiryncie. Ogrod ten, jako obraz wszech§wiata, ,tkanina czaséw, ktore 1aczq sie, rozwidlajg, przeci-
naja lub nawet przez wieki o sobie nie wiedza, obejmuje wszystkie mozliwosci istnienia”?®, a zanurzeni
w nim bohaterowie czujg sie widmami i ztudzeniami (jeden z nich ginie zastrzelony przez towarzysza).
Mozna wiec mowié¢ o zarazeniu Swiata Lema motywem lustrzanego odbicia, ale trzeba zarazem zauwa-
zy¢, ze te dwa obrazy literackie r6znig sie pod wzgledem nasycenia fantastycznoscia: Borges kreuje
wizje bardziej poetycka, Lem, zgodnie z tendencjg futurystyczng, uwzglednia w opisie koncepcje ,,Swia-
tow rownolegltych” (w fizyce to czas ogloszenia rozprawy Hugh Everetta).

Trzeci aspekt motywu - ,,Swietlany labirynt” - zyskuje wia$ciwg jakos¢ dopiero w zespoleniu
7z komentarzem ikonicznym, stajac sie motywem transdyscyplinarnym, rodzajem ,hybrydy slowno-
-obrazowej”?. Jego rekonstrukcja wymaga szczegolowej analizy sfery wizualnej, ksztaltéw i kolorow,

w czym towarzyszy¢ mi bedzie zalozenie, ze inaczej przebiega odczytanie §wiata przedstawionego opo-

26 Ibidem, s. 99. 28 Pisal o tym C. E. Shannon (Programming a computer for playing chess,
2T Motyw szczura w labiryncie Lem wykorzystuje pézniej w Golemie XIV (1981), »Philosophical Magazine” 1950, nr 314).

nadajac mu rysy uniwersalne, traktujac go jako metafore ludzkosci, przypomi- 29 J. L. Borges, Ogrdd o rozwidlajacych sie scie2kach, przel. A. Gorzkowska,
najacej stado szczurow laboratoryjnych, skazanych na porazke, za wyjatkiem »Przekroj” 1955, nr 558/559, s. 23.

wybitnej jednostki, ktéra znajduje wyjscie z pulapki, co wszakze miesci sie 30 S. Wyslouch, Przestrzenjako kategoria transdyscyplinarna, ,EstetykaiKry-
w kategorii przypadku. tyka” 2009/2010, nr 2/1.
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wiadania w wersji werbalnej, inaczej w 1gcznos$ci z transpozycja plastyczng. Uwzglednie rowniez polo-
zenie rysunku Skarzynskiego wzgledem tekstu Lema oraz fakt, ze oglgdam ilustracje nie w albumie?®',
ale na szpalcie prasowej®?. Wazne jest tez to, ze Skarzynski, z uwagi na upodobania fantastyczne??, staje
sie wiarygodnym, wrecz idealnym, interpretatorem opowiadania — uzyskana przez niego ciekawa kore-

spondencja stowa i obrazu nie jest owocem przypadku.

Szczur w labiryncie jako hybryda stowno-wizualna

Lem zaprosit do wspoéipracy plastyka, ktory okreslal swojg praktyke artystyczng ,jako tendencje do
tworzenia metafor i wyobrazen fantastycznych”?¢. Jego wyobraznia ksztaltowala sie w dziecinstwie,
w czasie lektury starych pism ilustrowanych - ,Wedrowca”, ,Tygodnika Ilustrowanego”, , KIosow”,
francuskiego ,L’Illustration” — gdy za pomoca kredek i farb dopeiniatl dawne ryciny kolorem?. Dalszy
etap stanowity studia w Kunstgewerbeschule i zajecia z Jerzym Kujawskim, oraz, jak wspominal Mie-
czysiaw Porebski, ogladanie reprodukcji w przedwojennych rocznikach ,,Wiadomogci Literackich”¢. Na
ich kartach Skarzynski mial okazje podziwiaé¢, podobnie jak Lem, surrealne kolaze Choynowskiego,
utrzymane w stylistyce dynamicznych zestawien.

W latach 50. XX w. malarz funkcjonowal w Srodowisku krakowskim, w kregu Tadeusza Kantora,
gdzie tendencje surrealistyczno-metaforyczne byly powszechnie stosowane®”. Czesto zapozyczal mo-
tywy z doSwiadczen surrealistow, w rysunkach prezentowatl kreatury, fantastyczne stwory-owady (jak
u Roberta Matty), bezludne pustkowia, miedzygwiezdne przestrzenie (jak u Yves’a Tanguya), przed-
mioty wyrwane z kontekstu i potgczone w niesamowity sposéb (jak u René Magritte’a). W momencie
przystapienia do wspolpracy z Lemem mial na swoim koncie wazng ekspozycje w ramach I Wystawy
Sztuki Nowoczesnej z 1948 r., gdzie zaprezentowal obrazy z formami przestrzennymi, ktore widzowie
mogli uznaé za fantastyczne wizualizacje Swiata zywych organizmow, jak np. Poritret inkwizytora czy
Nocny nalot ptakow. Mial tez za sobg pierwsze doswiadczenia ilustratorskie — do Bajek Ignacego Kra-
sickiego (1951) i Bajek z tematow Ezopa (1953) — w ktorych precyzyjny rysunek oraz staroswiecki cha-
rakter przywolywaly, jak dowiodla Anita Wincencjusz-Patyna, basniowg i nieco absurdalng atmosfere
rycin Jeana Grandville’a i Gustave’a Dorégo?8. Ilustracje do Szczura w labiryncie poprzedzone zostaly
rysunkami do powiesci Lema Oblok Magellana i opowiadania Imperialiem na Marsie®®; w nich — zacho-
wujac zasade konkretyzacji - Skarzynski precyzyjnie odtwarzal pejzaze obcej planety oraz sylwetki
Obcych i gléwnych bohateréw; tylko w jednej z rycin*® nie dotrzymat wiernos$ci wersji Lema - zastoso-

31 Zob. Mapy wyobraini. Surrealne sSwiaty Jerzego Skariynskiego, koncepcja
meryt., red. nauk., wyb. S. Ry$, przel. M. Hartman, M. Wiatr, Katowice 2012.

32 S. Lem, Szczur w labiryncie, ,,Przekroj” 1956, nr 564, s. 8, 9, 10; nr 565, s. 13-14;
nr 566, s. 13-14; nr 567, s. 13.

3 Nurt fantastyczny w tworczosci artysty nie doczekal sie ujecia syntetycznego;
skladajg sie nan ilustracje wydan ksigzkowych: Pikniku na skraju drogi A.iB.
Strugackich (1977), Ubika P. K. Dicka (1975), Wiadcy Lewawu D. Terakowskiej
(1989); ilustracje prasowe do opowiadan — np. Cos zielonego F. Brauna (,,Prze-
kroj” 1956, nr 574), IXTL Ten ktory byl przedtem A. E. van Vogta (,,Przekroj”
1959, nry 745-748); Sakriversum Th. R. P. Mielkego (,,Nowa Fantastyka” 1988,
nr 8-9); projekty scenografii dla Teatru ,Groteska”, do opery K. Pendereckiego
Diabty 2 Loudun (1969, we wspolpracy z K. Swinarskim), sztuki Ch. Marlowe’a
Doktor Faustus (Teatr w Opolu, rez. J. Grotowski), filmow W. J. Hasa Rekopis
znaleziony w Saragossie (1964) i Sanatorium pod klepsydrq (1973); projekty-
plakatow, okladek (Solaris, 1976); autorski komiks bez tekstu Pi - Pitekantro-
pus erectus.

34 Zob. K. Czerni, Maluje przede wszystkim dla siebie, [w:] Jerzy Skardynski
[kat. wystawy], red. J. Chrobak, Krakéw 1990, s. 50.

35 Zob. K. Filimoniuk, J. Skaréynski. Chwile 2 Zycia malarza i scenografa, Ol-
szanica 2004, s. 8.

36 K. Czerni, Nie tylko o sztuce. Rozmowy 2 profesorem Mieczystawem Poreb-
skim, Wroctaw 1992, s. 27, 28.

37 Zob. J. Tomczykowska, Surrealne poszukiwania pod wspolna barierq. Ma-
larstwo i rysunek autonomiczny Jerzego Skarzynskiego, [w:] Mapy...

38 A. Wincencjusz-Patyna, Czterej panowie ilustratorzy, nie liczqc zwierzqt.
XIX-wieczna grafika ilustracyjna i jej polskie echa, ,Quart” 2008, nr 2.

3 S. Lem, Obltok Magellana, ,Przekrdj” 1953, nr 454/455; 1954, nry 456-489;
idem, Imperializm na Marsie, ,,Zycie Literackie” 1953, nr 7.

40 Przekroj” 1954, nr 467, s. 5.
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okolicznosci do jutra. Zasypialem
5, gdy Robert

0? Slyszysz!? — podniésl glos.

Naciagnatem koc na glowe. Za-
snatem natychmiast.

Obudzil mnie ryk syreny samo-
chodowej. Wyjrzalem z namiotu.
Byl jui dzien. Robert krzatal sie sie wokol Ion'\lkv poyn
przy_aucie. Zaczal tumaczyé, #e  choma
nacisnal syrene niechcacy, nie da- Robert! — krzyknatem — prad
tem mu dokoficzy¢ i poszediem do  nas niesie! Przedtem zadnego pra-
jeziora. Biwak nasz znajdowal sic  du tu nie bylo!
na czubku pétwyspu. Jezioro otacza- Biale opary zalewaly 16d%, rozma-
Io £0 czarag, nieruchoma prawie a- | zujae ksrtalt driobu. Uderza o-

w ktérej odbijata ;u, zwarta | pergicznie wiostem, us Ja
Sclana lasu. Polnocny brees, rysu | borinne wioslem, u
jacy si¢ zazwyczaj cienka hm:l na | opuscitem frube, woda zawrzata za O
horyzoncie, byl niewidoczny. Ciag-  rufa, ale choé¢ motor pchal nas te-
nela sic tam lawica bialych mgicl. | raz  praeciwnym kierunku, ply-

elkimi glazami skoczylem a chmury, ru
W wode fracas s sarn dot Gk nelismy dalej w glab chmury, rufa
byla zimna, i oplynalem dokota cy-
pel. Potem, lezac na wznak i pra-
cujjc nogami, wrocilem do brzegu.
Robert spychal juz 16di, musial

. zobaczylem
ognie i straci-

a w torsjach. Le-
na el

gaznik, tak 7e odbiliémy dopiero po  niach mely woda, derzana wiosta-
dziesiate). mi, ciemniala poprzez lotne opary
Silniczek pracowal donosnie, po- | dziwnie brunatna. Wysilki nasze
suwaliémy sie szybko. Usilowalem  byly bezplodne, od straszliwego pe- al jakiS duty, Swiecacy
rzypomnieé sobie wszystko, 0 du laweczka pode mna driala jak | blado przedmiot.

kiedykolwiek czvtalem o meteo- napicta struna. Wtem basowy glos  Wciaz kaszlac, podniostem rece
rach, zwlaszeza o wielkim meleory-  motoru rozebramial tuz nad nami: | do twarzy, zeby Ja przetrzet, | znie-
cie syberyjskim. Miejsca jego u- ,samolot!" — zawolaliémy obaj 7 ruchomialem. Moja koszula, mokra,

przez lata cale nadzieja, podnoszac  przylepiona do ciata, jak i szorty,
daremnie, a mieszkaicom okoli¢, oczy w gore.
nad ktorymi przelatywal, zdawalo  Nie zobaczyliémy nic. Odglos mo-

sig, ze spadl w ich bezposrednim  toru oddalal sig, az znik, za to o

poblizu. Jesli ,nasz" meteor byl przez szczekanie naszego snmcun

rownie wielki, mogl spasc o kilka- dal si¢ slysze¢ miarowy, gluchy
set kilometrow dalej na potnoc. Ale | szum, jak gdyby wodospadu. Na

ta mgta.. nigdy nie widzialem tu| wprost ukazal si¢ we mele ciemny | krecilo. To nic, to tylko halucyna-

jeszene lak geslej, na tak wielkim | garb, 16ds stancla deba i rundla | cia - mowilem sobie bez glosu.

le przedsiewziecie wy- | w do. Otwarlem powieki. Obraz nie

Gawalo mi sie milcza- iami wio- | znikal, przeciwnie, odkrywalem co-

lem jednak, wiedzqc az nadto do- | set cheieliémy utrzymaé ja w réW- | raz nowe szczegoly. Owym ksztal

brue, 2o Robert bedzie gluchy na | nowadse, na promo. Crulem, jak  tem opodal byl Robert. Cialo jego

argumenty rozsag tawka wymyka si¢ spode mnie, fa- | polyskiwalo, jak moje. Z najwick-
Doplywalismy do Sciany mgiel.  la zimnym uderzeniem rzucila mnie | szym wysitkiem uniostem si¢ i na

Otoczyla nas mleczna jasnosé... raz| w bok, stracilem z oczu Roberta,  kolanach dopelzlem do niego. Po-

jeszcze, w przewicie miedzy dwo- | odruchowo zaczalem plynaé.

ma_kigbami oparow, mbmy«em Walczac 0 utrzymanie si¢ na po- Jris

czarny obszar wodny, potem rozwi- | wierzchni, czutem, jak slabne. Czar-

Jadnce sie jecykl mely Ingodute za- | na, stroma kreywiznn, wody ity

mknely sie. Plynelismy w cieplej, | w bulgocacy potwornie I

Wileotnel  chmurze.  Opanowals | 16 mnie, ciaghelo. giebies 1 glebiel,| Rysunek Jerzceo Skariviiskiers

il. 2 J. Skarzynski, Szczur w labiryncie, gwasz, tusz, papier; za: ,Przekréj”
1956, nr 564, s. 9

wal przektad intersemiotyczny, realizujac wias-
ng regule: ,W ilustracji powinno by¢ to, czego
nie da sie wyrazi¢ slowami, nie powtarza sie na
obrazku tego, co zostalo juz opisane”4,

Zestaw ilustracji do Szczura w labiryncie
cechuje sie juz duzg swobodg w zakresie refe-
rencji. Obejmuje trzy barwne kompozycje odno-
szgce sie do roznych momentoOw narracji.

Pierwszy obraz [il. 1-2] przedstawia
Swietlistqa posta¢ zanurzong w oblej wnece
i mezczyzne z nozem, co w komiksowej (kola-
zowej) formie ukazuje poczatek i koniec opo-
wiesci, amplitude doznan: od niepewnego po-
ruszania sie po korytarzach do stanow agresji
zwigzanych z lustrzanym odbiciem. Ciekawa
jest abstrakcyjna forma unoszaca sie nad gto-
wq bohatera - nieosiggalny (lub nieodgadnio-
ny) horyzont zdarzen; sklada sie ze splgtanych,
zygzakowatych i nieco secesyjnych linii, ktore
wygladajg jak twory biologiczne, uksztaltowa-
ne z ,,wezowg gracjg”. Odnosi sie to do nastepu-
jacego opisu z opowiadania:

Przestwor o nie dajacych sie pochwyci¢ rozmiarach, p61-
mroczny, pelen nisko i wysoko krazacych §wiatel. Opali-
zujace zyly, grubosci ludzkiego tutowia, wybiegaly z réz-
nych stron i 1gczyly sie w krete kanaly; w ich splotach-
trwatanieustanna cyrkulacjapuszystych, podiugowatych
Swiatel. Z glebi wystepowaly zaklesniecia jakiej§ materii
ciemnej, polyskliwej, w ktorych sunely §wietlne odbicia,

powtarzajac sie seriami coraz dalszych i stabszych blys$-

nieé. Zarazem cala ta przestrzen rozprezala sie i kurczyla na przemian, 1§nigce przewody smuklaly, rozciggaly sie

z jaka$ wezowa gracja, w Swiattach pojawialo sie ciemniejsze pregowanie, rozpadaly sie na pojedyncze obloczki, by

po chwili niepostrzezenie, sennie znowu rozjarzy¢ sie i w rosnacym blasku plyna¢ i krazyé*2.

Wezowe twory powracajg w drugim z rysunkow [il. 3], gdzie Swietlana postaé¢ zostaje wpisana

w okrag, jakby pokonywala zachodzace na siebie pier§cienie (co moze stanowi¢ transpozycje réoznych

4 K. Filimoniuk, op. cit., s. 39.
4 S. Lem, Szczur... (1957), s. 35.
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wymiarow czasu albo symboliki kabalistycznej*®); w formie komiksowego komentarza scene dopelniajg
oczy obserwatora. Tym razem liniom, przybierajgcym ksztalt wezidw, ktoére upodobniajq sie do orga-
nicznej plataniny, towarzyszy kolor — czerwienie i cieple ugry; odnoszg sie one do szkarlatu i biekitu
w tym oto fragmencie:

Swietlany gaszcz pulsowal blaskiem i pochylal sie z wolna ku nam, obnizaly sie tu wielkie rury, peine biekitnawego
mzenia, w ktorych jawily sie coraz cze$ciej smuzki trzepoczacej czerwieni, tworzgc rosngce osady w glebi szklistych
kolumn. Widzialem wyraznie, jak w jednej przede mna 6w zgestek tezeje, przeSwietlony rubinowo od $rodka, az na-

deszla fala potezniejszego blasku i ruchu i uniosta szkartatne strzepy**.

Trzecig ilustracje [il. 4] rOwniez wypelniajg biologiczne strzepy; widzimy ludzki cien osadzony
w przestrzeni (plastyczny ekwiwalent sobowtora), w ktorej centralnym obiektem jest dziwny twor, ro-
dem z repertuaru Hieronima Boscha, odnoszacy sie do wystepujacych w opowiadaniu gruszkowatych
ksztaltéw o wzroscie czlowieka, zbudowanych z bulwiastych gruziow. Stowo ,,gruziy”, jakim Lem postu-
guje sie w opisie tego dziwnego obiektu, posiada w swych zakresie znaczeniowym, poza ekwiwalentem
‘zgrubienie’, rowniez odniesienie medyczne: ‘naro$l na zyle’, co Skarzynski wykorzystuje w ilustracji,
pokazujac falujace linie przetykane wyraznymi bulwiastymi zgrubieniami.

Swietlany labirynt” - jako twoér transdyscyplinarny - lokuje sie poza kontekstem technicznym,
wykracza poza obrazek science fiction. We wszystkich trzech ilustracjach wystepuje miekko modelowa-
ne tio, mgty, dymy wypelniajgce przestrzen, co odnosi sie do pojawiajgcych sie w tekS$cie wrazen doty-
kowych, okreS$len opisujgcych , puszystg mase Swietlng”, ,,Swiatla puszyste, falujace tagodnie we wne-
trzu szklistych przewodow”. Waznym elementem tej przestrzeni jest cisza: Lem podkreS$la, ze panuje
ona w $§wiecie labiryntu, a przerywa jg tylko odgtos krok6w nadchodzgcych sobowtoréw; na rysunkach
Skarzynskiego takze mamy do czynienia z rodzajem surrealnej przestrzeni, gdzie jedynym dzwiekiem
jest zasugerowana emocja (krzyk agresji, zdziwienia).

Organiczne formy zawierajg sens neurologiczny, wpisujg sie w neurogunk, stajgc sie opowiescia
0 umysSle, niekoniecznie ludzkim. Jak sugeruje jeden z bohaterow opowiadania, prof. Gadshill, moze
chodzi¢ rowniez o umyst obcego organizmu zamknietego w metalowej skorupie, przezywajacego swoja
agonie, tracgcego zdolnosé logicznego mysSlenia albo zasypiajacego. W ksztaltowaniu tego wymiaru
utworu pomaga doswiadczenie malarza, dla ktérego wewnetrzna platanina biologicznych tkanek byta
W pewnym momencie waznym aspektem praktyki artystycznej:

Poczatkowo to sie u mnie coraz bardziej zmiekczalo, robilo sie przestrzenne i biologiczne. I te poszarpane, miekKkie,
biologiczne formy pomieszane byly z jakimis$ takimi dyspozycjami do geometrycznych form — ale wszystko stawalo

sie juz coraz bardziej rozwichrzone, organiczne®s.

W cyKklu ilustracji ozywajg zatem formy stworzone juz wczesniej w wersji malarskiej, utatwiajg
one rozwiniecie przekazu - w wersji werbalnej jedynie zasygnalizowanego.

4 W projektach scenograficznych do Rekopisu znalezionego w Saragossie po- 4 S. Lem, Szczur... (1957), s. 39.
sta¢ wpisana w okrag przywoluje wyobrazenie kabalistyczne pierwszego czlo- 4% K. Czerni, Maluje..., s. 59.
wieka wpisanego w kregi 10 sefirot.
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tego, Ktory nas tu przywiodl, ciem-
nialy w lagodnie pochylonych w
tyl! wnekach. ,,Nasz“ korytarz wy-
réznial sie rozmiarami, a takze o-
taczajacym go obwalowaniem.

— Sprébujemy przejs$é... — po-
wiedzialem, kierujgc sie w glgb
przestrzeni.

Robert ruszyl postusznie za mna.
W absolutnej ciszy krazyly §wiatla,
nadplywaly, wymijaly nas, puszy-
ste, falujgce lagodnie we wnetrzu
szklistych przewodoéw, zarazem ca-
ty obszar zdawal sie oddychaé mia-
rowo, jakby spal. Dziwna rzecz, ta
sama mys$l musiala zbudzi¢ sie w
Robercie. Widziatem, ze usiluje po-
skromi¢ rosnacy strach.

— Moze to nie jest wnetrze stat-
ku, tylko... .

— Tylko co?

— Organizmu...

Drgnatem.

— Jednego organizmu?

— Tak. Statek mégt mieé¢ tylko
jednego... jednego pasazera. Moze
jest metalowa skorups, wypehiona
jednym wielkim organizmem, kto6-

— Ktéry s$pi, zbudzi sie zaraz i
potknie cig! — powiedzialem szy-
derczo. Wiec jesteSmy w jego trze-

- ku, spojrzala w moja.

Jeszcze raz zobaczylem go, jak
przeskakiwal jakas przeszkode, po-
tem znikl. Zostalem sam.

W pierwszym porywie chcialemn
biec za nim, ale natychmiast za-
trzymalem si¢. Godzinami mégi-
bym bladzi¢, szukajac go w tym
Swietlnym labiryncie. Zawrdcilem...
Co go tak przerazilo? Odnalazitem
wzrokiem to miejsce i zblizylem
sie. W plytkim wglebieniu, utwo-
rzonym przez Sciane, tkwila skulo-
na posta¢ ludzka. Na ciemnym tle
otoczenia Swiecila blado, jak ja. Z
glowa pochylona do przodu, z ko-
lanami i rekami przyciggnietymi do
piersi, czlowiek ten trwal nieru-
chomo. -

Przeplywajaca gorg jarzaca ma-
sa oblala nas blaskiem. Nie rozu-
miejjc nic, z gardlem zaciSnietym
od ohydnego leku, porwatem bez-
wiladng postaé za ramiona. Pod pal-
cami wyczulem twarda powloke —
ten czlowiek byl powleczony cien-
ka skorupg szkliwa! Mumia?!

Odruchowo puscitem go, przechy-
lit sie wolno i wspart plecami o Scia-
ne, tak ze jego twarz,
stabo Swiecgca w mro-

il. 3 J. Skarzynski, Szczur w labiryncie, gwasz, tusz, papier; za: ,Przekréj” 1956, nr 565, s. 13

Lem wykreowal przestrzen, ktorej nie znal z autopsji — nigdy przeciez nie byt we wnetrzu statku
kosmicznego ani w trzewiach potwora. ,,Swietlany labirynt” uksztattowal jak twor estetyczny, swo-
ich bohater6éw nasycit ciekawoscia, czyms$ w rodzaju gtodu eksploracji. Ten labirynt jest owocem sfe-
ry imaginacyjnej, skladajacej sie z obrazow kiedy$ zobaczonych, trudnej do rekonstrukeji. Wazng role
moga w niej odgrywac Slady pamieciowe, opisy mozgu dokonane przez Sherringtona i Choynowskiego,
doswiadczenia wyniesione z praktyki lekarskiej (blekit i czerwien tkanek moézgowych, szarosé i roz
w opisie mézgu w Szpitalu Przemienienia). ,,Swietlany labirynt” przypomina labirynt myslenia, gdzie
zacierajg sie granice i nie wiadomo, czy ,,duch gubi sie w labiryncie, czy to labirynt go pochtania”,
gdzie demiurg labiryntu i poszukiwacz stajg sie tym samym. Labirynt to w zasadzie syntetyczny obraz
umyslu, w ktorym poziom biologiczny (fizjologiczny, neurologiczny) sgsiaduje z poziomem psycholo-
gicznym (pamieci, Swiadomych i nieSwiadomych proceséw). Nie jest to jednak mechanizm doskonaly
—jeden z bohateréw ginie, prawdopodobnie uduszony przez towarzysza, i nikt nie ponosi odpowiedzial-
nosci za popelniony czyn. Po pierwsze, by¢ moze nikt tego cziowieka nie udusit, lecz on sam po prostu
utonagl, po drugie, stan halucynacji i tak wyklucza §wiadome dzialanie i konsekwencje prawne. W tak

46 1. Blocian, Motyw labiryntu a ,,Psychologia przeniesienia” C. G. Junga,
[w:] Problemy wspdiczesnej tanatologii. Medycyna, antropologia kultury, hu-
manistyka, red. J. Kolbuszewski, t. 6, Wroctaw 2002, s. 225.
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WIGLE] KWAUTdLOWEB0 — Wieay 0ad- | =
giglem zwisla cze$é i pochylitem |
si¢ nad powstalym, duzym otwo-
rem. Ziala tam niezglebiona ciem-
no$¢. Zawahatem sie, co robié¢ da-
lej, gdy Robert przyszed! mi z po-
mocg. Podnidést $wiecgcg imitacje
ryby, a ja, skinawszy ze zrozumie- |
niem glowa, natychmiast rzucitem |
ja w dét. Kleczac, ze wstrzymanym | SRS
tchem patrzyliSmy w §lad za bleki- |
tnawg smuzka lotu. |

W czarnej glebi ukazala sie taka |
sama S$wietlista iskra, ale mknaca
w gore, na spotkanie tej, ktéra spa- |
dia; gdy obie zetknely sie, uslysza-
lem cichy plusk i blade $wiatetko |

—,rybiej lalki“ znieruchomialo. :

— Woda! tam jest woda! — ode-

zwaliSmy sie jednoczeénie z Rober-
tem.

S OR——

— Ze to idiotyczne — odpar} Ro-
bert. — Wiec co robimy?

— Chodzmy raz jeszcze do tych
$Swiatel. Muszg tam by¢ inne kory-
tarze, trzeba je zbadac...

— Bylem w jednym — powie-
dziat Robert. — Zwezal sie coraz
bardziej, az w koncu nie moglem
i§¢ nawet na czworakach. Ale by-
tem tez w drugiej stronie, gdzie
tych Swiatel jest najwiecej, jest tam
takie duze wglebienie, i skosny
szyb, troche podobny do tego, ale
wiekszy. Nie wszedlem do S$rodka,
bo balem sie, ze nie uda mi sie
wroéci¢. Sa tam jakie$ lustra, czy
cos takiego...

— Lustra?

~ — Nie wiem, zobaczylem samego
siebie w pewnej odlegtosci, ale nie-
wyraznie, jak przez mgle.
StaliSmy przez chwile niezdecy-
dowani.
— Wiesz, co mi przyszio do glo-
wy? — podial Robert. — Ta prze-

il. 4 J. Skarzynski, Szczur w labiryncie, gwasz, tusz, papier; za: ,Przekréj” 1956, nr 566, s. 13

zaprojektowanym obrazie umysiu pojawia sie zatem zwatpienie w obecnos¢ kierownika, wolnej woli czy
szyszynKki, ktore sterowalyby calym mechanizmem.

Swiadomosé a podioze neuronalne

Pytanie o obecnos$¢é swiadomo$ci w sieci neuronalnej, zasygnalizowane we wczesnym opowiadaniu
Lema, to rodzaj mysSlowej obsesji, jaka towarzyszyla mu na roéznych etapach tworczosci. W takim
kontekscie sytuuje sie rowniez powiesé Solaris (1961)*, gdzie wykreowany ocean oznacza organiczng
przestrzen o galaretowatej strukturze, ktora, zgodnie z wykladnig Maxa Urchsa, moze by¢ metaforg
zagadkowej obcej inteligencji, ale takze odnosi¢ sie do ludzkiego mozgu*®. Ocean posiada psychike
i zdolnos¢é do mySlenia, odezytuje pamie¢ bohaterow i potrafi syntetyzowaé¢ informacje, przypomina
mozg stanowigcy zrodio bodzcow, produktywny w nieskonczony sposob (podobnie jak w opisie Przy-
byszewskiego).

4 Takie tropy - zob. M. Geier, Fantastyczny ocean Stanistawa Lema. (Przy- zof, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. A. Szahaja, Uniwersy-
czynek do semantycznej interpretacji powiesci Science Fiction ,Solaris”), tet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Torun 2002; M. Urchs, Przeciw naukowej
przel. R. Wojnakowski, [w:] Lem w oczach krytyki Swiatowej, wyb., oprac. naiwnosci w nowoczesnej filozofii umysiu, http:/www.nowakrytyka.pl/spip.
J. Jarzebski, Krakow 1989; H. Arndt, Stanisiaw Lems Prognose des Epochenen- php?article193 (data dostepu: 27V 2014).

des. Die Bedrohung der menschlichen Kultur durch Wissenschaft, Technologie 4 M. Urchs, op. cit.

und Dogmatismus, Darmstadt 2000; J. Jesiétkowski, Stanislaw Lem jako filo-
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Wazne jest, ze w neuronalnej metaforze Lema czytelnik odnajduje co$ wiecej niz tylko zeroje-
dynkowy przeplyw impulsow elektrycznych: obraz ruchu myS§li, przypominajacy tagodny ruch fal, ruch
impuls6w przemieszczajacych sie w umyS$le w zgodzie z naturg skojarzen. Taki obraz wykracza poza
cybernetyke, odnosi sie do etapu rozwoju wiedzy neurologicznej, ktorego pisarz juz nie dozyt. Gdy An-
drew Koob rozwingt teorie gleju, odkryl, ze gleje (astrocyty), kierujace systemem neuronéw, poruszaja
sie w innym tempie, powoli, zgodnie z ruchami fal jonéw wapniowych, ,,po aktywowaniu rozswietlajg
informacje ukryte w najglebszych zakamarkach naszego jestestwa, przechowywane przez lata, miesig-
ce lub tylko minuty z my$lg o ich pézniejszym wykorzystaniu”+’. Wykreowana w Solaris ,,struktura sieci
z zywej tkanki” przypomina doskonalg maszyne, ale to znowu tylko pozér, gdyz jest ona jednoczes$nie
»Schizofreniczng maszyng pragnien”®, otwiera sfere nieSwiadomosci...

Problem lokacji §Swiadomosci powraca rowniez na tamach esejow i pism filozoficznych Lema.
W czasach kontaktow ze Srodowiskiem krakowskich psychiatrow obserwowat on sztuke psychopatolo-
giczng i wyrazal calkowity brak zachwytu wobec zjawiskowej, efektownej tworczosci rysunkowej schi-
zofrenikOw, uznajac, ze akt kreacji — jako jedna z elementarnych funkeji ludzkich - staje sie niemozliwy
w momencie zaburzen §wiadomosci. Dowodzil, ze ,wygasanie zamroczonej Swiadomos$ci wspotbiegnie
z ubozeniem Srodkow wyrazu malarskiego, tak iz jedno z drugim idzie jednoczes$nie w ruine”s!. PGZniej,
opisujagc swe do$Swiadczenia z psylocybing, zanotowal, ze doznawal wprawdzie halucynacji, ale ,majac
[...] nadal nieustannie zachowang wiedze (§wiadomo$¢), ze czegokolwiek doznaje”>?. Wielokrotnie wra-
cal do problemu, prébujgc 1gczyé, a zarazem réznicowacé mozg i Swiadomosé. W Summie technologiae
podkreslil, ze zachowuje ona niezaleznos¢é wobec tkanek moézgowych, ale w pewien sposob sie z nimi
wigze - ,»rozsiana« po calym homeostacie, po jego sieci czynnosciowej”?. W jednym z ostatnich esejow,
Wiadza mozgu, skonstatowat, ze ,,Swiadomos¢ jest bardzo silnie rozproszona w naszym mozgu i nie
mozna wskazaé oSrodka, w ktorym by siedziala”, ze chodzi raczej o pewien uklad dynamiczny, ,,zespo61l
rozmaitych oSrodkow, optycznych, akustycznych, Kinestetycznych, motorycznych”, z ktorych informa-
cje ,kondensujg sie i sktadajg w cato$é”%.

Wypowiedzi pisarza pozwalajg zobaczy¢ w nim moniste, ale nie radykala, wyznajacego zasade
funkcjonalizmu (jak Choynowski); raczej humaniste, ktéremu blisko byto do badaczy umystu, takich
jak John Carew Eccles®® (zakladajacy interakcje pomiedzy soma a psyche) czy Nicholas Humphrey®®
(definiujacy swiadomosé jako moment gestosci wiasnego subiektywnego doswiadczenia). Mozna po-
wiedzie¢, ze Lem nie widzial w czlowieku jedynie pospiesznie stworzonego ,,superszczura”, ale rowniez
cos wyzszego pod wzgledem natury i przeznaczenia. Sadzil, ze czlowiek obdarzony zostal na drodze
ewolucji wyjatkowym systemem limbicznym, a to sprawia, ze jest ,zdolny do uczué, do ktorych nie
dorastajg inne zywe istoty”?”. Trudno poszukiwaé w refleksjach pisarza na temat mozgu jakiej$ spojnej
calosci, cho¢ wydaje sie, ze ich autor do takiej syntezy dazyl. Zdaniem Piotra Graffa, byl mysSlicie-
lem zmierzajgcym do Ogoélnej Teorii Wszystkiego, ktoérego cechowala wiara w ,,technoewolucje” i ktory

49 A. Koob, U Zrédia naszych mysli. Cata prawda o komérkach glejowych - ko- 5 Idem, Wiadza modzgu, [w:] idem, Rasa drapieécow. Teksty ostatnie,

morkach mozgu, ktore pomogq nam wyostrzyc zmysly, wyleczyc urazy oraz
leczyc¢ choroby mozgu, przel. M. Fabin, Katowice 2010, s. 7.

50 M. Geier, op. cit., s. 204, 207.

° S. Lem, Wstep, [w:] N. Madejska, Malarstwo i schizofrenia, Krakow 1975,
s. 8-9.

%2 Idem, Bomba megabitowa, Krakow 1999, s. 161.

% Idem, Summa technologiae, Warszawa 1996, t. 1, s. 171.
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wyb., posl. T. Fiatkowski, Krakow 2006, s. 51.

% To asystent Sherringtona, ktéry badal chemiczne i elektryczne zdolnos$ci
przekaznikowe synaps, a jako filozof byl zdania, ze §wiadomos$¢ kondensuje sie
w sferze biologiczno-fizycznej, zapuszcza w niej korzenie i ja przeksztalca oraz
odwrotnie - moézg warunkuje i zywi §wiadomo$é.

56 N. Humphrey, Moment gestosci, przel. J.i M. Jannaszowie, [w:] Trzecia kultu-
ra, red. J. Brockman, Warszawa 1996.
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w dziele literackim dostrzegatl strukturalne podobienstwa do genotypu w biologii®®. Wiele wskazuje, ze
w Swiecie Lema zjawiska estetyczne i przyrodnicze mocno sie zazebialy, ze osadzal w sferze fantastyki
réwniez obserwacje neuronalne, a to moze by¢ inspirujace dla innych pisarzy tworzacych pod szyldem

neurogunk.

57 8. Lem, Iluminacja i mozg, [w:] idem, Dylematy, post. J. Jarzebski, Krakow % P, Graff, Przyrodoznawcze inspiracje w estetyce, [w:] Studia o wspoiczesnej
2003, s. 210; pisarz omawia artykul neurofizjologa A. Newberga poswiecony bio- estetyce polskiej, red. S. Krzemien-Ojak, Warszawa 1977.
logii zjawisk religijnych.
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trzecia kultura, neurologia, fantastyka, umyst ucieleSniony, przestrzen transdysyplinarna / third culture, neurology, science fiction, mind
embodied, transdisciplinary space
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Aneta Grodecka (Institute of Polish Philology, Adam Mickiewicz University in Poznan) / In the maze of Lem and Skarzynski. About Polish variant of neurogunk

The article discusses the neurological inspirations of Stanislaw Lem. Starting from the reconstruction of writing inspirations related to
the science of the brain (Mieczyslaw Choynowski, Hoagland Hudson), the author sets in this context the story Rat in a maze, analyzing it in
connection with plastic transposition of Jerzy Skarzynski. In transdisciplinary space of the work she distinguishes three types of labyrinth:
laboratory, time and light, recognizing the third variant as a metaphor for the mind. The analysis is completed by an indication of further
neurological clues (Solaris, philosophical writings and essays), which leads the author to reconstruction of the mind concept in Lem’s works
while relating it to the views of modern philosophers of mind, such as John Carew Eccles, Nicholas Humphrey.
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