Robin Wright w nowym, animowanym $wiecie. Fot. Gutek Film (materiaty prasowe)

»~Jesli to halucynacja, to nader, nader realistyczna”.

»Era wolnego wyboru” w Kongresie (2013) Ariego Folmana
| jej zwigzkKi z wizjg przysztosci z Kongresu futurologicznego
(1970) Stanistawa Lema

A gniesz ka Powierska / Katedra Filmu, Telewizji i Nowych Mediéw, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Jedng z najnowszych adaptacji prozy Stanistawa Lema jest Kongres z 2013 r., w rezyserii Ariego Fol-
mana. Dzielo izraelskiego artysty ukazuje historie opartg na motywach Kongresu futurologicznego. Ze
wspomnien Ijona Tichego (1970), 1aczac film aktorski z animacja. Produkeja zaczyna sie ok. 50-minu-
towym fragmentem zywego planu. Gidwna bohaterka, noszgca to samo imie i nazwisko co wcielajgca
sie w jej role Robin Wright, jest matkg dwojki dzieci oraz aktorkg, ktorej kariera powoli przekwita.
Kobieta staje przed powaznym wyborem: albo pozwoli sie zeskanowag, a wiec zdecyduje sie oddac¢ swaj
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wizerunek na wlasnos¢ wielkiej wytworni filmowej Miramount, albo zupelnie wypadnie z branzy. Po-
mimo poczatkowych obaw i watpliwosci, Robin ostatecznie podpisuje kontrakt na 20 lat. Po uplywie
tego czasu przemys! kinematograficzny ponownie przechodzi rewolucje — tym razem jednak konse-
kwencje przemian sg powazniejsze. Przeobrazeniu ulega bowiem cala rzeczywisto$¢ — wszyscy ludzie
majg przeniesé sie do innego wymiaru - animowanego, utopijnego §wiata, krainy wiecznej miodosci,
w ktorej kazdy moze by¢ kim chce i dowolnie przeksztaicaé¢ otoczenie. Robin jedzie do Animowanej
Strefy ,,Abrahama”, gdzie odbywa sie kongres futurologiczny — wydarzenie zaplanowane jako poczatek
nowej epoki. Tam aktorka ma przedyskutowaé¢ warunki ewentualnego podpisania nowego kontraktu
z Miramount oraz wyglosi¢ przemowienie na wielkiej gali, przelomowej dla historii §wiata. Cho¢ Ro-
bin przeciwna jest zachodzgcym zmianom, zamieszanie, jakie wybucha po ataku rebeliantow na hotel,
w ktorym odbywa sie kongres, sprawia, ze pozostaje w animowanym wymiarze. Ze wzgledu na jej stan
psychiczny lekarze decydujq sie zamrozié¢ jg na 20 lat. Gdy bohaterka wraca do zycia, odkrywa nowg
rzeczywistos$é i, z pomoca poznanego na kongresie Dylana, wyrusza na poszukiwanie swoich dzieci.

Miedzy fabulg filmowego Kongresu a trescig opowiadania Lema odnalez¢é mozna wiele réznic.
Folman swobodnie i kreatywnie wykorzystal watki utworu polskiego pisarza, realizujac formule adap-
tacji jako autonomicznego dzieta sztuki!, eksponujgcg nowg wizje artystyczng. Dokonal redukeji, sub-
stytucji, amplifikacji oraz transakcentacji wzgledem tresci oryginalu. Pomingl cze$¢ motywow poja-
wiajacych sie w Kongresie futurologicenym, wprowadzil innych bohaterow, bardziej rozbudowanych
psychologicznie, ale tez ukazywanych zdecydowanie serio i pozbawionych pociesznego uroku Ijona Ti-
chego oraz jego towarzyszy. Protagonistke, Robin Wright, odpowiedniczke Tichego, wyposazyl w dwie
wazne i wigzgce sie z silnymi emocjami motywacje, stojace poniekad w opozycji. Chodzi, po pierwsze,
o0 mito$¢ bohaterki do dziecii szczegolng troske wobec tracgcego wzrok i stuch Aarona oraz, po drugie,
0 jej silng potrzebe realizowania sie w zawodzie aktorki?. Utopijng przyszio$¢ polgczyl zatem z kluczo-
wym w filmie, a niepojawiajgcym sie tak wyraznie u Lema, tematem przeksztalcajacego sie w ciggu lat
przemyslu rozrywkowego. Dlatego tez pierwsza cze$¢ produkcji, rozgrywajgca sie w okresie wspoliczes-
nym, praktycznie nie ma zwigzku z opowiadaniem. Ponadto rezyser zrezygnowat z absurdalnego hu-
moru, jaki wypelnia utwoér Lema. W filmie Folmana wizja przyszio$ci ma zdecydowanie bardziej gorzki
i smutny wydzwiek, cho¢ i tu pojawiajg sie zabawne aluzje czy satyra.

Mimo wszystko relacja miedzy dwiema analizowanymi opowie$ciami jest bliska. Izraelskirezyser
umiescil w Kongresie wiele sugestii i sygnatéw odsylajgcych do pierwowzoru literackiego. Adaptacja
w pewnym stopniu korzysta z przebiegu dramaturgii tekstu zrodtowego. W akcji obu dziel majg bowiem
miejsce nastepujace po sobie zdarzenia: kongres futurologiczny w hotelu, przezycie pierwszego omamu
w pokoju hotelowym wskutek wypicia wody kranowej, atak rebeliantow na miejsce zjazdu, ukrycie sie
protagonistow w kanatach pod budynkiem, cala seria doznan o trudnym do okreS$lenia statusie ontolo-
gicznym (rzeczywistos¢ czy halucynacja?), zamrozenie bohaterow przez lekarzy ze wzgledu na zly stan
psychiczny, obudzenie sie w nowej rzeczywistosci i préba dowiedzenia sie czego$ o niej, a ponadto de-
maskacja falszu pozornie pieknego $wiata przez chwilowy powrét do pozahalucynacyjnej przestrzeni

(w pierwowzorze odbywa sie to i tak wewngtrz innej wizji - zwidy nawarstwiajg sie szkatutkowo).

! Zob. M. Hendrykowski, Zwiqzki literatury i filmu, ,Polonistyka” 1996, nr 5. stwem niezwykle silna wiez (nie tylko naturalna, ale i kulturowa). Ponadto pre-
2 Jak stusznie zauwazyta podczas konferencyjnej dyskusji prof. dr hab. Matgo- sja sztucznego podtrzymywania mtodosci (charakterystyczna przede wszyst-
rzata Sugiera, meskiego bohatera opowiadania zastepuje kobieta ze wzgledu kim dla show-biznesu) dotyczy w wiekszym stopniu kobiet niz mezczyzn.

na jej specyficzne uwiklanie w biologie. Kobiete jako matke 1aczy z potom-
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W Kongresie powtarzajq sie trescii motywy urojen z utworu Lema, takie jak wiasna $mieré pro-
tagonisty przez zastrzelenie sie, przemiana w ro$line, widok lodowcow (dostrzegany podczas hiber-
nacji) czy gra w karty szkodnikéw zamieszkujacych kanaly (w ksigzce — szczurow, natomiast w ad-
aptacji - karaluchow). Niekiedy filmowymi aluzjami ewokujagcymi opowiadanie sg drobne szczego-
1y - np. gdy Robin, podobnie jak Ijon Tichy, zamawia do pokoju jajko na miekko (posilek astronau-
ty nie bedzie w doskonalym stanie, poniewaz hotel Hilton, w ktérym bohater jest zakwaterowany,
nie zostal wyposazony w ponaddzwiekowe windy; w hotelu Miramount innowacje te wprowadzono,
0 czym wspomina obstugujacy Robin robot hotelowy). Aluzje do rozbudowanego w Kongresie futuro-
logicenym watku rozbuchanej seksualno$ci stanowi w dziele Folmana element dekoracji: akwarium
z rybami o wyglagdach i zachowaniach przynoszgcych jednoznaczne skojarzenia erotyczne, jak row-
niez - w dalszej cze$ci filmu - sugestywne ksztalty wybujalej roSlinno$ci w ogrodach Nowego Jorku ,,ery
wolnego wyboru”s.

Przede wszystkim jednak, wskazujac zbiezno$ci adaptacji i jej pierwowzoru, nalezy zauwazy¢,
ze dwa utopijne swiaty funkcjonujg w tych dzietach na podobnych zasadach. Zarowno Ijon Tichy, jak
i Robin Wright majg trudnosci z przystosowaniem sie do nowej rzeczywistosci — przyczyng zamrozenia
bohater6éw az do czasu wynalezienia skutecznej metody kuracji jest nieustanne podwazanie przez nich
autentycznosci otoczenia. ,,Pacjent ten ulegl zatruciu znaczng dawkg halucynogenéw cztery miesigce
temu. Dzialanie ich ustgpilo juz od dawna, lecz on nie potrafit w to uwierzy¢ i nadal uwaza wszystko,
co dostrzega, za halucynacje” — opisuje dolegliwo$¢ Tichego, w obecnosci zaciekawionych studentow,
szpitalny lekarz*. W identycznych okoliczno$ciach takg samg diagnoze slyszy Robin, ktora, milczac,
Z przerazeniem obserwuje zgromadzonych woko6?l niej ludzi — stowa medyka negujg bowiem jej prze-
konanie o zludnosci weze$niejszych przezy¢. Jej literacki odpowiednik mamrocze natomiast do jed-
nej ze studentek: ,Nie rozmawiam z przywidzeniami [...]. Najwyzej moge powiedzie¢, jak pani na imie.
Halucyna™s.

Niepokojgca (cho¢ czasem i kojgca) mySl o iluzyjnosci otoczenia powraca w Kongresie futurolo-
gicznym jak refren. Rzadko kiedy jest ona jednak wyrazona przez Tichego ze stuprocentowg pewnos-
cig - poczgtkowe przekonanie o do$wiadczaniu omamoéw coraz bardziej slabnie, stajgc sie raczej intui-
cyjnym przeczuciem (bohater mys$li np.: ,Boze, to jednak chyba halucynacja”?, i zwierza sie: ,Powraca,
przed snem, nekajgce pytanie, czy to wszystko nie jest aby czczg halucynacja?””). Jednak obraz Swiata
mami Tichego doskonale: , Je$li to halucynacja, to nader, nader realistyczna”’- my§$li astronauta®. Co
gorsza, czujne przygladanie sie otoczeniu rowniez nie pozwala na ostateczng ocene statusu doznawa-
nych wrazen: ,,Zauwazylem, ze halucynacja byta bardzo dokiadna - nawet pistolety mieli wszyscy owi-
niete w plastykowe worki, aby nie zmok1y” - relacjonuje bohater.

Te nieokreslonosé doSwiadczen Robin dziedziczy po protagoniscie Kongresu futurologicznego.
W szczegolne zaklopotanie wprawiajg ja pierwsze chwile w animowanym $§wiecie. Nastepnego ranka po

dotarciu do animowanej Abrahamy, gdy w pokoju aktorki dochodzi do awarii §wiatla, kobieta wzywa

3 Ten i inne cytaty filmowe pochodza z: The Congress, rez. A. Folman, Izrael 4S. Lem, Kongres futurologiczny. Ze wspomnien Ijona Tichego, posl. J. Jarzeb-
[et al.] 2013. Scenariusz: A. Folman; na podstawie: S. Lem, Kongres futuro- ski, Krakow 2002, s. 54.

logiczny. Rez. animacji: Y. Goodman. Rez. rysunkow: D. Polonsky. Zdjecia: 5Ibidem, s. 55.

M. Englert. Montaz: N. Feller. Obsada: Robin Wright - R. Wright; Al- H. Keitel; SIbidem, s. 49.

Jeff - D. Huston, Aaron Wright - K. Smit-McPhee; Sarah Wright — S. Gayle; 7Ibidem, s. 79.

[et al.]. Muzyka: M. Richter. Kostiumy: M. Line. Dzwiek: L. Ginzel [ef al.]. Pro- 8 Ibidem, s. 49.

dukcja: E. Mansuri [et al.]. Tlumaczenie wiasne z jezyka angielskiego na po-

trzeby pracy.
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obsluge hotelowg. W reakcji na zawolania w pomieszczeniu rozlega sie mily elektroniczny gtos. Robin
zadaje mu pytanie: ,Wszystko sie wyltaczylo... Czy to ma sens... ¢zy... czy to tylko w moim umysle?”.
W odpowiedzi slyszy: ,,Wszystko ma sens i wszystko jest w naszych umystach”, co po chwili potwierdza
rowniez maly robot hotelowy stowami: ,,Wszystko jest w naszych umystach. Je$li widzisz ciemnos¢, to
znaczy, ze wybrata$ ciemno$¢”. Enigmatyczne zdania wygltaszane przez hotelowg stuzbe mogg nies$é
ze sobg wiele znaczen. Nie jest oczywiste, czy dotyczg tylko realiow panujgcych w Animowanej Strefie,
czy tez sugeruja, ze wszelkie doswiadczenia sg subiektywne, a percepcja zawsze pozostaje zalezna od
nieuswiadamianego wyboru.

Niepokdj wywolany niemozno$cig postawienia granicy miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co wy-
obrazone, nie opuszcza bohaterki. ,,Skad mam wiedzie¢, czy $nie?”, ,,Cztery karaluchy grajg w pokera
na twoim kolanie. Czy to urojenie?” — pyta Dylana w kanatach hotelu. Gdy zostaje skazana na Smier¢
przez policje Maramount, mowi, ze chce by¢ postrzelona w gtowe, aby jak najszybciej ,,wydostaé sie
Z tej halucynacji”. Tym razem jednak wykonawca wyroku zapewnia jg o realno$ci doSwiadczen: ,,Po
tych wszystkich latach powinnas wiedzie¢, ze to nie jest halucynacja. To nasze zycie, Robin” - mowi.
W animowanym $§wiecie, w nowej erze, w kKtorej wszystkie ludzkie doSwiadczenia stymulowane sg halu-
cynogenami, urojenia zyskujg status rzeczywistosci.

Zdumienie i poczucie niepewnoS$ci pojawiajg sie u bohaterki Kongresu w momencie wjazdu do
Animowanej Strefy ,,Abrahama” — miejsca, gdzie jeszcze przed rewolucjg panujg prawa wiasciwe majg-
cej nastgpi¢ ,,erze wolnego wyboru”. Trafienie do Abrahamy mozliwe jest dopiero po zazyciu wziewnej
zawartosci ampulki wreczanej przez straznika granicy Strefy. Animacja wyznacza zatem obreb prze-
strzeni znieksztalconej przez iluzje — Swiata zdominowanego przez halucynacje, ale chyba niezupeinie
urojonego... Co ciekawe, poczgtkowo Robin nie ma problemoéw z zaakceptowaniem nowego miejsca ja-
ko - troche zdeformowanej, dzialajacej na innych zasadach, ale jednak - rzeczywistosci. Za omamy
bierze dopiero odczucia pojawiajace sie pOzniej, po wypiciu wody z kranu. Mimo to doswiadczane wra-
zenia juz na poczatku budzg w kobiecie skojarzenia z doznaniami po zazyciu narkotykow (sam sposob
przedostania sie tutaj przypomina przeciez jedng z metod ich stosowania). Bohaterka, rozmawiajgc
Z synem za pomocg ukazujacych jego wizerunek okularéw, opisuje: ,,to dosy¢ chore. To jak genialny pro-
jektant na kwasowej bad trip. [...] Wygladam jak kombinacja Kopciuszka na heroinie i egipskiej kroélo-
wej w bad hair day”. Oczywiscie, i w tym da sie odnalez¢ podobienstwo do Kongresu futurologicznego,
cho¢ u Lema konieczno$¢é zazywania narkotykow pochodzi ,,z gory”, poczgtkowo odbywa sie poza jakg-
kolwiek §wiadomoscig bohatera. Unikniecie tej manipulacji u Lema jest niemozliwe, cale miejsce akeji
podlega ,kryptochemokracji”’, a narkotyki rozpylane sg w powietrzu i znajdujg sie w wodzie pitnej.

Czasy, w ktorych powstalo opowiadanie, sugerujq skojarzenie psychotropéw dzialajgcych zupet-
nie zewszgd i zmieniajgcych postrzeganie otoczenia z komunistyczng propagandg, podobnie falszujaca
rzeczywistos$é i narzucajgca jej okreslony obraz, m.in. poprzez stosowanie nowomowy w mediach, edu-
kacji, tworczoSci literackiej... Podkreslam tu znaczenie jezyka, poniewaz Lem nadaje mu szczegolng
role ksztaltowania §wiata przedstawionego w opowiadaniu. Tichy, aby przystosowaé¢ sie do nowych
okolicznos$ci i odnalezé sie w odmienionych warunkach, czyta slownik, a nowoczesna ,,futurologia od-
lingwistyczna”, jak tlumaczy profesor Trottelreiner, ,bada przysziosé podiug transformacyjnych moz-
liwosci jezyka”?, uznajac neologizmy za zrodio wiedzy o tym, co nadejdzie. W swoim filmie Folman re-

9 Ibidem, s. 91.
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zygnuje jednak z politycznej interpretacji Kongresu futurologicznego, co niejednokrotnie podkres$la
w wywiadach. U niego ostrze krytyki uderza gdzie indziej: przede wszystkim w Hollywood, ktore zostaje
przedstawione jako dazgce do zmaksymalizowania zyskow kosztem zdrowia fizycznego i psychicznego
swoich pracownikow, jako oSrodek celebracji piekna, choc¢by sztucznego, i nienaturalnie utrzymywanej
mtodosci oraz jako miejsce, w ktorym kult sie rodzi i dzieki ktéremu ulega rozprzestrzenieniu — wraz
Z presja, by wynaturzonym oczekiwaniom sprostac.

Nie koniec wszakze na tym: ukazane satyrycznie Hollywood stanowi bowiem jedynie synekdoche
konsumpcyjnego spoleczenstwa. Zlozonos¢ swiata zagrozona jest konsekwencjami szalenczej pogoni
za szczeSciem, wieczng mtodoscia, specyficznie rozumianym sukcesem. W wizji Folmana fabryka snow
staje sie manufakturg wywoltywanych chemicznie doznan, umozliwiajacych panowanie nie tylko nad
wlasnym wyglagdem i otaczajacg przestrzenia, ale r6wniez nad czasem — co jednoznaczne jest ze zlikwi-
dowaniem przemijalno$ci, z uniknieciem starzenia sie i wyparciem $mierci'c.

Zatakirozwoj wydarzeniniepokojaca perspektywe odpowiada kultura masowa, falszujgcaisply-
cajaca obraz rzeczywistosci, prowadzgca ludzi do zatraty tozsamos$ci. Nowa, animowana przestrzen
z dziela Folmana jest kolejnym etapem ewolucji tej kultury; kolejnym owocem kultu rozrywki i dozna-
nia, blisko spokrewnionym z dotychczasowymi mediamiitechnologiami. Dziala na zasadzie immers;ji,
niczym systemy pelnego zanurzenia zmysiowego, o ktérych w swoim artykule Rzeczywistosé wirtual-
na wspomina Piotr Sitarski. Badacz jako podstawe ich funkcjonowania podaje dostarczanie zmystom
impulséw - wzrokowych, stuchowych i dotykowych - tudzgco podobnych do bodzcow pochodzacych ze
Swiata zewnetrznego!!. Cho¢ wymienia rozne trudnos$ci stojace na drodze rozwoju podobnych syste-
mow, to biorgc pod uwage istnienie koncepcji kina totalnego oraz popularno$é¢ — niedoskonalych na
razie i dos¢ prostych fabularnie - tzw. kin 4(...)D (anawet i wiecej D), stwierdzi¢ mozna, ze proponowana
przez Folmana w Kongresie wizja kierunku postepu X Muzy jest uprawomocniona.

Cho¢ w utworze tym Swiat przyszto$ci wywodzi sie bezposrednio z przemystu kinematograficz-
nego, to zawiera w sobie cechy, ktore juz wspolcze$nie obserwuje sie w innych mediach (a ktére prébujg
przedostac sie takze do kina). Przestrzen nowej ery ma charakter interaktywny; przypomina gre wideo
albo - nawet bardziej, ze wzgledu na udawanie prawdziwego zycia — Second Life. Wiasnie w odniesieniu
do tego wynalazku XXI stulecia!?2 Paul Levinson pisal: ,istnieje nowe nowe medium, ktorego zadaniem
jest stworzenie nam iluzji catkowitego zanurzenia”!?, ,dzieki awatarom, dzwiekom i animacjom - w naj-
wiekszym stopniu [...] przypomina alternatywng rzeczywistosé, a nie zwykly dodatek do codziennej
egzystencji. To inny $wiat oddzielony od zycia offline”!4, oddzialujacy ,na tyle silnie, ze jest w stanie
wywrzeé¢ wplyw na naszg codzienng [...] [aktywnos$¢], rozrywke, mito$¢, polityke i interesy”!s. Uzyt-
kownicy Second Life’u decyduja nawet o najdrobniejszych szczegétach wygladu swojego internetowe-
go odpowiednika, tworzg w wirtualnym Swiecie sw6j drugi zyciorys (niepozbawiony zresztq catkiem
prozaicznych sytuacji), nawigzujg relacje z innymi uzytkownikami i wrecz buduja cale spoteczenstwa.
O atrakecyjnosci tego portalu Swiadczg opublikowane w 10. rocznice jego istnienia statystyki: zareje-
strowano w nim 36 mln kont, w grze w ciggu jednego miesigca uczestniczy ponad milion os6b, kazdego

1 Warto zauwazyé, ze watki te pojawiaja sie rowniez w pierwowzorze 12 Jego premiera w Internecie odbyta sie 23 VI 2003.

literackim. 13 P, Levinson, Nowe nowe media, przel. M. Zawadzka, Krakow 2010, s. 221.
11 p, Sitarski, Czy rzeczywistos¢ wirtualna to odkrycie mowego swiata?, “Ibidem, s. 224.
[w:] Nowe media w komunikacji spoiecznej w XX wieku. Antologia, projekt, 5 Ibidem.

red. nauk. M. Hopfinger, Warszawa 2002, s. 394.
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dnia dokonujgcych w sumie ponad miliona transakcji, zakupujac (prawdziwymi pieniedzmi) wirtualne
produkty i ustugi'®.

Kongres pokazuje sytuacje, w ktorej wirtualny swiat tudzi jeszcze bardziej: pozwala w calosci
sie w sobie zanurzy¢, doznawaé¢ wszystkimi zmystami i do§wiadczaé¢ o wiele wiecej niz w ,,pierwszym
zyciu” (umozliwia np. wcielenie sie widola - Michaela Jacksona, Fride Kahlo, Maryje i wielu innych), i to
praktycznie bez nadmiernego wysitku. ,Swiat uludy nie stawia jednostce zadnego oporu” - wypadato-
by powiedzieé¢ stowami Jerzego Jarzebskiego odnoszacymi sie do diegezy pierwowzoru literackiego!”.
Ponetnosé animowanego wymiaru i eskapistyczna postawa ludzi przezwyciezajg tu potrzebe kontaktu
7 rzeczywistos$cig. Taka wizja przyszlosci wyraznie zostala zaczerpnieta z Kongresu futurologicznego.
Jarzebski zauwaza:

[...] Lem od wielu lat podkres$la, ze kultura i technologia wspoéiczesna wioda stopniowo do coraz ciasniejszego za-
mkniecia jednostek w fikeyjnych, odgrodzonych od rzeczywistos$ci §wiatach. Zbiorowe halucynowanie raju obfitosci
pod wplywem $§rodkow chemicznych nie jest pewnie mozliwe, ale zadng fantazja nie jest juz kreacja fikcyjnej rzeczy-

wisto$ci wirtualnej [...]'8.

Zresztg, nie trzeba koniecznie odwolywaé sie do ekstremalnych przykiadow, aby wspoiczesny uzyt-
kownik internetu wyobrazil sobie podobne okolicznosci. Osobie, ktora zetknela sie z popularnym ha-
stem , Nie masz Facebooka — nie istniejesz”, wydzwiek dialogu Robin i Dylana, wydac¢ sie moze dziwnie
znajomy:

— A co, jeslinie chce braé¢ udzialu w tej chemicznej imprezie?

— Szybko sie zorientujesz, ze nie mozesz — bo nie bedziesz czescig tego Swiata.
— A gdzie bede?

— Na drugiej stronie...

— A cojest na drugiej stronie, Dylan?

- Prawda.

Rozmowa ta pokazuje pozornos¢ wolnosci wyboru w nowej erze. Sugeruje rowniez, ze tak jak Facebo-
ok czy Second Life, nowy animowany Swiat pozwala na kreowanie siebie wediug wiasnych upodoban
ifantazji (wznacznym stopniu zmanipulowanych jednak, jak wynika z fabuly filmu, przez przemysi roz-
rywkowy), w coraz wiekszym oderwaniu od rzeczywistosci. Wnioski te pozwalajg na znalezienie podo-
bienstw miedzy animowanym $wiatem Kongresu a Baudrillardowskim rozumieniem epoki symulacji.
Zdaniem Jeana Baudrillarda, epoka ta likwiduje referencyjno$¢. W miejsce rzeczywisto$ci podstawia-
my jej znaki, nieodsylajace juz do realnych elementow Swiata:

Zyjemy zatem wszyscy we wszechswiecie osobliwie podobnym do oryginatu - rzeczy sa w nim dublowane przez sce-

nariusz tych rzeczy. Ale to dublowanie nie oznacza, jak to tradycyjnie bywalo, blisko$ci ich $mierci - §mier¢ zostata

16 Zob. Second Life Celebrates 10-Year Anniversary, http:/www.lindenlab.com/ 8 Ibidem, s. 128.

releases/second-life-celebrates-10-year-anniversary (data dostepu: 1 V 2015). 19 J. Baudrillard, Precesja symulakréw, przel. T. Komendant, [w:] Postmoder-
7 J. JarzebskKi, Futurologia i chichot diabta [postowie], [w:] S. Lem, op. cit., nizm. Antologia przekitadow, red. R. Nycz, wyd. 2, Krakow 1998, s. 187.
s. 124.
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z nich ekspurgowana, i to nawet bardziej niz zycie; sq bardziej uSmiechniete, autentyczniejsze w poréwnaniu ze

swoim modelem, podobne twarzom w domach pogrzebowych'®.

Zauwazy¢ mozna, ze to, co Baudrillard dostrzega we wspolczesnosci, wyolbrzymione zostato w futury-
stycznym obrazie z Kongresu. Symulowana rzeczywisto$é nowej ery, zastepujgc kontakt z prawdziwg
przestrzenig, wyparla Swiadomos$¢ przemijalnosci. Ponadto utatwita i uprzyjemnita zycie (w animowa-
nej przyszio$ci nawet homar sam zdejmuje pancerz, szykujac sie do bycia kolacjq), a dzieki substancjom
chemicznym wszystko mozna sprawdzi¢ osobiScie. W halucynacyjnym wymiarze kazde doznanie jest
intensywniejsze — kolory wyrazistsze, przyroda bardziej nieokielznana, milo§¢ - namietna - i w tym
sensie zyskuje on rysy hiperrealistyczne. Lecz zarazem w nowym Swiecie kopia nie probuje nasladowac
rzeczywistosci, pomimo calkowitej immersyjno$ci nie ukrywa juz z takg starannoscia swojej symula-
cji — przeciez ,realia” od czasow abrahamskiej rewolty zdecydowanie sie zmienily, co ujawnia sie cho-
ciazby w tym, Ze chemicznie spreparowane otoczenie i jego obywatele sg rysunkowi. Utkana ze znakow
przestrzen nowej ery nie maskuje zatem braku swojej referencjalnosci; dla zamieszkujgcych jg bytow to,
co znajduje sie poza jej granicami, praktycznie nie istnieje, ulegio wyparciu i odrzuceniu. Wybor zmani-
pulowanego spoleczenstwa sprawil, ze symulacje zaakceptowano jako nowa, lepszg rzeczywistos$eé.
Baudrillard zauwaza rowniez:

Kiedy rzeczywisto$¢ przestaje by¢ tym, czym drzewiej bywala, pelnie praw zyskuje nostalgia, idg w gore mity zato-
zycielskie i realne §wiadectwa. Idzie w gore prawda, obiektywnos¢ i autentycznosé z drugiej reki. Winduje sie praw-

dziwo$¢, przezycie i wskrzesza figuratywnos$é tam, gdzie zniknety juz przedmioty i substancje?’.

Podobne zjawiska zaobserwowaé¢ mozna w ,kongresowym” Swiecie przyszlos$ci. Znaczgca pod
tym wzgledem jest retrospekcja Dylana sprzed roku, z czasow ,,zazywania” greckiej mitologii, gdy pod
wplywem wziewnej substancji zamienit sie w Zeusa i porwal Europe. Retrospekcja ta stanowi jakby
udostownienie tezy o powrocie mitow zalozycielskich (w tym przypadku bardzo odlegtych) i dowartos-
ciowaniu wlasnego do$§wiadczenia. ,,We wszystkim chodzi o czucie” - podsumowuje Dylan, co wspoigra
7 tezg o potrzebie autopsyjnego przezycia i poszukiwania autentycznos$ci w Swiecie, ktory symuluje
rzeczywisto$é. W nowej erze pozornego ,,wolnego wyboru” prawda oznacza sprawdzalnosé¢, natomiast
,,obiektywno$¢ z drugiej reki”, wspominana przez Baudrillarda, ustgpita sztucznie wytworzonemu, lecz
intensywnemu, subiektywnemu wrazeniu. Natomiast przywolywana przez filozofa nostalgia zdaje sie
w tej wizji przysziosci wszechobecna. (Nowy) Nowy Jork jest przestrzenig odwotan do historii muzyki,
kinematografii, sztukii wielu innych dziedzin dzialalnosci czlowieka. Przechadzajg sie po nim bohate-
rowie kultowych filméw (m.in. Sally Bowles z Kabaretu czy Dracula o rysach Beli Lugosiego), znanych
obrazéw (np. infantka z Panien dworskich Diego Veldazqueza, Nimfy Gustava Klimta i kobieta-ryba
z Kolektywnego wynalazku René Magritte’a) oraz literatury (Szalony Kapelusznik i Pinokio), stynni
wokalisci (wéréd nich Elvis Presley i David Bowie), a takze rewolucjonisci (Lew Trockii Che Guevara).
Mijaja sie tu figury z roznych porzgdkow — m.in. religijnych: Konfucjusz, Ganes$a (hinduistyczny bog
madroscii dobrobytu - w filmie jako r6zowy czteroreki ston podjadajgcy stodycze) oraz kilku pojawia-

20 Ibidem, s. 181.
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jacych sie w okolicy Jezusow. Adolf Hitler, ubrany w ré6zowy skapy strdj i kozaki na wysokich obcasach,
przemierza okolice na wielkiej skaczgcej poduszce. Postacie historyczne nawigzujg kontakt z fikecyjny-
mi, np. Frida Kahlo czestuje sie jablkiem, ktore Syn cziowieczy z obrazu Magritte’a ma zamiast glowy.
W rysunkowym mie$cie Pablo Picasso idzie pod reke z Beyoncé, Marilyn Monroe je kolacje z Joanng
d’Arc, a Coco Chanel umawia sie z Horusem. Tworzy sie z tego popkulturowy miszmasz, nieco przypad-
kowa zbieranina cytatow, bedaca niczym chaotyczna mozaika 1gczgca rozne zapamietane obrazy.

W S§wiecie wolnego wyboru, cho¢ ludzie mogg dowolnie ksztaltowaé swoj wyglad i doznania, wiek-
sz0S¢ z nich rezygnuje z wlasnej indywidualno$ci i siega po image 0s6b znanych z przesziosci, ktorych
wizerunKki zostaly przyswojone i zbanalizowane przez kulture popularng. Jest to dla tychze ludzi, by¢
moze, SposOb na czytelne zakomunikowanie osobistej postawy i dgzen, a takze wyrazenie ironiczne-
go poczucia humoru czy spelnienie marzenia o calkowitej identyfikacji z dang postacig. Jednoczes$nie
Swiadczy to o ograniczonym potencjale nowej kultury, w ktorej wszystko okazuje sie cytatem, kultury
niezdolnej do wytwarzania §wiezych obrazow o podobnej sile, zamiast tego korzystajacej z dorobku
ubieglych stuleci. Wspoigra to z poglagdami Lema o postmodernizmie, wigzacym sie w przekonaniu
pisarza z upadkiem kultury, obnizeniem jej mySlowej zawartoscii oryginalnosci!.

Animowany raj, stylizowany na Srodkowg cze$¢ Ogrodu rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha
i przejmujgcy wieloznaczno$¢ tego kontrowersyjnego, otwartego na réznorodne interpretacje dzieta
sztuki, okazuje sie maskg upadku, rozktadu cywilizacji. Co wiecej, ostatecznie jawi sie jako wewnetrzny
Swiat gtéwnej bohaterki. Zachodzi tu wiec rownolegio$¢ los6w Robin i jej syna - ona pod wplywem zwy-
rodnienia kultury chowa sie w gigb siebie; Aaron takze ulega postepujacej izolacji wskutek stopniowej
inieodwracalnej utraty wzroku i stuchu.

Okazuje sie zatem, ze niezaleznie od rodzaju obowigzujacego rezimu spoleczenstwo pozostaje
pod wplywem mitoéw, ktérych panowanie z wiekszg lub mniejszg silg prébuje zacieraé rozroznienie mie-
dzy dystopig a utopig, wolnos$cig a zniewoleniem, halucynacjg a rzeczywistoscia.

Pozwole sobie wiec spuentowaé¢ swoj wywod slowami Jarzebskiego: ,,Z tego punktu widzenia
historia opowiedziana w Kongresie futurologicenym nie brzmi juz wcale jak groteskowo-fantastyczna
bajka”??. Buduje, jak sadze, nadal aktualny obraz obaw, inspirujacy rowniez wspoiczesnie do podjecia
rozwazan nad kierunkiem, w kKtorym zmierza cywilizacja.

21Zob. A. Jarosz, ,,Too sophisticated”. Stanistaw Lem krytycznie i parodystycz- 22 J, JarzebskKi, op. cit., s. 128.
nie o modernistycznych tekkstach i obrazach - artykut znajdujacy sie w niniej-
szym tomie.

176



Agnieszka Powierska / ,Era wolnego wyboru” w Kongresie Ariego Folmana i jej zwiazki z wizjg przysztosci z Kongresu futurologicznego

Stowa kluczowe / Keywords

Kongres, Kongres futurologiczny, Stanistaw Lem, Ari Folman, adaptacja, wizje przyszlos$ci / The Congress, Futurological Congress,
Stanislaw Lem, Ari Folman, adaptation, visions of the future

Bibliografia / References

Baudrillard Jean, Precesja symulakrow, przel. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, wyd. 2, Krakow
1998.

Hendrykowski Marek, Zwiqzki literatury i filmu, ,,Polonistyka” 1996, nr 5.

Lem Stanistaw, Kongres futurologiczny. Ze wspomnien Ijona Tichego, posl. J. Jarzebski, Krakow 2002.

Levinson Paul, Nowe nowe media, przel. M. Zawadzka, Krakow 2010.

Sitarski Piotr, Czy rzeczywistosé wirtualna to odkrycie nowego Swiata?, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antolo-
gia, projekt, red. nauk. M. Hopfinger, Warszawa 2002.

Filmografia / Filmography

The Congress, rez. A. Folman, Izrael [ef al.] 2013. Scenariusz: A. Folman; na podstawie: S. Lem, Kongres futurologiczny. Rez. animacji:
Y. Goodman. Rez. rysunkow: D. Polonsky. Zdjecia: M. Englert. Montaz: N. Feller. Obsada: Robin Wright - R. Wright; Al - H. Keitel; Jeff -
D. Huston, Aaron Wright - K. Smit-McPhee; Sarah Wright — S. Gayle; [ef al.]. Muzyka: M. Richter. Kostiumy: M. Line. Dzwiek: L. Ginzel
[et al.]. Produkcja: E. Mansuri [et al.].

mgr Agnieszka Powierska (agnieszka.powierska@gmail.com)

Studentka pierwszego roku studiéw doktoranckich w Katedrze Filmu, Telewizji i Nowych Mediow Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Jej zainteresowania naukowe skupiajg sie wokét tematow animacji i korespondencji sztuk.

Agnieszka Powierska (Department of Film, Television and New Media, Adam Mickiewicz University in Poznan)/ “Ifitisa hallucination, itis highly, highly
realistic”. “The era of free choice” in The Congress (2013) by Ari Folman and its connections with a vision of the future from a Futurological
Congress (1970) by Stanislaw Lem

The article discusses the relations beteen The Congress (2013) by Ari Folman and its literary original, Futurological Congress (1970) by
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