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il. 1. D. Mroz, ilustracja do opowiadania Wyprawa pierwsza A, czyli Elektrybaftt Trurla w wyd. 3. Cyberiady S. Lema,
Krakow 1972, rys. cienkopisem, wt. prywatna, wg kliszy z archiwum corki Artysty p. tucji Mréz-Raynoch

llustracje Daniela Mroza do Cyberiady
Stanistawa Lema w kontekscie krakowskiego
surrealizmu po |l wojnie Swiatowej

Tomasz Gryglewicz / icviut Historii Sztuki, Uniwersytet Jagiellofski
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Trzy, samol6z wywiorstne, grezacz teci wzdyzmy,
Apelajda sekliwa borowajke kuci.

Greni malopoles$ny te przezlaskie tryzmy,

Az bamba sie odmurczy i gota powrécil.

Zacytowany fragment, przypominajgcy wiersze z Alicji w Krainie Czarow Lewisa Carrolla lub poezje
futurystow i dadaistow, wyglosita maszyna zwana Elektrybaltem. Ow Elektrybatt, automatycznie ge-
nerujacy ,,poezje”, zostal zbudowany przez konstruktora Trurla, bohatera zbioru opowiadan Cyberia-
da Stanistawa Lema. Zbior ten ilustrowal Daniel Mroz. Stworzy! on dwie serie odrebnych ilustracji do
tej ksigzki, opublikowanej przez krakowskie Wydawnictwo Literackie: do wyd. 1, z r. 1965, i do wyd. 3,
poszerzonego, z r. 1972. Te ostatnie zamieszczano w kolejnych edycjach.

Mroéz wspomina:

Urodzilem sie 3 lutego 1917 roku w Krakowie. Ojciec byt dziennikarzem, oddanym swemu zawodowi tak bardzo, ze
pracowal nawet w niedziele. W tym dniu zabieral mnie, wraz z moim starszym bratem, do redakcji ,,IKC”, miedzy
ogromne ilo$ci starych, obficie ilustrowanych encyklopedii. Wszystkie ilustracje w tych ksiegach byly sztychowane
(stad zapewne wywodzi sie moje zamilowanie do ,,starzyzny”, podziwianej wtedy techniki ilustratorskiej), kiedy oj-
ciec pracowal, my wertowaliSmy je zachlannie. Brat byl niezwykle utalentowany plastycznie, rysowat jak maszyna,
Swietnie i ogromnie duzo. A ja siadalem przy nimistaralem sie go nasladowacé. [...] Dzieki stanowisku ojca mialem tez
dostep do pism zagranicznych, przez co poznalem na przykiad znakomity miesiecznik ,,UHU”, wychodzacy w Niem-
czech przed dojSciem Hitlera do wiadzy. Pamietam - byl tam zamieszczony artykul o Maksie Ernscie, z licznymi kola-

zami tego artysty. To spotkanie na pewno zawazylo na mojej tworczosci (u§wiadomitem to sobie wiele lat pézniej)2.

Do biografii Mroza powrocimy jeszcze w dalszej czesci niniejszego tekstu. Przytoczony cytat uzmy-
slawia nam na wstepie dwa prymarne zZrodia estetyki i poetyki ilustracji tego artysty do Cyberiady,
a generalnie rzecz biorgc - calej jego tworczosci ilustratorskiej. Wydanie z 1965 r. sktada sie z kolazy
utrzymanych w klimacie i stylu tych autorstwa Maxa Ernsta. Zarowno dla Ernsta, jak i dla Mroza bez-
posrednim zrédlem sg XIX-wieczne ilustracje, na ogoét wykonywane w technice drzeworytu sztorcowe-
go, z charakterystycznymi prgzkami, lub w technikach metalowych, prokurujacych podobne, rastrowe
efekty. Taki charakter mialy m.in. sztychy - jak je okresla Mroz — do powieSci Jules’a Verne’a, ktore
inspirowaly wyobraznie autora Cyberiady, jak rOwniez jej ilustratora. Ernst w takich cyklach kolazy jak
Kobieta stugtowa (1929) czy Tydzien dobroci albo siedem glownych 2ywiolow (1934) uzyskiwal efekt
dziwnos$ci i wyobcowania, zblizony do poetyki koszmaru sennego, poprzez zaskakujace zestawienia
fragmentow XIX-wiecznych ilustracji.

W przypadku warstwy wizualnej pierwszego wydania Cyberiady dostrzegamy, ze Mroz zastoso-
watl analogiczng taktyke. Obrazy o charakterze kolazy obejmujg zarowno oktadke, jak i strone tytulo-
wg z motywem mozgu, powtérzonym w jednej z siedmiu ilustracji. Na pozostalych wystepuja motywy
katastrofy balonu i szybujgcego robota nad rozleglym pejzazem, m.in. z motywem sfinksa. Ilustracje
zapelniaja kazdorazowo dwie strony, czyli tzw. rozkladowke.

1 S. Lem, Wyprawa pierwsza A, czyli Elektrybatt Trurla, [w:] idem, Cyberiada, 2 Mréz, Mrozek, Lem i inni..., red. M. Halawa, Krakow 1988, s. 7.
wyd. 4, Krakow 1978, s. 207.
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Natomiast w przypadku wydania z r. 1972 Mroéz zarzucil kolaz i efekty zblizone do prac Ern-
sta. W tym wydaniu (i kolejnych) stworzyt przedstawienia cziekoksztaltnego swiata maszyn i robotow,
stosujac technike, jakg najczesciej sie postugiwal jako ilustrator — rysunek piorkiem lub cienkopisem.
W tych ilustracjach, podobnie jak w wielu innych pracach, Mroz buduje obraz drobnymi, precyzyjnymi
liniami, osiggajac analogiczny efekt jak w XIX-wiecznym ,,sztychu” — z charakterystycznym prazkowa-
niem - a wiec to, co sam nazwat efektem , starzyzny”.

Mroz, ktéoremu bardzo odpowiadal nierealny, a takze groteskowy $Swiat literatury fantastycz-
nej Lema, pierwsze ilustracje do niej stworzyt w 1955 r.: do opowiadania Astronauci, opublikowanego
w czasopismie , Polska”. Byl tez autorem ilustracji w ,Przekroju” z r. 1956, do opowiadania Z dziennika
gwiezdnego Ijona Tichego, oraz serii prac do Ksiegi robotow z r. 1961. Projektowal takze oktadki do
ksigzek Lema. Jak podaje Magdalena Smaga w teks$cie katalogu tegorocznej wystawy ,,Artysci przy-
pomniani. Daniel Mré6z” w Kamienicy Hipolitow Muzeum Historycznego Miasta Krakowa: , Stanislaw
Lem wysoko cenit dzieta Mroza. Pogodzil sie nawet z tym, ze opdznienie w pracach nad ilustracjami
wplynie na przesuniecie terminu wydania jego kolejnej waznej ksigzki - Cyberiady”®.

To wiasdnie ilustracje do trzeciej edycji Cyberiady zrosly sie nierozdzielnie z fantastykg Lema,
aczkolwiek nie odzwierciedlajg one doslownie tekstu, a ich zwigzek z narracjg jest do$¢ luzny. Jedynie
gléwni bohaterowie zbioru, konstruktorzy Trurl i Klapaucjusz, sg latwo identyfikowalni — dzieki na-
pisom umieszczonym na ich wizerunkach. Pomimo tego sceny i postacie na ilustracjach odpowiada-
ja - w ogoélnym zarysie - tresci poszczegolnych opowiadan Cyberiady. Rowniez do tego wydania Mroz
zaprojektowal okladke i strone tytulowg, na ktorych pojawiaja sie zarowno roboty, jak i fantastycz-
ne pojazdy, przypominajgce samochody lub czolgi w monumentalnej skali. Ilustracji, niezwykle za-
bawnych, jest znacznie wiecej niz w pierwszej edycji - 20 wewnatrz tekstu ksigzki - jednak nie kazde
z 27 opowiadan i bajek zaopatrzone zostalo we wiasny rysunek.

Nie zamierzam w tym miejscu opisywac i analizowaé kolejnych ilustracji, a tym bardziej prze-
prowadzaé¢ charakterystyki tekstu literackiego, gdyz brakuje na to miejsca. Na tom trzeciego, posze-
rzonego wydania Cyberiady skiadajg sie trzy cykle opowiadan: Bajki robotow, Cyberiada oraz Siedem
wypraw Trurla i Klapaucjusza, a takze cztery inne opowiadania. Ogolnie rzecz biorgc, rzeczywistosé
literacka wykreowana przez Lema jest polgczeniem dalekiej przysziosci, rozgrywajgcej sie w kosmosie
opanowanym przez inteligentne maszyny, z archaicznymi realiami rodem ze Sredniowiecza. Poszcze-
golnymi planetami czy galaktykami rzgdzq cesarze, kKrolowie, ksiezniczki. Toczy sie ustawiczna walka
miedzy ,elektrrycerzami”, pokonujgcymi kosmicznymi korabiami dystanse liczone w miliardach lat
Swietlnych. Pojawiajg sie mechaniczne smoki, zwalczane przez tychze elektrorycerzy.

Rzeczywistosé Cyberiady przypomina - w owym przemieszaniu science fiction ze Sredniowiecz-
ng strukturg spoleczng - znacznie poézniejszy, stynny cykl filmowy ,,Gwiezdne Wojny” George’a Lucasa,
ktoérego bohaterami sg rycerze Jedi, walczacy $Swietlnymi mieczami z armiami androidow - robotow.
Tej archaizacji futurystycznego Swiata opowiadan z omawianego zbioru towarzyszy archaizowany je-
zyk przypowiesci, basni, podania, mitu czy sagi, peten neologizmoéw i innych przejawow slowotworstwa,
zwlaszcza w nazwiskach robotow i maszyn oraz w nazwach fikecyjnych panstw i miejscowosci. Przypo-
mina to warstwe werbalng dziel Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Lem bawi sie prowokowaniem bar-

dzo komicznych i groteskowych sytuacji, ktoére podchwycit dobrze Mroéz w ilustracjach do tego tomu.

3 M. Smaga, Artysta, ktory ,2yt okiem”, [w:] eadem, Daniel Mroz. Artysci przy-
pomniani [kat. wystawy], red. Krakow 2015, s. 49.
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Jest tez rzeczg znamienna, ze maszyny z Cyberiady odzwierciedlajg 6wczesny stan wiedzy tech-
nicznej, a wiec napedzane sg elektrycznoscia i zbudowane z diod i lamp, przypominajg zatem pierwotne
maszyny liczace, typu: polska ,,0dra”, majace bardzo spore gabaryty. Swiatem Cyberiady rzadzi swo-
ista gigantomania, a wiec Lem nie przewidzial do konca rozwoju techniki komputerowej zmierzajacej
do maksymalnej miniaturyzacji (wyjatkiem jest bajka pt. Jak Mikromil i Gigacyan ucieczke mgia-
wic wszczeli, w ktorej nad kolosalnym robotem zwyciezyla energia kwantowa zamknieta w malenkim
krysztale rubinu).

Glownym jednak wrogiem maszyn pozostaje, wydawaloby sie: bezsilny wobec ich potegi, czlo-
wiek, nazywany przez nie ,bladawcem” - istota klamliwa i podstepna, prokurujaca maszynom, przez
zemste, bialg Smieré¢ (wystepuje m.in. w bajkach robotow O krdlewiczu Ferrycym i krolewnie Krystali,
Jak Erg Samowzbudnik Bladawca pokonatl i wiasnie w Bialej Smierci). Ré6wniez w ilustracjach Mroza
kroluje groteskowos$é, uzyskana poprzez antropomorfizacje ksztaltow maszyn. W tym miejscu nalezy
powrdcié do jego biografii, ktora pozwoli nam lepiej zrozumieé surrealistyczno-groteskowy charakter
jego tworczosci.

Mroz byt artysta gteboko zro$nietym z pejzazem Krakowa. Krakowianin z urodzenia i zamiesz-
kania, o charakterystycznym wyglgdzie i niekonwencjonalnym sposobie bycia, pelnym sprzecznosci.
Bardzo przyjacielski i towarzyski, a z drugiej strony: gwaltownie reagujacy. Rezydowal w samym cen-
trum Krakowa, przy ulicy Grodzkiej. Mozna bylo go spotkaé, jak przemierzal Rynek Giowny. Tadeusz
Kantornapisal wksigzce poSwieconej Mrozowi, opublikowanej przez Wydawnictwo Literackie w 1988 r.,
pod redakcjg Marka Halawy, pt.: Mrdz, Mrozek, Lem i inni..., o takim spotkaniu:

Daniel! Nie wspomne ni stowa o Twoich rysunkach. Dadzg sobie rade same. Wiec - Twoja postac i sylwetka Szydercy
rodem z Breuglowskiej ,,Szalonej Malgoski” i Swietego od Braciszka Angelika. Albo odwrotnie. Tak Cie zobaczylem.
Byla jesien krakowska zeszlego roku. [...] I ty — szedle$ przez Rynek. [...] No wiec najpierw szta Twoja Broda biala jak
u naszego znajomego Swietego z ulicy Grodzkiej, potem Twoje Oczy, a p6zniej ta reszta... Nioste§ w reku koszyczek.
Nie wiem, dlaczego wyobrazilem sobie, ze w koszyczku niesiesz §wieze jajka, kupione u Swietej Przekupki Krakow-
skiej. I tak Cie na papierze utrwalilem, wedle dobrej tradycji naszych Wielkich Nauczycieli, ktorzy, jak wiesz dobrze,

na serwetkach kawiarnianych...*

O jego ojcu, dziennikarzu Stanistawie Mrozie, i wizytach Daniela ze starszym bratem, Sokrate-
sem, w redakeji ,, Ilustrowanego Kuriera Codziennego” byla juz mowa. Warto wspomnie¢ jeszcze jedng
wspolng pasje Mrozow z okresu przedwojennego: fascynacje technikg - jak u futurystow: samochoda-
mi, samolotami i kolejq.

Mroéz ukonczyt szkole Srednig przed wojng. W czasie okupacji przezywatl ciezkie chwile - ojciec
zostal aresztowany i zamordowany w Auschwitz, matka umarta wr. 1940. Po wojnie, wlatach 1946-1951,
przyszly ilustrator studiowat grafike na krakowskiej ASP oraz uczestniczyl w zajeciach Studium Sce-
nograficznego, na ktorym profesorami byli Lidia Zamkow-Stomczynska i Marian Eile. W trakcie stu-
diow w ASP poznal swoja przyszig zone, Aline. Przelomowym wydarzeniem w zyciu i tworczosci Mroza
stalo sie zatrudnienie go, wia$nie przez Eilego, w redakcji ,,Przekroju” w charakterze grafika i ilustra-

tora. To dzieki dzialalnoS$ci projektowej, licznym kolazom i rysunkom do tego tygodnika Mroz uzyskal

4 Mroz..., s. 29.
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wielkg popularno$¢ i odniést sukees jako artysta. Projektowal charakterystyczne okiadkii winiety pis-
ma. Popularne staly sie jego slynne ,raczki” — przerywnik typograficzny, jak sam artysta wspomina,
wymyS§lil ten element, inspirujac sie logo przedwojennej krakowskiej firmy ,,Grosse”, konfekcjonujgcej
w puszkach herbate. Mroz ilustrowal Profesora Tutke i inne opowiadania (1956) Jerzego Szaniaw-
skiego; wykreowal charakterystyczng rysunkowg postacé profesora. Ilustrowat takze utwory Stawomira
Mrozka (m.in. Wesele w Atomicach w 1959 r.), z ktorym sie przyjaznil, jak rOwniez wiersze Ludwika
Jerzego Kerna, Opowiadania niesamowite (1971) Aleksandra Grina, Vademecum erotomana (1974)
Jerzego Wittlina, Przemiane (1956) Franza Kafki, powieS$ci Juliusza Kadena-Bandrowskiego i Verne’a
oraz wiele innych opowiadan i ksigzek.

Nie nalezy zapominaé¢ o bardzo interesujacych, budujacych nadrealng rzeczywistoSé, sceno-
grafiach Mroza, wykonywanych dla Teatru Ludowego w Nowej Hucie w Krakowie, m.in. do spektaklu
Smieré na gruszy Witolda Wandurskiego, w rezyserii Jozefa Szajny, z ktorym ilustrator studiowat sceno-
grafie na ASP w Krakowie, a takze dla innych teatrow krakowskich: Groteski, Bagateli, Teatru Starego
i Teatruim. Juliusza Stowackiego, oraz warszawskich, dla Teatru im. Stefana Jaracza w f.odzi, Teatru
Slaskiego w Katowicach i Teatru Wspoiczesnego we Wroctawiu. Tworzyt rowniez plakaty teatralne.

Kolaze i rysunki Mroza mogg stuzy¢ jako kliniczny przykiad groteski. Postacie, kt6ére powotuje
do zycia jego wyobraznia artystycznatego, sg zaskakujacymi mieszankami ksztaltow ludzkich, zwie-
rzecych oraz przedmiotow martwych albo mechanizmoéw antropomorficznych, wystepujacych zwiasz-
cza w serii zaprojektowanej do Cyberiady Lema. Pojawia sie tu skojarzenie z o§wieceniowg tradycja
,czlowieka-maszyny” lub z dadaistycznymi machines célibataires. Ale najbardziej ewidentnym zrod-
lem inspiracji tworczosci Mroza pozostaje surrealizm, pomimo ze sam artysta odcina sie od tego zasze-
regowania, twierdzac, ze od tego kierunku odrdznia go poczucie humoru i satyryczny wymiar jego prac.
Surreali$ci byli wedlug Mroza Smiertelnie powazni, ale w tej konstatacji artysta myli sie, nie dostrzega-
jac surrealistycznej groteski, opierajgcej sie na poetyce czarnego, ,wisielczego” humoru, ktorym row-
niez przepelniona jest tworczo$¢ jego samego. Wedlug znanego filologa i poety Jerzego Kwiatkowskiego
(1927-1986), autora ksigzki o Mrozie>:

Mroz nie jest nadrealista-ortodoksem ani filozofem, ani prorokiem - na planie estetycznym jednak jego zgodnosé
z nadrealistami wydaje sie chwilami zupetna. Swiat Mroza jest §wiatem cudownym, §wiatem bez przerwy przeta-
mujacym prawa, jakie rzadza rzeczywisto$cia. Niejeden z malarzy nadrealistéw wydaje sie przestraszony tym, co

namalowal. Mroza przed owym lekiem ratuje jego groteska...®

Trudno byloby jednak zrozumie¢ zrodiaiistote surrealistyczno-groteskowej tworczosci Mroza bez rzu-
cenia jej na szersze t1o miejsca i czasu, w ramach ktorych sie rozwijala, a wiec Srodowiska awangardy
artystycznej Krakowa po II wojnie §wiatowej. Surrealizm znany byt w Krakowie jeszcze przed wojna.
W fotomontazach Janusza Marii Brzeskiego i Kazimierza Podsadeckiego dla ,,IKC” wida¢ nie tylko od-
dzialywania konstruktywizmu, ale ro6wniez klimat surrealistyczny. Surrealizm bardzo silnie zaznaczyl

swo0jg obecno$¢ przede wszystkim w powstalej jeszcze w okresie okupacji hitlerowskiej Grupie Mlodych

5 J. Kwiatkowski, Daniel Mroz, Krakow 1961.
S Mroez..., s. 31.

192
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Plastykow. Propagatorem surrealizmu w tym ugrupowaniu, a p6zniej — od 1957 r. - w II Grupie Krakow-
skiej, byt Jerzy Kujawski; krotko przed wkroczeniem Armii Czerwonej do Krakowa wyjechal on do Pa-
ryza, gdzie zamieszkal na stale, zyskujgc status swoistego 1gcznika miedzy surrealistami francuskimi
a artystami krakowskimi. Kujawski znal André Bretona i nalezal do surrealistycznego ugrupowania
,Phases”, ktore mialo wystawe w Galerii ,, Krzysztofory” wr. 1959. W imieniu Bretona przybyt do Krako-
wa Jean-Jacques Lebel, by przekazaé¢ Postanie surrealistow do intelektualistow polskich, nagrane na
tasmie magnetofonowej przez autora Nadji. Z Kujawskim spotykali sie, bedgac w Paryzu, jego koledzy
z Grupy Mlodych Plastykow, pozniejszej II Grupy Krakowskiej. Zachowaly sie w archiwum po artyScie
ich rysunki tworzone surrealistyczng metodg cadavre exquis”™.

Kiedy Kantor po raz pierwszy wyjechal na stypendium do Paryza wr. 1947, nie zauwazyl powsta-
jacego wowczas informelu, ale zafascynowat sie ekspozycjq surrealistow w Galerie Maeght. Po powro-
cie do kraju namalowat surrealistyczng de facto serie Obrazow metaforycznych. Niektorzy krytycy i hi-
storycy sztuki dopatrujg sie w nich oddzialywania dziet surrealisty Roberta Matty. I Wystawa Sztuki
Nowoczesnej w Patacu Sztuki w Krakowie, otwarta w grudniu 1948, stala sie manifestacjg tendencji

7 Informacje te otrzymalem od prof. Andrzeja Turowskiego, ktory dokonal 2006. W katalogu umiescit tez obszerny tekst o tworczoscii zyciu Kujawskiego,
szczegodlowej kwerendy tworczosci Kujawskiego i jego archiwum. Przygotowal pt. Rysowac swiat, namalowac ciqgtosc czasu ([w:] Jerzy Kujawski. Maranat-
tez wystawe monograficzng jego prac w Muzeum Narodowym w Poznaniu (byl ha [kat. wystawy], red. A. Turowski, Poznan 2005).

jej kuratorem i redaktorem katalogu), eksponowang w grudniu 2005 i lutym
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il. 4. D. Mréz, Trurl, ilustracja do wyd. 3. Cyberiady S. Lema, Krakdéw 1972, rys. cienkopisem, wt. tucji Mréz-Raynoch
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il. 7. D. Mroz, ilustracja do opowiadania O krélewiczu Ferrycym i krolewnie Krystali (walka bladawca z elektrrycerzem), wyd. 3. Cyberiady S. Lema,

Krakow 1972, rys. cienkopisem, wt. tucji Mroz-Raynoch



C’Quart / Lem / Numer specjalny 3—4 (37-38) / 2015

surrealistycznych i metaforycznych — w ten sposob surrealizm zyskat status synonimu nowoczesnosci.
Wywart szczegolnie silny wplyw na tworczo$é takich czionkéw Grupy Miodych Plastykow, a pdzniej
II Grupy Krakowskiej, jak Kazimierz Mikulski, ktory podobnie jak Mroz uprawial scenografie, wspo6t-
pracujac z krakowskim Teatrem ,,Groteska” (obydwaj artySci uwielbiali tez koty), a takze scenograf
i rysownik Jerzy Skarzynski, malarze: Erna Rosenstein czy - do pewnego stopnia - Tadeusz Brzozow-
skii, w poczgtkowym okresie, Jerzy Tchorzewski, a nawet Jonasz Stern. Nalezy przypomnie¢é, ze Daniel
Mroz oraz jego starszy brat, Sokrates, byli czionkami IT Grupy Krakowskiej.

Uratowany przed zburzeniem Krakow po zakonczeniu II wojny Swiatowej stal sie rodzajem mia-
sta azylanckiego: studiowali tu i tworzyli arty$ciiliteraci przybyli ze zrujnowanej Warszawy oraz z kre-
sowych, utraconych miast, przede wszystkim ze Lwowa (skad przeniost sie z rodzing Lem), a takze
z innych ziem polskich. Srodowisko mtodej plastyki wspoipracowalo z literatami: z jednej strony, na
tamach powaznej ,, Tworczosci” (w ktorej funkcje redaktora w latach 1945-1950 sprawowal Kazimierz
Wyka), z drugiej — popularnego ,,Przekroju” wiasnie. Literaci grupowali sie woko61 siedziby ZLP przy ul.
Krupniczej 22 (w kamienicy tej mieszkalo wielu artystow przybytych do Krakowa), gdzie organizowano
réwniez wystawy plastyki. Cze$¢ z mtodych pisarzy i poetow samodzielnie kreowala kolaze o zabarwie-
niu surrealistycznym, czego najlepszym przykiadem sg te autorstwa Wistawy Szymborskiej. Rysunki
satyryczne wykonywal Mrozek —jak juz wspomniano, zaprzyjazniony z Mrozem.

Waznym antenatem dla tego Srodowiska, na ktorego powotywali sie i literaci, i plastycy, byt Wit-
kacy. Ceniono zar6wno jego katastrofizm, jak i rodzaj absurdalnego i groteskowego humoru, przepet-
niajagcego jego tworczosé. Podobny klimat i rodzaj komizmu reprezentowal p6zniej kabaret Piwnica
pod Baranamiijej lider, Piotr Skrzynecki. OczywiScie, wymienione zjawiska i fakty, czynigce z Krako-
wa bastion surrealizmu w szerokim tego stowa znaczeniu, wymagalyby rozwiniecia i u$cislenia, na co
nie ma miejsca w niniejszym krotkim artykule.

Na koniec pragne przytoczy¢ fragment tekstu skierowanego przez Stanisiawa Lema do Danie-
la Mroza, pochodzacy ze wspomnianej ksiegi jubileuszowej, opublikowanej z okazji 70-lecia urodzin
ilustratora przez Wydawnictwo Literackie, z ktorym przez wiele lat wspoipracowal zaré6wno artysta,
jakipisarz:

Drogi Panie Danielu, dowiedzialem sie o okraglej liczbie lat, ktérg Pan wias$nie osigga, i korzystam z okazji, azeby
tg droga przestaé¢ Panu moj hotd. To, ze Pan do$¢ diugo zyje, nie jest specjalng Pana zastuga, zwlaszcza ze pod tym
wzgledem bije Pana wielu rekordzistow stuletnich - a nawiasem mowigc, wej$cia w ich poczet niniejszym Panu od
serca zycze. Natomiast na specjalne podkreslenie, z niniejszej okazji, zastuguje Pana dorobek, ktory — jestem pe-
wien — wcale nie zostal jeszcze zamkniety. [...] Jakkolwiek uwazam Pana ryciny, ilustracje zawarte w moich ksigz-
kach za najlepsze ze wszystkich, jakie kiedykolwiek miatem, nie TO jednak, nie mdj egoizm, jest autorem powyzszej
uwagi. Gdybys$ Pan bowiem, kochany Panie Danielu, nie byl ani jednej mojej ksigzki ilustrowat, ani jednej okladki
nie projektowal (a doskonale nosze w pamieci cho¢by Pana oktadke do mojej Nocy ksie2ycowej, oczywiscie, tylko
jako przyklad, bo ja tu przeciez nie moge obrocic tego listu w katalog Pana prac) - tak samo zachwycalbym sie nie-

wyczerpang Pana pomysiowoscia i znakomito$cig Pana kreski®.

8 Mroz..., s. 31.
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Tomasz Gryglewicz / llustracje Daniela Mroza do Cyberiady Stanistawa Lema w kontekscie krakowskiego surrealizmu po Il wojnie Swiatowe;

llustracje Daniela Mroza do Cyberiady Stanistawa Lema sa reprodukowane za zgoda i dzieki uprzejmosci p. tucji Mréz-Raynoch.
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Tomasz Gryglewicz (Institute of Art History, Jagiellonian University, Cracow) / lllustrations by Daniel Mroz to Cyberiad by Stanislaw Lem in context of
Cracow surrealism after the World War Il

The article aims to recall illustrations made by an outstanding illustrator and graphic designer from Cracow, Daniel Mroz, for the works
of Stanislaw Lem. Most of all it concentrates on analysing his amazing illustrations to the collection of short stories, Cyberiad by Lem.
What is easily visible here is Daniel Mroz’s tendency to use surrealistic poetics connected to grotesque. It is well known that Daniel Mroz,
a Cracow man, also a characteristic personain the artistic mythology of that city, was an illustrator of a “cult” Cracow magazine “Przekroéj”.
A splendid ensemble of distinguished writers and illustrators cooperated with this magazine, and its individual issues can be treated as
autonomic masterpieces of graphic art.

After the World War II, Cracow, which was not destroyed, became an asylum city. Cracow was a final destination for many people of culture
from all over Poland and the territories incorporated into the Soviet Union, especially from Lviv. Stanislaw Lem also came from Lviv to
Cracow. All of them strengthened Cracow milieu which had already been embedded in centuries-old tradition.

A characteristic feature of Cracow art of the postwar period was a strong influence of surrealism. In painting and in graphic design it was
most significant in the works of artists from the Group of Young Artists, in 1957 transformed into IT Cracow Group: in the works of Tadeusz
Kantor, Kazimierz Mikulski, Jerzy Skarzynski, Jonasz Stern and others. Jerzy Kujawski, who emigrated and lived in Paris, was a middle-
man and propagator of surrealism in Cracow milieu. Against this background Daniel Mroz’s persona and his stricte surrealistic works take
a prominent place.
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