Szkartatne odblaski, sfalowana czern,
sapliwe westchnienia i cieptos¢ szeptéw.
Teksty Lema a opera

Sabina Macioszek / Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet Wroctawski

Jerzy Jarzebski w eseju Przygody Rycerzy Sw. Kontaktu uwypuklil poruszang w prozie Stanistawa
Lema kwestie poszukiwania porozumienia zaro6wno miedzy samymi ludzmi, jak i miedzy ludzmi a in-
nymi formami zycial. Omawiajgc zagadnienia ,,obcosci”, ,innosci” i ,,kontaktu”, autor przywolal skraj-
ne -jego zdaniem - dzieta, w ktérych problematyka zwigzana z ostatnim wymienionym pojeciem przed-
stawiona zostala z dwoch zupelnie réznych pespektyw. Owe teksty to Solaris i Cyberiada?. Jednym
z Kluczowych elementow wystepujacych w pierwszym z nich jest ,,rozjgtrzony do maksimum dylemat
niemozno$ci porozumienia”, wigzacy sie z niedookreslonos$cig kreacji Obcego (Obcych)3. Z kolei w Cy-
beriadzie kKlopotow z kontaktowaniem sie z obcymi nie ma wiasciwie wecale, a ewentualne problemy
traktowane sg jako zrodia anegdot opowiadanych bgdz przezywanych przez bohateréw. Z tymi, kto-
rych zaklasyfikowano jako ,obcych”, mozna sie bowiem w Cyberiadzie skontaktowaé, obcych mozna

1J. Jarzebski, Przygody Rycerzy Sw. Kontaktu, [w:] idem, Wszechswiat Lema, 2Natym samym biegunie co Solaris Jarzebski umie$cit Fiasko, natomiast obok
Krakow 2003. Cyberiady wymienit Bajki robotow.
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il. 1 Solaris D. Glanerta — $wiatto modelujace sceniczng przestrzen. Fot. K. Forster dla Bregenzer Festspiele;
za: http://presse.bregenzerfestspiele.com/de/bildmaterial-solaris-2012-20120714 (data dostepu: 28 X 2015)

poznac i ,przyjrzec im sie z bliska, a nawet postuchac ich zwierzen”*. Zestawienie dokonane przez Ja-
rzebskiego sprowokowalo mnie do przygladniecia sie dwém operom zainspirowanym wspomnianymi
tekstami Lema wias$nie pod kgtem kategorii ,,obcosci” i sposobOw scenicznego uobecniania problemu
szukania bgdz (re)definiowania przez postacie ,kontaktu z obcym”. Operami tymi sg: Solaris Detleva
Glanerta (wykonana w 2012 r. w Bregencji) i Cyberiada Krzysztofa Meyera (w realizacji Teatru Wielkie-
go w Poznaniu, z r. 2013)°.

Ze wzgledu na odmienny charakter Solarisi Cyberiady oraz nieidentyczne strategie literackiego
ksztaltowania przez Lema watkow zaakcentowanych przez Jarzebskiego rézne bedgq wskazane prze-
ze mnie kwestie dotyczace sposobow scenicznego uobecniania w przywolanych operach zagadnienia
,2kontaktowania sie”. Warto doda¢, ze wspomniane w niniejszym tekscie dwie opery nie sg wiernymi ad-
aptacjami prozy Lema - stanowita ona raczej dla tworcow Zrodio inspiracji do wykreowania odrebnych
dziel, w ktorych cze$¢ watkow literackie ulega materializacji na scenie. Wykorzystywane przez pisarza
motywy pojawiajace sie w kompozycjach Glanerta i Meyera potraktowatlam jako problemy wymaga-
jace uzupelnienia zar6wno o wybrane rozwazania badaczy tekstow Lema, jak i o kilka zagadnien do-
tyczacych wplywu technologii na poszczegoélne formy teatralne (w przypadku Solaris) oraz o kwestie
1aczace sie z plastycznymi mozliwosciami dzwiekow (w przypadku Cyberiady). Zaproponowane inter-
pretacje w znacznej mierze stanowia odpowiedz na konkretne rozwigzania wykonawcze, rezyserskie
iscenograficzne.

4Ibidem, s. 220. 718. Opera elektroniczna K. Nepelskiego z 2008 r., z librettem W. Razniaka, po-
5 O ile na podstawie Cyberiady skomponowano tylko jedng opere (to wspo- kazana w ramach Malta Festival), we Wloszech (Solaris E. Correggii z 2011 r.,
mniana Cyberiada Meyera, ukonczona w 1970 r., z librettem kompozytora), z librettem kompozytora), w Austrii (opisywana w niniejszym tekscie Solaris

o tyle Solaris cieszylo sie wiekszym zainteresowaniem tworcéw. W ostatnim Glanerta z 2012 r., z librettem R. Palma) oraz we Francji i Szwajcarii (Solaris

10-leciu opery inspirowane ta powie$cia Lema powstaly m.in. w Polsce (Sola- D. Fujikury z 2015 r., z librettem S. Teshigawary).
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Wydaje sie, ze krotkiego wyjasnienia wymaga tytul artykutu, a zwlaszcza pierwsza jego czesé,
zlozona z czterech epitetow. Chociaz wszystkie okreSlenia zaczerpniete zostaly z Solaris, dwoma
ostatnimi pozwolilam sobie zdefiniowaé¢ analizowang realizacje Cyberiady. Niebanalnos$¢ tych czte-
rech polgczen wyrazéw wigze sie z przekazywang przez nie sugestig wielozmystowosci doswiadczania
zjawisk, jakie nazywajg. ,,Szkartatne odblaski” oddaja efemerycznosé kolorystyki pomieszczen stacji
kosmicznej, przez ktorych okna solary$ci mogli obserwowaé ocean i stonica otaczajace planete®. , Sfa-
lowana czern” to jedno ze sformulowan dotyczacych oceanu’. Pojecia te przywolane zostaly dlatego,
ze pozwalajg zaakcentowaé znaczenie wykorzystania w realizacji Solaris Glanerta Swiatel, projekeji
i obrazow digitalnych majacych zwigzek ze scenicznym uobecnieniem zagadnienia obcosci. Oprocz
tego owe pojecia niejako dookres$lajg finalng scene opery. Z kolei ,,sapliwe westchnienia” opisujg dzwiek
wydawany przez maszyne (w ktorej podrozowal Kelvin)é, a ,cieplo$é szeptéw” wskazuje na bliskosé
i kontakt dwéch réznigcych sie ,,organizmoéw” (Kelvina i Harey pojawiajgcej sie na stacji)®. W pewnym
sensie wyrazenia te definiujg charakter postaci z operowej wersji Cyberiady, czyli robotéw-konstrukto-
row zdolnych do tworzenia kolejnych robotéw i budowania maszyn wciggajacych innych w opowiadane
przez siebie historie. Owe dwa wybrane epitety komunikujg swego rodzaju udogodnienia w kontakto-
waniu sie miedzy odmiennymi organizmamii mechanizmami, a takze sugerujg nietypowo$¢ brzmienia

dzwiekow, jakie one wydaja.

Szkarlatne odblaski i sfalowana czern, czyli Solaris Glanerta

Jednym z najcze$ciej omawianych i dyskutowanych problemow powiesci Solaris jest funkcjonowanie
i - fascynujgca bohateré6w — moc sprawcza oceanu, a takze konstruowanych i wysylanych przez niego
fantomow (,tworow F”, ,,go$ci”). Sam ocean, jak wspomnial Maciej Plaza w pracy O poznaniu w twor-
czosci Stanistawa Lema, przedstawiony zostal z trzech co najmniej perspektyw. Po pierwsze — przez
filtr dorobku solarystyki (opisanej w ksigzkach zebranych na stacji), po drugie - dzieki generowanym
przez siebie ,goS$ciom”, po trzecie — jako doswiadczenie zmysiowe Kelvina, w finalnej czesci powiesci
zyskujacego mozliwos¢ dotkniecia owej tajemniczej plazmy, fali, galarety czy koloidu'®. Préby zdefinio-
wania i pelnego poznania fantomow, podobnie jak oceanu, nie konczg sie sukcesem, poniewaz zaro6wno
»goscie”, jak i ocean stanowig takg forme obcos$ci, ktora ,,daje kosza bohaterom, odwraca sie od nich,
nie pozwala sie pojac¢”!l. Tak wiec ani Lem, anijego bohaterowie nie zdefiniowali oceanu jednoznacznie.
To za$§ wplywa na pojawienie sie wielu mozliwosci uobecnienia go na scenie.

Solaris, jako planeta zadziwiajgca protagonistow powiescii definiujgca ich zachowania oraz dg-
zenia, zasugerowana zostala przez realizatorow opery na kilka sposobow, za kazdym razem wykorzy-
stali oni jednak $wiatlo [il. 1]. Przestrzen dziatlan wykonawcow zamykala konstrukcja, ktora przywo-
dzila na my$l wnetrze stacji kosmicznej (wydaje sie, ze wplyw na wyglad scenografii wywarty filmowe
realizacje Solaris). W bialych, wygietych w delikatny tuk Scianach znajdowaly sie okrggte okna. Chociaz
scenografia ulegala nieznacznym przeksztalceniom (na scenie pojawialy sie i znikaly kolejne rekwizy-

ty - biurka, komputery, szpitalne 16zko, a nawet pojazd), charakteryzowaly jg hermetycznosé i steryl-

6 Zob. S. Lem, Solaris, Warszawa 1997, s. 16. 10 M. Plaza, O poznaniu w tworczosci Stanistawa Lema, Wroctaw 2006, s. 375.
7Zob. ibidem, s. 182. 11 J, Jarzebski, Intertekstualnoscé a poznanie u Lema, [w:] idem, Wszechswiat...,
8 Zob. ibidem, s. 8. s. 112.

9 Zob. ibidem, s. 100.
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nos$¢, zasugerowane przez kolorystyke i rozmieszczenie poszczegdlnych elementow. Czesto zapalajgce
sie barwne $§wiatla - jak mozna sie domys$laé¢, z dominujgcymi odcieniami niebieskimi i czerwonymi,
nawigzujagcymi do dwoch stonc, wokoét ktorych krgzyta planeta Solaris — byly czynnikiem modelujacym
glebie scenicznej przestrzeni. Ich natezenie subtelnie i stale zmniejszalo sie lub zwiekszalo, przez co
scene wypelnila ,pulsujgca energia”, uobecniajgca niepoznawalno$¢é Solaris. Rozblyski i przyciemnie-
nia cyklicznie nawracaly. Na rzeczach wspoltworzacych przestrzen statku kosmicznego wyswietlane
byly zarysy dwoéch sionc definiujacych planete, przystonietych niby-pienigcq sie mgiq.

Solaryjski ocean, chociaz nie mogl! by¢ w pelni przez powiesciowych bohateréw poznany, miat
umiejetnos$¢ generowania ,zmaterializowanych projekeji”!? pozostajgcych w $cistych relacjach z ludzmi
znajdujgcymi sie na stacji. Posiadal bowiem moc kreowania bytow ksztaltowanych na wzor osob na-
potkanych przez bohateréw w przeszio$ci, p6zniej zepchnietych w podswiadomosé!?: Gibariana odwie-
dzala tega Murzynka, Kelvina — Harey. Owi ,,goScie” stanowili ,,osobliwy quasi-jezyk oceanu, wspolny
wytwor solaryjskiej materii i ludzkich umystoéw, odwracajacy ku nim odbicie planety jak lustro, w kto-
rym zamiast Obcego widzg siebie”!*. Pawel Okotowski scharakteryzowal te wytwory jako materialne
»superkopie” ludzi, zlozone z ,,konglomeratow neutrinowych”, bedace ,,jedynie” przejawem jakiejs cze-
Sci S§wiata, a nie jego tworzywem?®,

W Solaris sg one nazywane m.in. fantomami, a okreslenie to nasuwa skojarzenia z ,,fantomolo-
gig”, opisang w szostym rozdziale Lemowskiej Summy technologiae. Zanotowane w nim rozmy§$lania,
poswiecone w szczegolnosci ograniczeniom ludzkiej percepcji i mozliwosciom jej poszerzania, dzisiaj
zestawiane sg przez niektorych komentatoréw Lema np. z pojeciem rzeczywisto$ci wirtualnej'¢ czy
7 zagadnieniem postepu technologicznego!”. Prozaik zauwazal i podkreslal zwigzek wykoncypowanej
przez siebie nauki z aktualnym poziomem rozwoju technologii - w jednej z rozmow ze Stanislawem Be-
resiem komentowal m.in. trgjwymiarowe projekcje holograficzne. Stwierdzil, ze cechuje je ,nieodroéz-
nialnos$¢é charakterystyczna dla fantomatyki. Granica pomiedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne,
faktycznie [...] zanika”!®. Rozwigzania technologiczne, ktére niejako mogg by¢ materializacjg tego, co
wezeSniej stanowilo czesé fikeji literackiej, wspoitworzg nowego typu rzeczywistos$ci i zjawiska, balan-
sujgce na granicy realnoscii wirtualnos$ci. Przywolane stowa Lema sg znaczace zwlaszcza w odniesie-
niu do sposobow uobecniania fantomow w Solaris Glanerta.

W kontek$cie ,,fantomologii” oraz wielu interpretacji omawiajgcych , strukture” oceanu i wyjas-
niajacych specyfike ,,go$ci” najistotniejszy w bregenckiej realizacji Solaris wydaje sie video mapping
sugerujacy pojawianie sie wéréd bohaterow ,tworow F”. Zostal on zaprojektowany przez pracownie
Siedemzero, prowadzong przez Pawla Piotra Przybyla. Wizualizacje Lemowskich fantomow i komu-
nikatoéw wysylanych przez ocean przybieraly na scenie ksztalty przypominajgce wigzki Swiatla, ktore
przeslizgiwaly sie po lekko zakrzywionych wnetrzach stacji kosmicznej. Ich obecno$¢ zostata podkre-
Slona juz na samym poczatku opery, kKiedy kurtyna czterokrotnie sie podnosita i opadala, odslania-

12 Okre$lenie za: M. Geier, Fantastyczny ocean Stanisiawa Lema (Przy- 15 P, Okolowski, Materia i wartosci. Neolukrecjanizm Stanislawa Lema,
czynek do semantycznej interpretacji powiesci science fiction ,,Solaris”), Warszawa 2010, s. 271.

przel. R. Wojnakowski, [w:] Lem w oczach krytyki swiatowej, wyb., oprac. 16 Zob. M. Oramus, Bogowie Lema, Przezmierowo 2006, s. 217-219.

J. Jarzebski, Krakow 1989, s. 149. " Zob. P. Majewski, Miedzy zwierzeciem a maszynq. Utopia technologiczna
13 Zob. I. Pieta, Problemy intertekstualnego obrazowania w wybranych powies- Stanistawa Lema, Wroclaw 2007, s. 144, 154.

ciach fantastyczno-naukowych Stanistawa Lema, Torun 2002, s. 80. 8 Tako rzecze... Lem. Ze Stanisiawem Lemem rozmawia Stanisiaw Beres,
4 M. Plaza, op. cit., s. 386. wyd. 2, popr., poszerz., Krakow 2002 , s. 510-511.
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il. 2 Solaris D. Glanerta — awatary Harey. Fot. K. Forster dla Bregenzer Festspiele;
za: http://presse.bregenzerfestspiele.com/de/bildmaterial-solaris-2012-20120714 (data dostepu: 28 X 2015)

jac - za kazdym razem inne - pulsujgce swietliste wigzki ,,oplatajace” rozne elementy scenografii. Na-
tezenie projekcji ulegalo zwiekszeniu zwlaszcza w tych momentach, kiedy na scenie obok Kelvina po-
jawiala sie solistka wykonujaca partie Harey. Ta posta¢ miala bowiem w Bregencji co najmniej dwa
oblicza - ludzkie oraz digitalne, co podkres§lato jednoczesno$é jej ludzkiej natury i obcosci. Wydaje sie
jednak, ze mapping byl jedynie sposobem uobecnienia idei fantomu jako niepoznawalnego ,wytworu
solaryjskiej materii” i nie budowat blizszych relacji miedzy Harey ,,cielesng” a ,,wirtualng” ani nie wska-
zywal na mozliwos¢ jej pochodzenia m.in. z podswiadomosci Kelvina.

Zintensyfikowanie mappingowych projekcji zauwazalne bylo w momentach napieé¢ zwigzanych
z zasugerowanymi w Solaris probami zrozumienia przez bohater6w budowy ,,go$ci” czy szukaniem
sposobu na pozbycie sie ,tworow F” badz tez z jednoczesnym objawianiem sie obcosci i ,,Judzkiej Swia-
domosci” fantomow. Ta ostatnia mozliwo$¢ rozwinieta zostata w powiesci m.in. dzieki motywowi braku
suwaka w sukienkach Harey-fantomu. Owo ,niedopatrzenie” oceanu lub luka w pamieci Kelvina staly
sie detalem $wiadczgcym o ,ewolucji” Harey, ktora — dzieki kolejnym wizytom u Kelvina - zdobywa
wiedze na temat tego, jak postepowac (a wiec sama rozcina szew ubrania, mowigc, ze zamek sie zacial).
Motyw ten zaakcentowano ro6wniez w operze. Dzialania solistki, czyli szarpanie bialej sukienki, zinten-
syfikowane zostaly projekcjami przypominajagcymi wigzki swiatta lub serie wytadowan elektrycznych
zachodzacych w kulach plazmowych. Tym samym uwypuklono niepoznawalne oblicze Harey-fantomu
ijego ,nieludzko-ludzkg” nature.

Kolejny fragment, przedstawiajgcy spotkanie Kelvina z Harey w jego pokoju, zakonczy? sie poja-
wieniem sie awatarow - wirtualnych kobiecych postaci poruszajacych sie po scenie [il. 2]. Awatary prze-
mieszczaly sie, wykonywaly gesty, jakby chcialy otworzyé¢ drzwi, przez ktore wyszed? solista Spiewaja-

cy partie Kelvina!®>. Owg scene mozna zinterpretowaé, wykorzystujac zestaw poje¢ zaproponowanych



Sabina Macioszek / Szkartatne odblaski, sfalowana czern, sapliwe westchnienia i ciepfo$¢ szeptow. Teksty Lema a opera

przez Jennifer Parker-Starbuck w pracy Cyborg Theatre — wirtualne Harey stanowilyby wtedy forme
,2upodmiotowienia technologii”?’. Wy§wietlone na przedmiotach znajdujgcych sie na scenie digitalne
reprezentacje Harey przez chwile funkcjonowaly niczym odrebne podmioty, dzieki czemu dzialaly row-
nie skutecznie jak realne ciala.

Sceniczne uobecnienia oceanu i ,,tworéw F”, dokonujgce sie dzieki video mappingowi, oraz idea
,fantomologii” i podkre$lony przez Lema watek wzajemnego przechodzenia ,naturalnego” w ,,sztucz-
ne” wigzg sie poniekgad takze z zagadnieniami poruszanymi przez Jeana-Francois Lucasa, Tracy Cor-
nish i Todda Margolisa w artykule To a cultural perspective of mixed reality events...?* Autorzy nie po-
sluguja sie wprawdzie pojeciami naturalnoscii sztucznosci, ale omoéwiona przez nich kwestia realnych
iwirtualnych swiatow, 1gczacych sie na scenie w tzw. rzeczywistosci zmiksowane (mixed realities), zda-
je sie przystawaé do rozwigzan zastosowanych w bregenckim Solaris. ,,Rzeczywisto$ci zmiksowane”
sgq dziejacym sie w czasie realnym polgczeniem fizycznego Swiata z przestrzenig digitalng, rozumiang
jako zbior informacji digitalnych, funkcjonujgcych np. jako projekcje 2D czy 3D, powodujace zanurzenie
aktorow bgdz publicznos$ci w §wiat wirtualny.

Samo pojecie rzeczywistosci zmiksowanej — zgodnie z tym, co pisali na jego temat przywola-
ni przez autorow artykulu Paul Milgram i Fumio Kishino - nie 1gczy sie z jakims$ specyficznym dzia-
laniem i konkretnymi rezultatami, jest raczej otwartym zagadnieniem, w ktére wpisaé¢ mozna wiele
scenicznych aktywnog$ci i rozwigzan technologicznych??. Zaistnienie ,rzeczywistosci zmiksowanej”
w przypadku Solaris z Bregencji 1gczylo sie ze sposobem wizualizowania oceanu oraz konstruowanych
przez niego ,,gosci”. Uobecnienie ,tworow F” i erupcji plazmy-materii oceanu za pomocg swiatel bylo
bezposSrednim przelozeniem jednoczesnego przeczuwania i nierozumienia przez bohatero6w komunika-
tow wysylanych przez ocean [il. 3]. Mappingi obejmujgce wykonawcow i elementy scenografii odnosity
sie do przedstawionej w powie$ci niemoznog$ci przenikniecia intelektem plazmatycznego/koloidalnego
oceanu, tworzgcego naros$le i ,mimoidy”, czyli , projekcje-obiekty” o umiejetno$ci nasladowania oto-
czenia (stgd wspomniane juz awatary Harey). Ciala artystow byly niejako zanurzone w wirtualnoseci,
ktora materializowala sie jako pulsujace wigzki Swiatel i drgajgce projekcje multimedialnych obrazow,
wlaczone w zaprogramowane efekty wizualne generowane przez komputer. Swietliste uobecnienia wir-
tualnych fal oceanu ,,przechodzily” przez wykonawcow - Swiatio ich , dotykalo”, pozostawali jednak
pozarealnym odczuwaniem dotyku.

Proba skontaktowania sie z oceanem uobecniona zostata réwniez w finalnej scenie opery. Solista
Spiewajgcy partie Kelvina, z calg fizyczno$cig wlasnego glosu oraz ciata, stopniowo ulegal wchionie-
ciu przez ciemnosé, sugerujgca solaryjski ocean. Brak Swiatia rekompensowaty liczne wiszace lampki,
podobne do zbioréw gwiazd. Z uwagi na to, ze wykonawca siedzial na krzesle zawieszonym na linie,
byt niejako zanurzony w owg przestrzen jednoczesnych ciemnosci i rozblyskéw, a jego ruchy przypo-
minaly plywanie. Charakteryzujace powies¢ niedookreslenia i niejasnosci dotyczace materii oceanu,

¥ Scena ta stanowila uobecnienie fragmentu z rozdziatu Narada, kiedy Harey 20 J, Parker-Starbuck, Cyborg Theatre. Corporeal/Technological Intersections
,zamiast pchnaé¢ drzwi, ktére odmykaly sie do korytarza, usilowala je otwo- in Multimedia Performance, Basingstoke 2011, s. 94-140.
rzy¢, ciagnac do siebie” (S. Lem, Solaris..., s. 105). Jej dziatania zakonczyly sie 2 J.-F. Lucas, T. Cornish, T. Margolis, To a cultural perspective of mixed re-

wylamaniem drzwi i ,zranieniem”, co bylo przejawem nadludzkiej sity fanto- ality events: a case study of event overflow in operas and concerts in mired
mow oraz ich mozliwo$ci natychmiastowej regeneracji. Dzigki tej akeji Kelvin reality, ,New Review of Hypermedia and Multimedia” 2012, nr 4.
po raz kolejny uswiadomil sobie niepoznawalnos$é ,,gosci”. 22 Zob. ibidem, s. 283.
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jego struktury i sposobow funkcjonowania zostaly wiec ostatecznie uobecnione jako ,,sfalowana czern”.
W realizacji opery Glanerta zaakcentowany w tek$cie Lema bezposredni kontakt z oceanem, czyli jego
dotkniecie przez Kelvina, ukonkretnil sie dzieki zawieszeniu solisty w ciemno§ci, tj. w tym, czego nie

mozna dojrzec i co fizycznie trudno odczuc.

Sapliwe westchnienia i cieplosé szeptow, czyli Cyberiada Meyera

Cyberiada Meyera skomponowana zostata w 1970 r., lecz jej prapremierowe wykonane odbylo sie
w 1986 r. w Wuppertalu. Rok p6zniej, w marcowym numerze czasopisma ,Fantastyka” jeden z recen-
zentow (Adam Hollanek) napisal: ,Nie wiem, czy opera trafi kiedykolwiek na deski sceny polskiej”?.
Dzielo zrealizowano dopiero w 2013 r. w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Jak stwierdzit Meyer, poczatkowo
Lem sam mial stworzy¢ libretto do jego opery. Ostatecznie uczynil to kompozytor, bo podobno prozaik
nie mial na to czasu®.

Opera sklada sie z trzech czeSci: pierwsza z nich to historia Krola Mandryliona Najwiekszego,
druga - opowie$¢ o Krolu Rozporyku, trzecia — anegdota o Automateuszu. Gtiéwnym bohaterem jest
konstruktor Trull (nie Trurl, jak u Lema), tworzgcy dla Krolowej Genialiny ,,maszyny do opowiada-
nia”. Kazda z nich przekazuje jedng ze wspomnianych trzech historii; jak zwiastowal Trull, kolejno
podajg one prawde o bystrosci, rozrywce i nauce oraz sg ,,historiami komputeréw i maszyn, ktore row-
niez sg ludZzmi”?. Meyer przeksztalcit wybrane teksty pisarza: zmienit nieco koncepcje Bajki o trzech
maszynach opowiadajqcych krola Genialona, natomiast czesé o Automateuszu powstala z inspiracji
opowiadaniem Przyjaciel Automateusza z Bajek robotow. Libretto nie uwzglednia zatem cato$ci tomu
Cyberiada, a opera stanowi odrebne dzielo, luzno inspirowane kilkoma utworami Lema. Wydaje sie, ze
kompozytor-librecista wiernie zachowat to, co najistotniejsze: jezyk autora pierwowzoru - ze wszystki-
mi jego zawilo$Sciami, grami slowotworezymi, groteskg i humorem.

Jak zauwazyl Jarzebski, proze Lema charakteryzuje szukanie i uwypuklanie dialogowej i inter-
tekstualnej natury poznania, co taczy sie, po pierwsze, z przedstawieniem réznorodnych sposobow wi-
dzenia i opisu $§wiata oraz, po drugie, z poszukiwaniem porozumienia zar6wno miedzy ludzmi, jak tez
miedzy ludZzmi a obcymi?. W przypadku Cyberiady nawigzywanie kontaktu miedzy rozmaitymi me-
chanizmami jest jednym z kluczowych motywow opowiadan. Wszelkie préby komunikacji konczg sie
pozytywnie — stworzeniem relacji miedzy cziowiekiem a wieloma typami maszyn, ktore niejednokrotnie
wydajq sie zupelnie od siebie rozne. Wiasciwie kazda z historii stanowi odrebng opowie$¢ o innym typie
kontaktu, a w operze Meyera niezliczone sposoby budowania porozumienia miedzy robotami znalazly
odbicie m.in. w sferze brzmieniowej. Dlatego tez niniejszg czes¢é artykulu definiujg skomentowane we
wstepie dwa okreSlenia: ,,sapliwe westchnienia” i ,,cieplo$¢ szeptow”. Bohaterami Cyberiady sa najroz-
maitsze machiny iroboty, ktére w omawianej operze ulegly materializacji nie tylko dzieki odpowiednim
kostiumom i scenografii, lecz rOwniez poprzez roznorodne sposoby artykutlowania poszczegolnych fraz

muzycznych.

2 A. Hollanek, Lem nawet w operze, ,Fantastyka” 1987, nr 3, s. 64. % Cytat ten jest fragmentem operowej partii Trulla.
24 Zob. K. Meyer, Jestem entuzjastq Lema, http://kultura.poznan.pl/mim/kultu- 26 Zob. J. Jarzebski, Intertekstualnosé..., s. 112, 126.
ra/news/rozmowy,c,7/jestem-entuzjasta-lema,61329.html (data dostepu: 3 VIII

2015).
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il. 3 Solaris D. Glanerta — video mapping uobecniajgcy solaryjski ocean.
Fot. K. Forster dla Bregenzer Festspiele; za: http:/presse.bregenzerfestspiele.com/de/bildmaterial-solaris-2012-20120714 (data dostepu: 28 X 2015)
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il. 4 Cyberiada K. Meyera — konstruktor Trull trzymajacy manekina — Doradce Doskonatego. Fot. K. Zalewska (dzieki uprzejmoséci autorki zdjecia)

W Cyberiadzie Meyera konkretne fragmenty zaczerpniete z prozy Lema mogly zostaé¢ precyzyj-
nie i dokladnie przekazane z uwagi na to, ze wieksza czes¢ operowych fraz skomponowana zostala
jako melorecytacje. Umuzykalnienie wybranych partii tekstu wrecz wzmogio oryginalnos$¢ i grotesko-
woS¢ znaczen pewnych wyrazow i zdan. Dzwiekowe uwypuklenie stowa pozwolilo zaakcentowacé istote
Lemowskiego procesu kreacji, zachodzgcego nie dlatego, ze dany przedmiot istnieje, lecz w zwigzku
z tym, ze dang rzecz mozna wymyS§li¢ i opatrzy¢ nazwa?’. Melorecytacje, ktore - paradoksalnie — zarow-
no sugerowaly ,nie-ludzkos$¢” wypowiadajgcych sie istot-mechanizmoéw, jak i podkreslaly ilustracyjny
potencjal gtosu wykonaweow, pozwolily na wykreowanie poszczegolnych cech definiujacych kolejnych
bohateroéw-robotow. Jak pisat Joseph Kerman w ksigzce Opera as Drama, warstwa brzmieniowa w ope-
rze moze odgrywac role medium projektujacego rézne zachowania i charaktery postaci?®; w przypadku
kompozycji Meyera stwierdzenie to jest jak najbardziej wiasciwe.

W poznanskiej realizacji kazda z trzech historii opowiadanych przez skonstruowane przez Trulla
machiny cechowala sie nieco innym sposobem takiego muzycznego projektowania charakterow oraz
innym dzwiekowym uobecnianiem kontaktu miedzy r6znymi typami robotéw. Dlatego tez dalej omowie
dwa przyklady - z czeSci pierwszej i ostatniej — ktore wskazujg na plastyczne wiasciwosci dzwiekow, czyli
na mozliwo$¢ brzmieniowego kreowania badz sugerowania cech definiujgcych kolejnych bohaterow.

21 Zob. N. K. Hayles, Chaos jako dialektyka: Stanisiaw Lem i przestrzen pisa- 28 Zob. J. Kerman, Opera as Drama, Berkeley - Los Angeles 2005, s. 9.
nia, przel. J. Jarzebski, ,Teksty Drugie” 1992, nr 3, s. 12.
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W pierwszej historii Krol Mandrylion Najwiekszy, stworzony przez maszyne do opowiadania,
ktorg zbudowal Trull, prosi go o zaprojektowanie Doradcy Doskonatego. To wiasnie on jest najistot-
niejszy w konteks$cie znaczenia wplywu ptaszczyzny brzmieniowej na proces uobecniania sie danej po-
staci i sposobOw poszukiwania przez nig kontaktu z innymi. W poznanskiej realizacji Doradca, czyli
Lemowska paluba ,na dwu nogach, z jedng tylko, malutkg rekq”?, to gumowy, nadmuchany mane-
kin [il. 4]. Ten kawalek tworzywa sztucznego ,wyposazono” jednak w glos — kazdg fraze wypowiadang
przez Doradce artykutowal aktor stojacy w bocznej czesci sceny. Relacja miedzy glosem a ,,formg” Do-
radcy byla szczegodlnie wyrazna w tej scenie, w ktorej w wersji Lema Doradca-robot jest torturowany.
Na scenie wszakze nie rozkrecano go w celu znalezienia niebieskich Srubek, lecz tylko wypuszczono
z niego powietrze. Kiedy Trull ponownie nadmuchiwal Doradce, aktor-glos skrzekliwie szeptal: ,Tak,
daj mi powietrze”. Wszystkie wypowiedzi Doradcy przepelnione byly brzmieniami moggcymi stuzyé¢
jako ¢éwiczenia dykcji oraz przypominaly skrzeki, chichoty czy mlaski, podkreslajgce jego robotyczng
nature. Cielesno$¢ glosu aktora, objawiajaca sie m.in. przez konieczno$¢ zaczerpniecia oddechu, spo-
soby frazowania i rodzaje artykulacji - paradoksalnie - miata prowadzi¢ do scenicznego, akustycznego
»skonstruowania” robota. Wrazenie to potegowala rytmicznos¢é wykonywanych przez Doradce fraz,
ktore z kolei wspoigraly ze strukturg rytmiczng kompozycji Meyera. Melodyczno$¢ poszczegolnych
fragmentow artykutowanych przez ,,gtos” Doradcy uzupelnialy brzmienia instrumentow perkusyjnych
(notabene, umieszczono je bezposrednio na scenie, nie w kanale orkiestrowym, dzieki czemu rytmicz-
nos$¢ akcentowaly rowniez gesty muzykow). W ten sposoéb akustycznie zasugerowano sposob myslenia
i komunikowania sie robota.

Z kolei opowies¢ machiny przekazujacej Genialinie trzecig historie powstala z inspiracji frag-
mentem Bajek robotdw. Giowny bohater, robot Automateusz, kupit na targu minirobota Wucha, kto-
ry zostal jego nieodigcznym przyjacielem. Automateusz stracit jednak do niego zaufanie, kiedy ten
zaproponowal mu napicie sie stonej wody. A przeciez - jak mozna sie domy§$li¢ - spowodowaloby to
jego ,,awarie”. Imie przyjaciela Automateusza, czyli robocika wielkosci ziarnka pszenicy, jest znaczace:
ilustruje bowiem miejsce jego zamieszkania, a wiec ucho gtéwnego bohatera. Czynnikiem sprawczym
prowadzacym do scenicznej materializacji Wucha byt gtos dwoéch solistek towarzyszgcych wykonawcey
partii Automateusza [il. 5]. To proste, lecz zarazem pomysiowe rozwigzanie pozwolilo na zupeinie inne
odczytanie postaci Wucha. Nie tyle stal sie on jakims$ konkretnym obrazem mikroistoty-mechanizmu,
ile pozostal tym, czym niejako uczynil go sam Lem - pozostal ,w uchu”. Co wiecej, jako gtos dwbdch
solistek robocik zaistnial nie tylko w uchu Automateusza, lecz rowniez w uszach kazdego z widzow.
Publicznosci zasugerowano tez inne mozliwosci interpretacji jego sugestywnego imienia. Sceniczne
uobecnienie Wucha zachodzito bowiem takze dzieki kostiumom, ktore mialy na sobie solistki: kolnierz
jednej z sukni zostal odpowiednio powiekszony i uformowany na wzor malzowiny usznej, a w przy-
padku drugiego stroju skojarzenie z uchem podsuwalo asymetryczne uformowanie jego dolnej czesci.
W tym fragmencie poznanskiej realizacji Wuch pojawil sie na scenie nie bezposrednio, ale jako dwie
sugestie — jako wybrzmiewajacy dzwiek i mimetyczny kostium - stanowigce odpowiedz na wymyslone

przez Lema imie ,,Wuch”.

2 S. Lem, Cyberiada, Chotomoéw 1991, s. 233.
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W przypadku opery Meyera postacie wykreowane przez Lema oraz nadane im nazwy uobecni-
1y sie w znacznej mierze jako wybrzmiewajace frazy melodyczno-rytmiczne. DzZwiekowe sugerowanie
kontaktu, rozumianego jako sie¢ relacji tworzgcych sie miedzy kolejnymi bohaterami opowiesci, czyli
konstruktorami a machinami, stanowi forme scenicznej konkretyzacji kreatywnosci jezykowej Lema.
To dzieki niej kazda historia Cyberiady, jak wspomniala Katherine Hayles, jest ,,cybernetycznym or-
ganizmem ujawniajacym w sobie takie same procesy samoorganizacji jak te, o ktérych mowig opowia-
dania”?®, Namnozenie narracji wewngtrz danej struktury tekstowej, czyli ukazywanie kolejnych pozio-
mow kontaktu miedzy roznymirobotami, w poznanskiej realizacji wigzalo sie z nastepujgcymi po sobie
scenicznymi zdarzeniami, skutkujacymi dzwiekowymi materializacjami cech charakteryzujacych po-
szczegolne postacie.

Do zestawienia Solaris Glanerta oraz Cyberiady Meyera przyczynit sie przywolany na poczatku tekst
Jarzebskiego. Dlatego tez motywem 1gczgcym obie kompozycje byla réznie rozumiana kategoria ,,kon-
taktu”, widziana przez pryzmat konkretnych zabiegdéw scenicznych. Natomiast podwdjne okreSlenia
przytoczone przed obiema krétkimi analizami nie tylko pozwolily zdefiniowaé kluczowe elementy kaz-
dej zrealizacji, lecz rowniez wskazaly na ukrytg blisko$¢ dwoéch roznych tekstow Lema, zwigzang z wie-
lowarstwowoscig i jednoczesnym ograniczeniem percepcji zmystowej i pozazmysiowej.

Zlozono$¢ Swiatéw Lema oraz roznorodnoS¢ prob poszukiwania w nich kontaktu we wspo-
mnianych operach zostaly uobecnione na kilku poziomach - brzmieniowo-akustycznym, wizualnym,
tekstowym i ruchowym. Opery przywolane w niniejszym artykule z jednej strony stanowily sceniczne
ukonkretnienie zawartych w pierwowzorach obrazow relacji miedzy cziowiekiem a innymi formami in-
teligencji, z drugiej za$ — byly formg dialogu z kwestiami poruszonymi w Solaris i Cyberiadzie. Opisana
przez Jarzebskiego charakteryzujaca Solaris niemozliwo$¢ poznania oceanu w bregenckiej inscenizacji
opery Glanerta uobecniona zostala w znacznej mierze poprzez video mapping. Rzeczywistos¢ wirtu-
alnairealna tworzyly jedng sceniczng ,rzeczywisto$¢ zmiksowang”, a niedookres$lonos$¢ projekeji oraz
finalnej czerni byly formami materializacji solaryjskich ,,gosci” i struktury oceanu. Z kolei bezprob-
lemowe, czesto majgce nature groteskowg i anegdotyczna, kontaktowanie sie miedzy robotami, ma-
chinamiiludZzmi - bohaterami Cyberiady - w poznanskiej realizacji opery Meyera uobecnione zostalo
dzieki slowom i melorecytowanym frazom, z reguly w niezmienionej wersji zaczerpnietym z opowiadan
Lema. Wydaje sie, ze postacie pojawialy sie na scenie dzieki poszczegdlnym dzwiekom, ktore nie tylko
je charakteryzowaly, lecz takze prowadzily do kolejnych powodzen natury komunikacyjne;j.

Rzeczywistos$ci wykreowane przez Lema mogg w operze ulec konkretyzacji rownolegle na wie-
lu ptaszcezyznach wspoitworzacych poszezegdlne kompozycje. Uobecnienie motywow wystepujacych
w tekstach pisarza zwigzane jest z okreSlonymi aktywnos$ciami wykonawcow oraz koncepcjami kom-
pozytorskimiirezyserskimi. W bregenckiej realizacji opery Glanerta zastosowanie zmiennego nateze-
nia Swiatel, mappingi czy projekcje awatarow Harey pozwolily na zwizualizowanie zaakcentowanego
W powiesci problemu niemoznoSci zrozumienia rzeczywistosci i form zycia wykraczajacych poza ramy
obowigzujacych praw nauki. W poznanskiej interpretacji Cyberiady wykorzystano brzmienia instru-
mentow (zwlaszcza perkusyjnych) oraz rézne sposoby modyfikowania ludzkiego gtosu, aby doprowa-

30N. K. Hayles, op. cit., s. 17.
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il. 5 Cyberiada K. Meyera — wykonawca partii Automateusza oraz jedna z solistek $piewajaca partie Wucha.
Fot. K. Zalewska (dzieki uprzejmoéci autorki zdjecia)
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dzi¢ do scenicznego zaistnienia postaci i §wiatéw stworzonych za pomocg stéw. Wskazane Srodki sg
przykiadem uobecnienia wybranych motywow zarysowanych przez pisarza, poddanych poézniejszym
wielokrotnym (re)interpretacjomiomowieniom dokonywanym przez badaczy, krytykow i artystow. Wy-
daje sie, ze dwie przywolane realizacje oper §wiadczg zar6wno o potencjale tekstow Lema, jak i zasto-
sowanych rozwigzan, dzieki ktorym poszczegodlne kwestie zaakcentowane przez prozaika mogg zostaé

odczytane na nowo.
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Sabina Macioszek (Institute of Polish Philology, University of Wroclaw) / Scarlet reflections, wavy blackness, wheezing sighs and warmth of whispers*.
The texts of Stanislaw Lem and the opera

The article is an analysis of two operas, which were inspired by texts written by Stanislaw Lem. The first opera (Solaris by Detlev Glanert)
bases on the novel Solaris and was performed in 2012 on Bregenz Festival. The second composition (The Cyberiad by Krzysztof Meyer),
which was performed in 2013 in Poznan, is based both on a series of short stories called The Cyberiad and Fables for Robots. The juxta-
position of these two operas is related to an essay written by Jerzy Jarzebski (Przygody Rycerzy sw. Kontaktu — The Adventures of the
St. Contact’s Knights), where the author focuses, i.a., on Solaris and The Cyberiad and sets these texts beside the question of “alienation”/
“strangeness” and “contact.” Therefore, the common theme linking these two compositions is the variously understood category of “con-
tact,” seen through the prism of specific onstage solutions. In the realization of Glanert’s Solaris the most important things are lights and
video mapping, which represent the materializations of weirdness of the ocean and “phantoms” sent by it. The mapping, complementing
the performers’ actions, underlines the unknowableness of the ocean. In contrast, in Meyer’s The Cyberiad the acoustic layer of the opera
is essential, because it emphasizes the specificity of Lem’s literary language and presents the “contact” between different robots, machines
and people as problem-free.

“These phrases have been literary translated from the Polish version of Solaris
by Lem.
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