il. 1 Astronauci, 1951, Czytelnik, oktadka: J. S. Miklaszewski

Lem na witrynach.
Krétka historia grafiki ksigzkowej w Polsce
na podstawie analizy oktadek wydawnictw
z utworami Stanistawa Lema

Anita Wincen cjusz- Pat yna / Katedra Historii Sztuki i Filozofii, ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
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Bogactwo prozy Stanislawa Lema w polgczeniu z jej niezwyklg poczytnoscig zaowocowaly olbrzymig
liczbg publikacji pojawiajgcych sie w ojczyZnie pisarza w ciggu ponad sze$ciu dekad. Lem jest obecny
na rynku ksiegarskim od momentu wydania w 1951 r. jego debiutanckich Astronautéw [il. 1] po dzien
dzisiejszy, kiedy w coraz nowoczesniejszej oprawie graficznej ukazujg sie kolejne edycje dziel tego mi-
strza fantastyki naukowej. Dzieki temu mamy do czynienia z obfitym materialem wizualnym, ktory
przez swojg spojnos¢ tematyczng tym bardziej uwypukla roznorodno$é, a zarazem mnogosS¢ stosowa-
nych przez projektantow zabiegdéw formalnych i stylistycznych — dla nas najbardziej interesujacych.
Tre$¢ utworéw Lema, odwolujgca sie tak mocno do sfery wyobrazni juz choéby przez silny aspekt pro-
jekeyjnosci wygladow naszej rzeczywisto$ci w przysziosci, ale takze kreacji Swiatow alternatywnych,
prowokowala artystow do puszczania wodzy fantazji.

Co znaczace dla omawianego problemu, w przypadku ksigzek Lema obwoluta i/lub okladka
stanowila najczesciej jedyne miejsce pojawiania sie grafiki w obrebie catego tomu, jako ze ogromna
wiekszo$¢ edycji tekstow tego autora nie byla ilustrowana. Wsrod rodzimych artystow, ktorzy zapro-
jektowali okladki, a czasem dodatkowo obwoluty do ksigzkowych wydan prozy Lema najwazniejsze
miejsce zajmuje bez watpienia Daniel Mroz, bedacy takze jednym z nielicznych ilustratoréw dziet tego
pisarza. W gronie tworcow wizualnej strony okiadek, poza krakowskim surrealistq, znalezli sie jesz-
cze m.in. Jan Samuel Miklaszewski, Konstanty Maria Sopoc¢ko, Jan Mlodozeniec, Antoni Boratynski,
Jerzy Jaworowski, Wiktor Gorka, Maciej Hibner, Szymon Kobylinski, Barbara Konarzewska, Andrzej
Heidrich, Janusz Bruchnalski, Kazimierz Halajkiewicz czy Wiadystaw Targosz. Takze sam Lem ma
w dorobku projekt graficzny oktadki wiasnej ksigzki - wydanego w 1973 r. zbioru opowiadan Wielkosé
urojona. Juz ten mocno skrécony wykaz nazwisk gwarantuje wysoki poziom artystyczny realizacji,
jako ze wymienieni tworcy stanowig przeciez o sile naszych rodzimych, waznych dla sztuki powszech-
nej, ,specjalnosci” grafiki uzytkowej, zwlaszcza z okresu lat 50. i 60. XX w. — Polskiej Szkoly Ilustracji
oraz Polskiej Szkoly Plakatu. Specyfika projektowania afiszow Swietnie sprawdzala sie w przypadku
okladki, zapewniajac jej odpowiednig sile ekspresji, miejsce na pozgdang dawke informacji, a co za tym
idzie, atrakcyjng komunikatywnoseé.

Okladka stanowi swoistg uwerture do utworu literackiego. Cho¢ nie zmiesci w sobie calej bogatej
zawartosci tekstu, ma potencjat budowania nastroju, zanim jeszcze czytelnik rozpocznie lekture. Co
ciekawe, nawet okladki czysto liternicze, jeSli sg zaprojektowane zgodnie z regutami typografii i przy
Swiadomym stosowaniu czcionek, z uwagi na ich aspekt stylistyczny, mogg stanowié¢ anons atmosfe-
ry fabuly czy charakteru tekstu niebedacego fikcja. Wsrod projektow graficznych oktadek do prozy
Lema znalazly sie przykiady wszystkich ich typow: od bardzo mocno osadzonych w tradycji sztuki
ksigzki, pozostajacej domeng zabiegéw introligatorskich (oprawy pildcienne i p6iplécienne), przez nie-
jednokrotnie eksperymentalne projekty Scisle typograficzne, po samodzielne kompozycje, nawet o ma-
larskim charakterze, w przypadku obwoluty zyskujgce dodatkowg powierzchnie ,,odwrocia” ksigz-
ki - odpowiednika czwartej strony okiadki.

Okladkiiobwoluty sg najczesciej przedmiotem badan bibliologéw, stad tez wiekszosé referencyj-
nych definicji tych terminow pochodzi z edycji leksykograficznych!?, traktujacych ksigzke raczej jako sa-

! Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzy- czynski, K. Racinowski, Wroctaw 1982 (hasia: Obwoluta i Okladka); B. Kalisz,
nadlowski, Wroctaw 1971 (hasta: Obwoluta i Oktadka); Wspotczesne polskie Stownik wydawcy, Warszawa 1997, s. 134.
drukarstwo i grafika ksiqiki. Maly stownik encyklopedyczny, red. B. Klesz-
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moistny byt, rzadzacy sie swoimi prawidtami budowy, objety $cistymi normami podyktowanymi tech-
nikami wydawniczymi, anizeli jako obiekt poddany praktyce artystycznej, lubigcej sie wymykac wszel-
kim normom. Bibliologiem z wyksztalcenia jest takze Katarzyna SzczeS$niak, ktora jednakze w swoim
artykule Okladka i obwoluta ksiqéki jako przedmiot badan interdyscyplinarnych? zwraca uwage na
znaczaca liczbe rozmaitych, choé naturalnie sie zazebiajgcych, perspektyw badawczych odnoszacych
sie do interesujacych nas tutaj elementéw oprawy woluminéw. Obok ujecia bibliologicznego omawia
aspekt edytorski, problematyke projektowania graficznego osadzong w obszarze sztuk uzytkowych,
postrzeganie okladki i obwoluty jako dziet sztuki, czynigc uwagi dotyczace dziedzin sztuki ksigzki
iliberartury (ktore ,anatomicznie” wydajg sie jednak zupelnie osobnym zbiorem artefaktow); wreszcie
- wymienia zblizone do siebie zakresy funkcji komunikacyjnych i medialnych oktadek i obwolut.

Takg szerokg perspektywe przyjal tez literaturoznawca i bibliolog (a ponadto bibliofil) Janusz
Dunin, mimo iz swojg wypowiedz zatytulowal Oktadka i obwoluta jako komunikat®. Cele stosowania
tych wizualnie najbardziej nosnych elementow oprawy uporzgdkowal, przytaczajac kolejno ich naste-

pujace funkcje:

chronié¢ ksigzke, zwracaé¢ na nig uwage, powiedzieé co$ o jej zawartosci, starac¢ sie, aby dobrze wygladala, zachecaé
do kupna, przedstawi¢ obrazowo tytul, by¢ samodzielnym dzietem sztuki, by¢ znakiem rozpoznawczym wydawcy,

przekazywaé charakter ksigzki, dostarczaé argumentow do jej reklamy®*.

Nieco polemicznie odwolujgc sie do wyliczenia Dunina, w niniejszym artykule skupimy sie tylko
na niektorych z tych zadan. Ot6z w czasach, Kiedy pojedynczych (nie w ramach serii wydawniczych)
publikacji utworow Lema bylo najwiecej (ponad 40 pozycji od biyskotliwego debiutu pisarza w 1951 r. do
1973, kiedy ukazaly sie trzy rozne tytuly, w tym wspomniana juz Wielkos¢ urojona z jego wiasnym pro-
jektem oktadki), czytelnikow, a co za tym idzie - nabywcow ksigzek, najbardziej przyciggalo samo na-
zwisko ich autora. Mozna zaryzykowaé teze, iz ,marka” Lem gwarantowala sukces wydawniczy, a wy-
sokie naktady rozchodzily sie na pniu takze z powodu relatywnie niskich cen ksigzek w PRL w omawia-
nym okresie. Niestety, czas ten charakteryzowaly tez liczne niedobory techniczne: przestarzaly sprzet
poligraficzny, nie najlepsze farby drukarskie i stabej jakoS$ci papier. Trudno wiec méwié o faktycznie
ochronnej funkcji oprawy, a zwlaszcza obwoluty, kiedy na mocno zuzytg ksigzka tak naprawde wygla-
dala juz po pierwszej lekturze. Do rarytasow w obiegu antykwarycznym nalezg dzi§ kompletne (z nie-
zniszczong obwoluta) publikacje z lat 50. XX stulecia.

Nalezy przyjac, ze cztery domy edytorskie, ktore w ciggu ponad dwoch dekad upowszechnialy
dorobek literacki Lema — warszawskie: Czytelnik, Iskry i Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodo-
wej, oraz krakowskie Wydawnictwo Literackie — doskonale rozpoznawaly cechy i funkcje dobrej okiad-
ki czy obwoluty oraz ich potencjat marketingowy (choé¢ nikt tego tak wtedy nie okreslal). Swiadczy
o0 tym wspolipraca ze znakomitymi polskimi artystami, niekoniecznie aktywnymi na polu grafiki ksigz-
kowej. Powierzanie projektow opraw wydawanych przez siebie pozycji uznanym w swojej dziedzinie

profesjonalistom, w tym mistrzom Polskiej Sztuki Plakatu, Swiecgcej triumfy na arenie Swiatowej nie-

2 K. Szczes$niak, Oktadka i obwoluta ksiqikijako przedmiot badan interdyscy- tyki, [w:] Sztuka ksiqéki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroclaw
plinarnych, ,Torunskie Studia Bibliologiczne” 2011, nr 2. 2003.
3 J. Dunin, Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problema- 4Ibidem, s. 84.
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przerwanie od 1948 r. (kiedy Henryk Tomaszewski otrzymal pie¢ zlotych medali na Miedzynarodowej
Wystawie Plakatu w Wiedniu), bylo zasadnym posunieciem, zwazywszy na zblizone cele komunikacyj-
ne i sile skrétu wpisanego w sumarycznos$¢ charakteru kompozycji w obu przypadkach. Juz w latach
50. XX w. tak pisal o tym Jerzy Olkiewicz na tamach , Projektu”:

Obwoluta ksigzki powinna by¢ na tyle atrakcyjna i odrebna, by mijajac okno ksiegarni lub przystajac przy nim kroét-
kg chwile, mozna bylo od razu dostrzec nowg publikacje. Wspoiczesna oktadka, tak jak plakat, musi posiada¢ pewng
zaczepnos$¢ — wyrazaé temat przy pomocy zwiezlych, skondensowanych §rodkow plastycznych. O jej charakterze
decyduje tresc¢ ksigzki. Umiejetno$é wyrazenia tej tresci w skrotowym symbolu nie jest jednak sprawg anilatwa, ani
czesto spotykana. [...] Znalezienie symbolu plastycznego, ktory by na okladce wyrazat charakter ksigzki, to sprawa
bardzo delikatna. [...] Zbyt czesto konczy sie na rozwigzaniu dekoracyjnym, nieraz nawet bez zwigzku z treScig

ksigzki [...]15.

W innym miejscu dodawat:

Ok?tadka, tak jak plakat, powinna byé¢ lakoniczna. Im jest bardziej wyrazista, im mniej sie na niej dzieje, tym jest
lepsza. Od plakatu rozni ja jednak kameralnos¢, inny zasieg oddzialywania. Plakat jest bardziej monumentalny,
dramatyczny. [...] Plastyczny dowcip plakatu to dowcip czytelny z daleka, dowcip halasliwy. Oktadka jest bardziej

intymna, skondensowana, i to nie tylko dostownie, w sensie formalnymS5.

Olkiewicz, sam praktykujacy sztuki projektowe, byt niezwykle swiadomym obserwatorem oferty
wydawniczej pod katem jej walorow graficznych. Nic wiec dziwnego, ze podkres$lal trudnosci, jakie na-
potyka tworca okladki/obwoluty, muszgcy pogodzi¢ wymogi uzytkowe (zakres informacji, ktéra winna
sie znalez¢é w obrebie tych czesci ksigzki: nazwisko autora, tytul publikacji, nazwa wydawnictwa lub
przynajmniej jego logo, numeracja tomoéw, jesli ma to zastosowanie dla konkretnej pozycji) z aspek-
tem estetyczno-perswazyjnym, czyli mysSlenie, z jednej strony, o oktadce/obwolucie jako o skonczonej
kompozycji, a z drugiej — o potencjale przyciggania uwagi wynikajacym z zastosowanych przez grafika
Srodkow formalno-stylistycznych decydujacych o sile ekspresji konkretnego projektu.

W cytowanym artykule Olkiewicz nie przytoczy! ani jednego przykiadu oktadki czy obwoluty po-
wstalej do tekstow Lema, ale skoncentrowal sie tylko na trzech wydawnictwach, z ktérych dwa - Czy-
telnik i Iskry - mialy w swojej ofercie najwiecej interesujacych nas tytulow w latach 50. i 60. ubiegiego
wieku. Autoramiokladeki-wKkilku przypadkach - obwolut 14 pozycji firmowanych przez te oficyny byli:
Miklaszewski, Andrzej Radziejowski, Jaworowski, Przemysiaw Bytonski (Czytelnik); tytani Polskiej
Szkoty Plakatu - Mtodozeniec, Hibner i Gorka (Iskry); oraz (dla obu wydawnictw) Marian Stachurski,
ktory w sumie zaprojektowatl az pie¢ okladek, w tym bodaj najbardziej rozpoznawalna (dwie edycje bez
zmiany projektu) do pierwszej publikacji Dziennikow gwiazdowych (Iskry, 1957 i 1958), z niezmiernie
ekspresyjng sylwetg kosmicznego podréznika Ijona Tichego wskazujgcego palcem prawej reki najpraw-
dopodobniej ksiezyc w pelni.

5 J. Olkiewicz, Blaski i braki oktadek, ,,Projekt” 1957, nr 6, s. 26.
SIbidem, s. 28.
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Tu warto zwroci¢ uwage na réznice w interpretacji w zaleznos$ci od tego, czy uwzgledniamy tylko
Lfrontalng” czes$¢ obwoluty (w taki sposob woluminy eksponowane sg na witrynach ksiegarn, a takze
we wszelkich materialach promocyjnych) czy cato$¢ projektu. Po rozlozeniu obwoluty okazuje sie bo-
wiem, ze z01ty okrag funkcjonuje bardziej jako oko wielkiej ryby, w ktorej ciele Ijon znalazi sie na podo-
bienstwo biblijnego Jonasza. Zarys ryby widoczny jest dopiero przy ogladzie cato$ci projektu [il. 2].

W wiekszoS$ci przypadkow patrzenie na kompletng obwolute (zdecydowanie rzadziej oktadke,
ktorej czwarta strona w wielu tytutach stanowi jednobarwnag plaszczyzne zawierajaca jedynie informa-
cje o cenie danego tomu) sprawia, ze dostrzega sie wiecej Swiatta w kompozycji, gdyz ta ,,wazniejsza” jej
czesé zawiera o wiele wiecej znaczacych elementow. Tak jest cho¢by w przypadku projektu obwoluty do
Astronautow autorstwa Stachurskiego (Czytelnik, 1957), gdzie dodatkowo na tyle ksigzki pojawia sie
satelita lub sputnik [il. 3]; w projekcie tego samego grafika do Obioku Magellana (Iskry, 1959), w kto-
rym otrzymujemy dodatkowe urzgdzenie przypominajace radar i dokonczenie trajektorii jakiegos$ ciata
niebieskiego, czy w innej wersji tego samego tytulu, tym razem wediug Gorki (Iskry, 1963) [il. 6]. We
wszystkich przytoczonych egzemplifikacjach grafika obwoluty swobodnie rozwija sie takze na te rza-
dziej ogladang cze$¢ ksigzki, w calo$ci projektu niosgcg ze sobg zupelnie odmienne napiecia kierunko-
we spowodowane zmiang ustawienia prostokgta — z pionu na poziom.

Ciekawg kwestig wydaje sie tez r6zne potraktowanie oktadki i obwoluty do jednej konkretnej
publikacji. W Obioku Magellana (Iskry, 1955 i 1956) Mlodozeniec na obwolute wprowadzit bialg pla-
me profilu mezezyzny z trzema strzalkami w kazdej z barw podstawowych, na czarnym tle, sugeruja-
cym otchian galaktyki [il. 4]. Mezczyzna 0w moze by¢ przedstawieniem jednego z bohateréw powies-
ci —lekarza-samotnika, a jednoczes$nie narratora historii pierwszej miedzygwiezdnej wyprawy na Alfe
Centauri. Poniewaz Lem opisuje w swej ksigzce problemy licznej zalogi statku kosmicznego w trakcie
diugiego lotu, zwlaszcza te emocjonalne, moze by¢ to takze upersonifikowana psychika zbiorowa, a na-
wet nieznana konstelacja o antropomorficznych ksztattach. Na jasnoszarej oktadce mamy juz tylko
bezbarwny rysunek przecinajgcych sie trajektorii, przypominajgcy skomplikowany model atomu, tio-
czony w pldtnie oprawy [il. 5]; w drugiej edycji ten sam motyw zostat podkreslony brgzowym kolorem,
kontrastowo odcinajgcym sie od jaskrawo z61tego tta oprawy. Grafike oktadki wzbogacajg miniaturowe
rysunki gwiazd, ksiezyca, stonca i kuli ziemskiej, w charakterze ozdobnikow umieszczone na grzbiecie
ksigzki. Okladka w takich wydaniach jest najczesciej ubozszg graficznie wersjg obwoluty.

W najwczesniejszych edycjach utworéw Lema — do schyiku lat 60. XX w. - dominuje wykorzysta-
nie motywu rakiety kosmicznej umieszczonej na blekitnym lub czarnym tle, z pozostawieniem pustej
przestrzeni dla podkreS$lenia bezkresu kosmosu. Znajdujg sie wSrod nich opublikowani przez Czytel-
nika Astronauci: z 1951 i 1953 r. z dwiema roznymi oktadkami autorstwa Miklaszewskiego, z 1952 r.
-z projektem Radziejowskiego, i z 1955 r. z oktadkg Jaworowskiego, oraz Eden (Iskry, 1968) ozdobiony
przez Stachurskiego. Zblizone w charakterze sg tez obwoluta i oktadka projektu Sopoé¢ki do Solaris,
przygotowanej do druku przez MON w 1961 r., oraz pare lat p6Zzniejsza edycja tej powiesci w tej samej
oficynie, z oktadkg Jerzego Kepkiewicza (1963).

Publikacje firmowane przez Czytelnika, Iskry oraz MON w pierwszych dwoch dekadach obecno-
Sci Lema na rynku wydawniczym 1aczy podobna stylistyka. W owczesnej grafice projektowej domino-
wala tendencja do wyrazistosci formy, uzycia kontrastowych, nasyconych barw, najczes$ciej ptasko kia-
dzionych, zamaszystosé czy wrecz zadziornosé rysunku, a nawet dazenie do swoistej malarskos$ci roz-

wigzan. Wszechobecny skrot myslowy i metafora - wyrézniki polskiego plakatu - Swietnie sprawdzaly
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il. 2 Dzienniki gwiazdowe, 1957, Iskry, oktadka: M. Stachurski
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sie na okladkach ksigzkowych. W projektach zwykle pojawialy sie ledwie zasygnalizowane niepokojace
postacie (Hibner, Eden, Iskry, 1959; Boratynski, Sledztwo, MON, 1959; Piotr Borowy, Niezwyciedony,
MON, 1964), anonimowe twarze (koncepty graficzne Mlodozenca: Sezam i omawiany juz szerzej Obiok
Magellana - oba projekty z 1955 r. dla Iskier), wreszcie — futurystyczne wizje obcych Swiatow (Stachur-
ski, Powrdt 2 gwiazd, Czytelnik, 1961; projekt Bytonskiego do tego samego tytulu, tez dla Czytelnika,
7 1968 r.), tak przeciez oczywiste jako ilustracja Lemowej prozy. Mamy tez po cze$ci abstrakcyjne kom-
pozycje, sugerujace nieokres§lono$¢ kosmicznej materii jakby przy okazji (np. projekt Stachurskiego do
Edenuidlalskierz1968r.). W opozycji do nich sytuuje sie projekt Kobylinskiego do Bajek robotow (Wy-
dawnictwo Literackie, 1964) [il. 7], zanurzony w stylistyce komiksowej o wyraznym tonie karykatural-
nym. Oprocz okiadki artysta wykonat tez czarno-biale ilustracje do opowiadan. Spajajacym motywem
calosci projektu jest silnie graficzna tasma z dalekopisu, zwanego teleksem, z charakterystycznymi
uktadamiczarnych kropek stanowigcych alfanumeryczng transpozycje przesylanego w wiadomosciach
tekstu, szczelnie wypelniajgca przednig strone obwoluty i tylko w postaci jednej tasmy pojawiajaca sie
na stronie tylnej.
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il. 3 Astronauci, 1957, Iskry, oktadka: M. Stachurski il. 4 Obfok Magellana, 1955, Iskry, il. 5 Obfok Magellana, 1955, Iskry, oktadka:
obwoluta: J. Mfodozeniec J. Mtodozeniec

Na osobng uwage zastugujg-na swoj sposob ponadczasowe — okladki do tekstow Lema autorstwa
Mroza, w ogromnej wiekszosSci zrealizowane przez Wydawnictwo Literackie. Pierwszy projekt ,krakusa
z urodzenia” dla ,krakusa przez zasiedzenie” powstal do zbioru opowiadan zatytulowanego Inwazja
z Aldebarana, opublikowanego wr. 1959. Juz w tym inicjalnym projekcie odnajdziemy charakterystycz-
ne cechy stylu Mroza: drobne szrafowania budujace §wiatiocien i tlo, zrodzone z fantazji grafika dziwne
stwory o mocno surrealistycznym rodowodzie i ewidentnych powinowactwach formalnych z dzietami
Maxa Ernsta z jednej, a grafikg XIX-wiecznych czasopism z drugiej strony, delikatne barwy, w zaden
sposOb niekonkurujgce z precyzyjnym, wyrazistym rysunkiem. Kazda z tych jakosSci pojawia sie takze
w nastepnych ksigzkach, za ktore graficznie (ro6wniez w zakresie ilustracji) odpowiadal Mroéz. Do jednej
grupy nalezg tu: Ksiega robotow opublikowana w 1961 r. przez Iskry, Noc ksie2ycowa z 1963 r. oraz Cy-
beriada w dwoch roznych edycjach, z 1965 [il. 8111972 r. [il. 9] — wszystkie z Wydawnictwa Literackiego,
Bajkirobotow wypuszczone na rynek przez Ksigznice w 1989 r. i dwa lata pozniejsza Cyberiada, firmo-
wana tym razem przez oficyne Verba. Niczym nieposkramiana wyobraznia Lema spotkala sie z rownie
wybujalg fantazjg Mroza, ktéra w dzietach najbardziej znanego polskiego tworcy fantastyki naukowej
znalazla znakomitg pozywke. Z ré6znych wypowiedzi Lema’ wiadomo, ze bardzo wysoko cenit on so-
bie dokonania polskiego grafika, silnie kojarzonego tez z prozg Stawomira Mrozka, takze zwigzanego

z Krakowem. Autor Solaris pisat do Mroza m.in.:

uwazam Pana ryciny, ilustracje zawarte w moich ksigzkach za najlepsze ze wszystkich, jakie kiedykolwiek miatem
[...]. Gdybys Pan bowiem, kochany Panie Danielu, nie byl ani jednej mojej ksigzki ilustrowal, ani jednej okiadki nie
projektowat (a doskonale nosze w pamieci choéby Pana okladke do mojej Nocy ksie2ycowej, oczywiscie, tylko jako
przyklad, bo ja tu przeciez nie moge obrocié tego listu w katalog Pana prac) —tak samo zachwycalbym sie niewyczer-

pang Pana pomystowos$cig i znakomitoscia Pana kreski [...]%.

7Zob. m.in. S. Lem, list do D. Mroza z 1988 r. [w:] Mrdz, MroZek, Lem i inni..., red. S. Mrozek, Listy 1956-1978, Krakow 2011, s. 381.
M. Halawa, Krakow 1988, s. 37; S. Lem, list do S. Mrozka, z2911965r., [w:] idem, 8S. Lem, list do D. Mroza..., op. cit., s. 37.
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il. 6 Obfok Magellana, 1963, Iskry, obwoluta: W. Gérka il. 7 Bajki robotéw, 1964, Wydawnictwo Literackie, oktadka: Sz. Kobylinski

Warto tu zwroci¢ uwage, ze wlasnie projekty Mroza dla Lema znalazly uznanie takze za gra-
nicg. Oktadki Bajek robotow oraz Cyberiady w edycjach amerykanskich, rosyjskich, niemieckich czy
szwedzkich, ukazujace sie w renomowanych wydawnictwach, ozdobione zostaly rysunkami tego arty-
sty, zadziwiajgco dobrze komponujgcymi sie z rozmaitym liternictwem i kolorami, cho¢ w wersji amery-
kanskiej (Seabury Press - Continuum Book, New York 1974) pojawila sie jaskrawa z01¢ zaproponowana
w Cyberiadzie z 1972 roku.

Z kolei rozwigzania stylistyczne i formalne oparte na technice kolazu znalazly zastosowanie
w projektach oktadek do Summy technologiae (1964 i 1974), Polowania (1965) i Bezsennosci (1971) -
wszystkich opublikowanych przez Wydawnictwo Literackie. Ewokowanie tajemniczej atmosfery, pro-
wokowanie niepokojgcego sgsiedztwa obiektow oraz hybrydy funkcjonujgce na zasadzie logiki marzen
sennych (tak typowe dla surrealistow), wreszcie: wykorzystanie elementéw typografii wspolorganizu-
jacej kompozycje calej okiadki, czyli zestawienia przednieji tylnej strony, cechujg znaczngliczbe propo-
zycji Mroza dla polskich oficyn — propozycji, ktore pojawialy sie w ciggu ponad ¢wieréwiecza.

Duch surrealizmu za sprawg artystow zwigzanych z II Grupg Krakowskg unosit sie takze nad
innymi realizacjami graficznymi okladek ksigzek Lema. W 1957 r. nakladem Wydawnictwa Literackie-
go ukazaly sie Dialogi z introdukcjg plastyczng autorstwa Kazimierza Mikulskiego [il. 10]. Przedsta-
wienie idei dialogu za pomocg dwoch krzesel, drabiny i porzuconych dwéch mikrofonéw na poza tym
pustej scenie teatralnej stanowi niezwykle trafng wizualizacje proby budowania porozumienia mie-
dzy potencjalnymi interlokutorami. Mikulski zrezygnowal z gtéwnego tytulu, umieszczajac na oktadce
tematy rozmow: ,,O zmartwychwstaniu atomowym?”, ,,O psychoanalizie cybernetycznej”, ,,O konstru-
owaniu geniuszow”, ,,O zyciu wiecznym w skrzyni”. Natura tej problematyki wydaje sie w istocie wy-
starczajgco surrealistyczna, nie dziwi wiec taka decyzja artysty. Opustoszala przestrzen, precyzyjny,
aczkolwiek subtelny rysunek, nieuchwytny liryzm przedstawienia, praktyka znakomitego scenografa
obdarzonego niepospolitg wyobraznig charakteryzujg dokonania Mikulskiego, Swietnie znane takze

Z jego malarstwa.
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il. 8 Cyberiada, 1965, Wydawnictwo Literackie, oktadka: D. Mréz

Kolejnym tworcg zwigzanym z poetykg i stylistykg nadrealng byl Jerzy Skarzynski (autor jed-
nych z najwczesniejszych ilustracji do tekstow Lema - fragmentow Obtoku Magellana drukowanych na
tamach ,,Przekroju” w poczatku lat 50. ubiegiego stulecia). Spod reki Skarzynskiego wyszita wielobar-
wna maska-potwor na ilustracji z oktadki powiesci Solaris z 1976 r. (Wydawnictwo Literackie), ktora
ukazala sie w ramach serii ,, Kolekcja Polskiej Literatury Wspoiczesnej”, a w swym projekcie graficznym
(autorstwa Jana Bokiewicza) pozostawiala artystom odpowiedzialnym za ilustracje wykorzystang na
oktadce duzg dowolno$¢. Nadmienié¢ tu mozna, ze ten sam projekt Bokiewicza zostal wykorzystany
w serii ,,Biblioteka Literatury XXX-lecia”, firmowanej przez wiele polskich oficyn, w tym Iskry, ktore
w jej ramach w 1973 r. wydaly inng powie$¢é Lema - Eden. Tu okladke dopelnil ilustracjg Jerzy Treutler,
wprowadzajgc motyw postaci w plomieniach, jaki pojawil sie duzo wczesniej w wersji Hibnera. Niepo-
kojaca, nierozpoznana magma obcego dla przybyszow z rozbitej rakiety Srodowiska rozlewa sie tak-
ze W przedstawieniu wykorzystanym na obwolucie nastepnej edycji Edenu (Iskry, seria ,Fantastyka,
Przygoda”, 1977) przez Kazimierza Halajkiewicza. Tu roOwniez warto zwroci¢ uwage, ze dopiero rozioze-
nie calej obwoluty przynosi nam ksztalt elipsy zamykajgcy abstrakeyjng kompozycje barwng w ksztalt
planety, powtorzony na okladce w zredukowanej do blekitnego zapisu tytutui gorzystej wersji kosmicz-
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il. 9 Cyberiada, 1972, Wydawnictwo il. 10 Dialogi, 1957, Wydawnictwo il. 11 Bajki robotéw, 2012, Wydawnictwo
Literackie, oktadka: D. Mréz Literackie, oktadka: K. Mikulski Literackie, oktadka: P. Debowski

nego krajobrazu. W ramach tej samej serii Halajkiewicz zaprojektowat jednorodne stylistycznie oktadki
do Powtorki (1979), Opowiesci o pilocie Pirxie (1980), Niezwyciezonego (1982) i Solaris (1982). Hybrydy
statkow kosmicznych z maskami robotéw, oddane w jaskrawych plamach barwnych obwiedzionych
grubym czarnym konturem, niosg analogie z komiksem, a rodow6d swéj wywodzg z pop-artu.

Zastosowanie zdjecé stato sie nad wyraz popularne w najnowszych wydaniach dziel Lema, zwilasz-
cza w XXI stuleciu. Z powodow przede wszystkim marketingowych uzyto tez fotoséw z filmu Solaris
(rez. Steven Soderbergh, 2002, z George’em Clooneyem w roli Krisa Kelvina) na okladce Wydawnictwa
Literackiego z r. 2003. Nie sg to jednak projekty o interesujgcej nas wartosci artystycznej. Natomiast
na przelomie lat 60. i 70. XX w. w okladkach ksigzkowych, w tym takze do utworéw Lema, pojawit sie
charakterystyczny dla tego czasu w sztuce projektowej (rowniez w plakacie) fotomontaz. Dwa dobre
przykiady zawdzieczamy Konarzewskiej i Wydawnictwu Literackiemu. W Filozofii przypadku (1968)
twarz zostala skonstruowana z potowki Autoportretu w futrze Albrechta Durera z 1500 r. i polowki
zdjecia rentgenowskiego glowy; dwa tomy Fantastyki i futurologii (1970) przynoszg za$ wizerunek
futurystycznej uskrzydlonej syreny, ktéra w miejscu rybiej czesci jest skomplikowanym automatem-
robotem. Konarzewska dokonala tez opracowania graficznego bodaj najpopularniejszej serii Wydaw-
nictwa Literackiego - ,Dziet Wybranych Stanistawa Lema”, ktoéra ukazywala sie w latach 1967-1978.
Kolejne tomy wyroznial jedynie kolor, a spajalo zmultiplikowane w czterech wersach nazwisko autora,
podane w eklektycznie zestawionej czcionce o réznych krojach, w ,,nielogicznym” rejestrze majuskuty
i minuskuty.

Warto w tym miejscu pochyli¢ sie nad okladkg literniczg, jaka pojawila sie w 1962 r. - nad Swiet-
nym projektem Zofii Darowskiej dla Wydawnictwa Literackiego (Wejscie na orbite), pokazujacym, jak
wielkg ekspresje mogg mie¢ odpowiednio zakomponowane litery. Ten typ okladki dominowal w latach
70.180. XX w., wtedy zwlaszcza w wersji czarno-bialej, niewatpliwie z powodow ekonomicznych. Wsrod
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il. 12 Bajki robotéw, 2007, oktadka: D. Mizielinski

tworcow najwiekszej liczby projektow takich wia$nie okladek sg Bruchnalski, Zbigniew Czarnecki
i Targosz. Prostota — zeby nie powiedzie¢: ascetyzm - ale ze §wiadomym wykorzystaniem potencjaiu
kroju czcionki (szwabachy, pisma bezszeryfowego, liter blokowych itp.) charakteryzujg te projekty. Na
osobng uwage zastuguje tu Andrzej Heidrich — mistrz tradycyjnej sztuki ksigzki. Jego projekty dla Czy-
telnika do Glosu Pana (1968), Doskonatlej prozni (1971), Dziennikow gwiazdowych (1971) czy Opowie-
$ci o pilocie Pirxie (1973) cechuje elegancja, prostota zastosowanych $rodkoéw, idealna symetria kom-
pozycyjna, dyscyplina liternicza. W przypadku Dziennikow... warto niewatpliwie odnotowac estetyke
op-artowska, wykorzystang tu bardzo celowo.

Z ostatniej dekady nie spos6b nie wspomnie¢ o projekcie nieznanym szerszej publicznosci, jako
ze powstal on w jednym egzemplarzu jako praca dyplomowa na warszawskiej ASP. Autorem oryginalnej
wersji opracowania graficznego Bajek robotow z 2007 r. jest Daniel Mizielinski - wraz z zong Aleksandrg
jedni z najbardziej obecnie cenionych polskich twércow wizualnej strony ksigzek dla dzieci i mtodzie-
zy. Przedmiot dyplomu, obronionego w Pracowni Projektowania Ksigzki Macieja Buszewicza i Grazki
Lange, ma asamblazowg czerwong okladke (208 x 245 mm), na ktorej pojawia sie plastikowy robocik
—zabawka popularna wlatach 70. w. XX [il. 12]. Blok woluminu (172 stronice) tez jest niewgtpliwie wart
uwagi, choé¢ wykracza poza temat niniejszego artykutu®.

9 Zainteresowanych odsylam na strone domowa studia projektowego D. Mizie- stepu: 28 X 2015) oraz Pracowni Projektowania Ksigazki w warszawskiej ASP:
linskiego ,,Hipopotam Studio”: http://www.book.hipopotamstudio.pl (data do- http://www.buszmeni.pl/#/pl/ksiazki/?id="7 (data dostepu: 28 X 2015).
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Wiekszos¢ edycji dziel Lema z przetomu tysigclecii pierwszej dekady XXI w. wykorzystuje post-
modernistyczng strategie wplatania w oprawe plastyczng zdjec¢ znalezionych (na podobienstwo objets
trouvés surrealistow iich nastepcoéw), technike kolazu i ,,cyfrowego” projektowania, znaczgco utatwia-
jacego tego typu zabiegi (np. prace Marka Pawlowskiego czy Tomasza Leca). Wspomnie¢ mozna w tym
miejscu o koncepcji Krystiana Rosinskiego, odpowiedzialnego za oprawe graficzng liczacej 33 tomy
serii ,,Biblioteka »Gazety Wyborczej« — Dzieta Stanistawa Lema” (2008-2010), w ktorej wykorzystal on
oryginalne rysunki autora Solaris (z wyjatkiem Bajek robotéw z reprodukcjg ilustracji Mroza). Do wy-
sokiego poziomu grafiki okladek ,lemowskich” wrocit ostatnio Przemek Debowski. Juz jego projekt do
tomu Rasa drapiezcow. Teksty ostatnie (Wydawnictwo Literackie, 2006) zwrocit uwage rytmicznym,
wyrazistym rysunkiem zastepoéw Obcych. Ta sama oficyna firmuje najnowszg serie dzietl zebranych
Lema z okladkami Debowskiego, ukazujgcg sie od r. 2012. Do tej pory wydano: Kongres futurologiczny,
Solaris, Dzienniki gwiazdowe, Bajki robotow [il. 11], Opowiesci o pilocie Pirxie, a ostatnio (2015) Cy-

beriade. Sam artysta tak opowiada o swoich emocjach zwigzanych z Lemem:

Lem to jest w ogole moja wielka mito$é, zawsze chciatem go ilustrowac [...]. OczywiScie, nie ma co i§¢ w zawody z Mro-
zem. Swojgq drogg - powiem szczerze, ze ja tych grafik Mroza nie lubitem jako dziecko, a i jako dojrzaly odbiorca nie
jestem do konca przekonany, czy one idealnie trafiajg w tekst, no i nadal ich nie lubie. Ale z drugiej strony, juz tak
zrosly sie w powszechnej recepcji z tekstami Lema, ze wlaSciwie to jest pierwsze skojarzenie polskiego czytelnika:
Lem to Mroz, ttuste roboty ze stopami na stalowych dzwigarach.

Zdawalem sobie sprawe, ze nie moge i§¢ w podobng stylistyke, ale wiedzialem tez, co chce zrobié. Mam wielka, nie-
spelniong milo$¢ [...] do amerykanskiej ilustracji pulpowej z lat 50., 60. Bardzo lubie te grafiki, np. Franka R. Paula
dla ,Amazing Stories”, i wiedzialem, ze chce zrobi¢ co$ w tym stylu. Oczywiscie, nie mogta to by¢ kopia jezyka czy
bestiariusza amerykanskiego. Zamierzalem jednak wykorzystaé¢ palete koloréw: przydymione roze, oranze, bieki-
ty - wszystko jak na splowiatych, starych pismach - plus stylizacja na malowanie aerografem. Do tego wszystkiego
dodalem typografie retro — w koncu jak spojrzy sie na date wydania, to okazuje sie, ze Solaris powstalo pé6t wieku
temu. [...] Stwierdzilem, ze typografia musi by¢ troche archaizujaca - co sie w sumie fajnie zgrywa z hipsterskim

nurtem odkrywania wizualnych zasobow lat 50.1 60.1°

W ten sposoOb historia zatoczyla koto: najwczesniejsze projekty, cho¢ niekoniecznie rodzime, od-
zyly w najnowszych polskich opracowaniach grafiki utworow Stanistawa Lema, ktory nadal jest licznie
wydawany i z pewnos$cig - jako klasyk literatury fantastycznonaukowej, mysliciel, intelektualista obda-
rzony niebywalg wyobraznig i silg projekcyjng — bedzie inspirowat kolejne pokolenia grafikow.

0 Bardziej konstrukcja niz ilustracja. (Wywiad z Przemkiem Debowskim),
przeprow. A. Kotra, http:/popmoderna.pl/bardziej-konstrukcja-niz-ilustracja-
wywiad (data dostepu: 28 X 2015).
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Historyczka sztuki, adiunkt w Katedrze Historii Sztukii Filozofii w ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu. Zajmuje sie historig i te-
orig ilustracji ksigzkowej oraz polskg sztukg uzytkowg w. XX i XXI. Jurorka w konkursach , Ksigzka Roku” (Warszawa), ,Dobre Strony”
(Wroctaw) i ,,Quadriennale Ksigzki Obrazkowej” (Ryga, L.otwa). Autorka wielu artykulow poswieconych tematyce grafiki ksigzkowej oraz
wspolczesnej sztuce wywodzacej sie z wroclawskiego Srodowiska artystycznego.

Anita Wincencjusz-Patyna (Department of Art History and Philosophy, Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design)/ Lem on bOOkShOp windows. Brief histo-
ry of Polish book graphic design based on analysis of edited works by Stanislaw Lem

The impressive number of works written by Stanislaw Lem combined with his incredible popularity among readers resulted in huge quanti-
ty of editions which have appeared for over six decades on Polish publishing market. Lem has been present in bookshops continuously since
his debut in 1951 when his first science fiction novel, The Astronauts was released, till today when brand new graphic layouts promote his
writings. Therefore, we deal with an enormously large visual resources, which thanks to their topical integrity highlight to a greater extent
the variety of formal means and styles applied by graphic artists. The subjects of his works, referring so much to the area of fantasy and
futuristic concepts, used to provoke the designers to free their imagination. In case of Lem’s books their covers or/and jackets were the only
place which included graphic art since the majority of his works’ editions were not illustrated. Among the artists who designed book covers
to Lem’s fiction there were: Daniel Mroz, Jan Samuel Miklaszewski, Szymon Kobylinski, Andrzej Heidrich, Janusz Bruchnalski, Barbara
Konarzewska, Kazimierz Halajkiewicz, and great names of Polish masters of poster art: Jan Mlodozeniec, Wiktor Gorka or Maciej Hibner
to name but a few. What comes as an interesting fact, Lem himself designed a cover for his short stories collection published in 1973. The
discussed book covers and jackets represent various types, from typographic, through ornamental, to fully illustrated ones.
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