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il.1 N. Poussin, Zbieranie manny, 1637-1639, Luwr, Paryz; za: commons.wikimedia.org/wiki/File:Poussin,_Nicolas_-_The_Jews_
Gathering_the_Manna_in_the_Desert_-1637_-_1639.jpg (data dostepu: 20 | 2016). Reprodukcja bez po6zniejszych uzupetnien
przy gornym i dolnym brzegu obrazu
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Zbieranie manny Nicolasa Poussina.

Zdumienie jako namietnos¢ widzenia*

Felix Thiirlemann

Uniwersytet w Konstancji

Wprowadzenie - semiotyczna historia
sztuki Felixa Thiirlemanna

Wolfgang Brassat (Uniwersytet Ottona Friedricha w Bambergu)
Hubertus Kohle (uniwersytet Ludwika Maksymiliana w Monachium)

Tekst Feliksa Thiirlemanna (ur. 1946 r.) o obrazie Zbieranie manny
Nicolasa Poussina (Paryz, Luwr) jest rozdziatem ksiazki Vom Bild
zum Raum. Beitrdge zu einer semiotischen Kunstwissenschaft. Au-
tor zastosowal w niej metode francuskiego semiotyka Algirdasa Ju-
liena Greimasa wobec dziet sztuki od Andrei Mantegni po Bruce’a
Naumana. Wykazana w ten sposéb uniwersalna przydatno$é przy-
znaje semiotyce pierwszenstwo przed tradycyjnymi metodami histo-
rii sztuki, ktére przewaznie byly rozwijane na bazie sztuki nowozyt-
nej. Semiotyka (wzglednie semiologia) jest ogélng nauka o znakach,
majaca korzenie antyczne. Juz Heraklit w swej pracy O logosie w na-
stepujacy sposéb wydzielil trzy cze$ci mowy: logos jako sens wypo-
wiedzi, epos jako sama mowa i ergon jako znaczone.

Semiotyka jako nowoczesna dyscyplina konstytuowala sie
przede wszystkim w latach 50. i 60. XX w. w nawigzaniu do teorii
znakéw logika Charlesa Sandersa Peirce’a (1839-1914) oraz do na-
uki o mowie Ferdynanda de Saussure’a (1857-1913). Wtedy to au-
torzy, tacy jak Roland Barthes i Umberto Eco, szukali nowego do-
stepu do opracowywanych dotad niemal wytgcznie pod wzgledem

* Ttumaczenie tekstu F. Thiirleman-
na Die semiotische Kunstwissens-
chaft. Nicolas Poussin ,Die Mannalese”,
(Iw:] Methoden-Reader Kunstgeschichte.
Texte zur Methodik und Geschichte der
Kunstwissenschaft, Hrsg. W. Brassat,
H. Kohle, K6In 2003), poprzedzone prze-
ktadem wprowadzenia autoréw antologii
do tego tekstu.
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kulturowo-socjologicznym fenomenéw kultury masowej, np. filmu,
reklamy, literatury popularnej i komiksu. Takie nastawienie i ope-
ratywno§¢ ogélnego systemu znakéw i mediéw komunikacyjnych
bylo wzorem dla semiotycznej wiedzy o sztuce, odpowiednio do tego
bazujacej nie na normatywnym, ale na neutralnym aksjologicznie
pojeciu sztuki. Jesli historia sztuki w czasie swego diugiego trwania
postugiwatla sie pojeciem ,,stylu”, ktory interpretowata symptomato-
logicznie jako fizjognomiczna ceche epoki i do ktérego zaliczata tak-
ze inne cechy dziela sztuki zwigzane z jego wymiarem narracyjnym,
oddzialywaniem i estetyka recepcji, to semiotyka dostarcza w zwigz-
ku z tym odmienny system pdl badawczych i badawezych kryteriéw.
Do tych obszaréw zalicza sie przede wszystkim syntaktyka zajmuja-
ca sie wzajemnymi zwigzkami znakéw. Semantyka z kolei analizuje
zawarto§¢ informacyjng, wzglednie powigzanie znaku z obiektem,
pragmatyke celu stawianego przed znakiem, rozrézniajac przy tym
miedzy znakiem indykatywnym, sugestywnym i imperatywnym.
Sygmatyka za$ bada stosunek miedzy znakiem a znaczonym, z tym
ze tutaj zostalo dokonane rozréznienie na ikone, indeks i symbol.
Ikona odwzorowuje obiekt, przy czym jej modus reprezentacji zmie-
nia sie miedzy przedstawianiem naturalistycznym a schematycznym
diagramem. Znakiindeksowe, takie jak drogowskazy albo §lady stép,
wskazujg na przestrzenno-czasowe koordynaty empirycznego stanu
faktycznego. Symbole reprezentuja to, co teoretyczne, przy czym
wlasciwy im stosunek miedzy znakiem a znaczonym spoczywa na
wiazgcej konwencji. Wszystkie te znaki funkcjonujg w obrebie okre-
$lonego kontekstu (ground, code) historycznych konwencji ludzkiego
zachowania i myS§lenia.

Zaréwno w pozostatych rozdziatach swego Przyczynku do semio-
tycznej wiedzy o sztuce, jak i omawiajgc Zbieranie manny Poussina,
Thiurlemann koncentruje sie na okre$lonych Srodkach przedstawia-
nia - tutaj takim $rodkiem jest metoda mis en abyme (streszczajace
odzwierciedlenie). Ta funkcja w Zbieraniu manny przypada grupie
czterech figur przy lewym brzegu obrazu. Obok wytycznych doty-
czgcych recepcji, zawartych w postaci ogarnietego zdumieniem mez-
czyzny, jest tam réwniez przedstawiona kobieta odmawiajaca swemu
dziecku piersi, by nakarmi¢ matke, ktérej grozi $mieré¢ gtodowa. Ow
czesto przywolywany w antycznej literaturze i sztuce motyw zna-
ny jako Caritas Romana byl klasycznym przykladem (topos, locus)
milo$ci do cztonkéw rodziny. Thiirlemann pokazuje, ze w tej scenie
oraz w dodanej do niej figurze recepcji konstytuuje sie metaptasz-
czyzna obrazu. Jako streszczajgce odzwierciedlenie przedstawienie
to dostarcza widzowi stosownych wskazéwek dotyczgcych odbioru
i pomaga mu dotrze¢ do sensu Zbierania manny.

Stosownie do Horacjanskiego dictum ,,Ut pictura poesis” i obo-
wigzujgcego az do poczatku nowoczesno$ci rozumienia obrazow
jako analogii do jezyka Poussin postuzyt sie metodg przedstawiania
oparta na retoryce, czego przyktadem jest owo poréwnanie zbierania
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manny i Caritas Romana. Wiele innych cech Zbierania manny daje
sie odczytaé¢ w kategoriach retorycznych - takich jak exordium, kto-
re to pojecie oznacza wprowadzenie do przemowy majace zjednaé¢
stuchacza dla dalszych tresci.

Semiotyka jako nauka, ktéra - jak podkresla Eco — moze rozu-
mieé¢ dawng retoryke jako sktadowg swej prehistorii, jest w stanie
zintegrowaé jej system rozwijany pod znakiem pragmatyki. Wraz
z tym moze utrzymaé¢ w pogotowiu arsenal hermeneutyki dla anali-
zy m.in. estetycznych cech dzieta sztuki, dla ktérych dawna historia
sztuki nie wytworzyta zadnej adekwatnej pojeciowosSci.

Przedkladany tekst dotyka — oprécz semiotyki — takze innych
teorii metodologicznych. Po pierwsze mowa o badaniach nad meto-
dami opowiadania (narratywistyka), w ktorych analizuje sie struk-
tury opowiadan obrazowych, po drugie — dotyczy estetyki recepcji,
zapytujacej o stricte wizualne §rodki obrazowego zapos$redniczenia.

Zbieranie manny Nicolasa Poussina...

Kto stoi przed zadaniem zrekonstruowania estetyki jakiej$§ minio-
nej epoki, ten zazwyczaj opiera sie na é6wczesnych metadyskursach:
artystycznych traktatach, komentarzach krytykéw i teoretycznych
wypowiedziach samych artystéw. Czasami otwiera sie jednak inny,
bezposredni dostep, niezapos$redniczony przez jezyk. Daja go te obra-
zowe dziela, ktore przez poszczegblne, zawarte w nich sceny oferuja
odbiorcy model postepowania wobec dzieta i wskazuja kategorie, za
pomocg ktérych powinien objasnié jego trescé.

We francuskiej teorii literatury te wlasno§é utworu okreSla
termin mise en abyme, ktory dalej ttumacze jako ,streszczajace
odzwierciedlenie” (integrierte Spiegelung). Zasadniczo dajg sie wy-
ré6zni¢ dwie formy tego fenomenu. Pierwsza to streszczajgce od-
zwierciedlenie wypowiedzi, przy ktérym struktury dotyczace catego
wypowiedzianego tekstu powtarzajg sie we fragmencie tego tekstu.
Druga forma jest streszczajgce odzwierciedlenie aktu wypowiedzi,
przy ktérym aspekty ogdélnego procesu komunikacyjnego (ramowe
uwarunkowania umozliwiajace nadanie i odbiér wypowiedzi) zosta-
ja przedstawione w obrebie wypowiedzi za pomoca Srodkéw figu-
ratywnych. Jedna ze scen na analizowanym tutaj obrazie Poussina
(1594-1665) moze by¢ rozumiana jako streszczajgce odzwierciedlenie
zaré6wno wypowiedzi, jak i aktu wypowiedzi.

Badanie ukazanego na obrazie aktu wypowiedzi bedzie ogni-
skowa¢ sie wokét koncepcji ,,namietnosci” (Passionen), kluczowe-
go pojecia retoryki i estetyki w XVII wieku. W nawigzaniu do prac
Greimasa zostanie podjeta préba zanalizowania zmystowego efektu
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LW dawniejszej literaturze uzywano na ogét
bardziej szczeg6towego tytutu Les Israélites
recueillant la manna dans le desert. Zbie-
ranie manny byto pierwszym z cyklu dziet
namalowanych przez Poussina dla protek-
tora Chantelou. Obraz (dzisiejszy format
147 x 200 cm) byt pdzniej od gory i dotu
sztukowany, by¢ moze dlatego, by w kro-
lewskiej kolekcji, w ktérej sie potem zna-
lazt, mégt postuzy¢ jako pendant do obrazu
Poussina Zaraza w Aszdod. llustracja 1 uka-
zuje obraz w pierwotnym formacie.

2N. Poussin, Correspondance de Nico-
las Poussin, publiée par Ch. Jouanny, ,Ar-
chives de I'art francais” 1911 [przedruk 1968],
vol. 5 (List do Chantelou, s. 21; Fragment li-
stu do Jacquesa Stella, s. 4 n). Wersja polska
wedtug wyd.: List do Chantelou, [w:] Teo-
retycy, historiografowie i artyscie o sztuce
1600-1700, wyb. i oprac. J. Biatostocki,
red. M. Poprzecka, A. Zieba, Warszawa 1994,
s. 189-190.

3 Na posiedzeniu 5 XI 1667. Wyktad Le Bruna
zostat odtworzony w protokole: A. Félibien,
Entretiens sur le vies et les ouvrages des plus
excellents peintres anciens et modernes, vol.
5, Paris 1775, s. 400-428 [przedruk: Con-
férences de I'academie royale de peinture
et de sculpture, éd. H. Jouin, Paris 1883,
s. 48-65].

4,Je crois que facillement vous reco-
gnoistrés quelles sont celles qui langui-
sent, qui admire, celles qui ont pitié, qui
font action de charité, de grande nécessité,
de désir de se repestre, de consolation, et
autres, car les sept premiére figure a main
gauche vous diront tout ce qui est icy escrit
et tout le reste est de la mesme estoffe [...]"
(N. Poussin, Correspondance..., s. 21). W ttu-
maczeniu: [...] mysle, ze z tatwoscia roz-
pozna Pan, ktére postacie omdlewaja, ktére
wyrazaja podziw, ktére - zatos¢, ktore wyko-
nuja gesty mitosierne czy gesty Swiadczace
o potrzebie, w jakiej sie znajduja, o pragnie-
niu jedzenia, pociechy i innych uczuciach; bo
siedem pierwszych postaci po lewej rece po-
wie Panu wszystko, co jest tu napisane, a cata
reszta jest z tej samej materii” (Teoretycy, hi-
storiografowie..., s. 190). Oméwienie proble-
mow, ktore sie wytaniaja przy checi powia-
zania tego opisu z malowidtem: L. Marin, La
lecture du tableau d’aprés Poussin, ,Cahiers
de I'association internationale des étude
francaises” 1972, vol. 24, s. 186-209.

5> Greimas zwrdcit moja uwage na to, ze Denis
Diderot zawsze rozpoczynat opisy obrazéw
od ich dolnego lewego naroznika.

6 ,[Le Brun] pokazat, ze mezczyzna ten
przedstawia osobe zaskoczona i ogarnieta
zdumieniem (admiration): wida¢, ze cofnat
reke, ktéra przylega do korpusu; w wielkim
zdumieniu mianowicie $ciaga sie zazwyczaj
wszystkie cztonki [...]” (A. Félibien, op. cit.,
s. 413). Malarz Le Brun jest takze autorem
pos$miertnie (i bardzo btednie) zredagowa-

oddziatywania tej koncepcji jako wyniku zderzenia dwéch sprzecz-
nych konfiguracji modalno$ci. Barokowa estetyka zostala wspoét-
okre§lona przez manipulatywng retoryke takze w obszarze sztuk
pieknych, uwzglednila strategie pobudzania przez przedstawienia
namietno$ci po to, aby zapoznaé odbiorce z tre$cig w formie mozliwie
najsilniej na niego oddzialujgcej.

Wyjsciowa hipoteza: Caritas Romana jako dwojakie objasnienie

U podstaw mojego badania lezy pojedyncze dzieto — stawny, przecho-
wywany obecnie w Luwrze obraz Zbieranie manny. Poussin nama-
lowal go miedzy 1637 a 1639 r. w Rzymie dla francuskiego protekto-
ra Paula Fréarta de Chantelou [il. 1]!. Po ukonczeniu obrazu malarz
krétko opisal go w dwéch listach?. Ponadto malowidlo postuzyto juz
w 1663 r., dwa lata przed $§miercig Poussina, jego koledze malarzowi
Charlesowi Le Brunowi jako przedmiot wykladu na §wiezo utworzo-
nej paryskiej Académie de peinture?. Tych éwezesnych tekstow nie
wykorzystatem w mojej analizie jako jakiegokolwiek argumentu.
Z samego obrazu bowiem powinno sie uzyskaé¢ elementy wskazujace
na odpowiedni sposoéb jego odbioru. Odwolam sie natomiast do kilku
filozoficznych i retorycznych traktatow. Z ich pomocg zostanie odsto-
nieta ta cze$¢é kulturowych osiggnieé¢ XVII w. na polu nauki, ktérych
znajomo$¢ wydaje sie nieodzowna dla rekonstrukcji estetycznej po-
zycji zajmowanej przez dzieto.

Studium niniejsze nie jest cato§ciowq analizg Zbierania manny
Poussina. Zajme sie przede wszystkim niewielkg grupa figur. Chodzi
o pierwsze cztery z ,,siedmiu pierwszych postaci po lewej rece”, kt6-
re Poussin kréotko scharakteryzowat w liScie do protektora*. Grupa
sktada sie z: mtodej kobiety, podajgcej swoja piers starszej kobiecie,
dziecka tej pierwszej oraz stojacego obok mezczyzny, ktéry obserwu-
je scene, reagujac na to, co widzi. Grupe uzupelniaja: pétlezacy mez-
czyzna znajdujacy sie nieco glebiej w obrazowej przestrzeni i dwayj
inni mezczyzni, usytuowani na prawo od mtodej kobiety, odwréceni
do niej plecami. Pelng wyrazu gestykulacje stojacego, wyprostowa-
nego mezczyzny — ktéry zostal wyrézniony przez uprzywilejowane
umiejscowienie przy lewym dolnym narozniku obrazu® — Le Brun
opisat szczegbdtowo jako zachowanie sie czlowieka ,,zdumionego” (ad-
miration)®. Scena, ktéra wywolata w nim to uczucie — mloda kobie-
ta podajaca pier§ starszej (swej matce) — jest topicznym motywem
znanym pod nazwg Caritas Romana (mitosierdzie rzymskie). Byta
czesto przedstawiana w antyku i potem od poczatku XVI w., przy
czym jednak najczeS$ciej mtoda kobieta tym niezwyklym sposobem
ratowala przed $miercig gtodowa starego mezczyzne”.

Kiedy ograniczy sie oglad obrazu Poussina do figur obu niewiast
i stojgcego obok mezczyzny — uzasadnie ten zabieg pdézZzniej — te trzy
osoby pozwalaja sie opisa¢ jako jedna grupa, ktéra przedstawia row-
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noczes$nie akcje (zachowanie sie) oraz pasje (namietnos$é badz emo-
cjonalne poruszenie), akt nadzwyczajnej mitos$ci blizniego (action de
charité) i odpowiadajgcg mu namietnosé, ,,zdumienie” (admiration)®
U podstaw mojej analizy lezy hipoteza, ze grupa Caritas Romana po-
zostaje w stosunku do przedstawionej przez Poussina historii biblij-
nej — uratowania ludu izraelskiego przez zestanie manny — nie tylko
w zwigzku metonimicznym (cze$¢ zamiast calosci)?, lecz takze meta-
forycznym (jako lustro cato$ci). Oznacza to zarazem, ze mezczyzna,
ktéry ze zdumieniem patrzy na scene Caritas Romana, moze by¢ ro-
zumiany jako ukazany na obrazie reprezentant ogladajgcego obraz'’.
Reakcja tego obserwatora jest réwnoznaczna ze streszczajacym od-
zwierciedleniem aktu wypowiedzi (mise en abyme de l’énonciation),
podczas gdy zachowanie sie obu kobiet odpowiada streszczajgcemu
odzwierciedleniu wypowiedzi (mise en abyme de l’énoncé)'. Te trzy
figury pelnia wiec wobec przedstawionej historii, ogélnie rzecz bio-
rac, role dwojakiego objasnienia: stojaca posta¢ meska pokazuje, jak
czytaé obraz, obie kobiety za$ — co jest do wyczytania. Te trzy wspo-
mniane figury moga by¢ w analizie potraktowane jako osobna grupa
takze dlatego, ze sg cytatem odsyltajacym do antycznego przedsta-
wienia Caritas Romana.

Malowidto antyczne

Pomiedzy antycznymi, zachowanymi wyobrazeniami epizodu Cari-
tas Romana znajduja sie trzy fragmenty freskéw odkopanych w Pom-
pejach. Ich Sciste pokrewienstwo pozwala przypuszczaé, ze wywodza
sie ze wspoélnego hellenistycznego wzoru!2. Reprodukowana grafika
[il. 2] pokazuje sposréod tych trzech prac najbardziej artystycznie wy-
rafinowang wersje, co do ktérej mozna przyjaé, ze jest najblizsza za-
ginionemu oryginalowi'®. Wszystkie sg kompilacjg dwéch wariantéow
tego samego moralnego exemplum, podanych m.in. w Dicta et facta
memorabilia Waleriusza Maksymusa. W pierwszym mowa o cérce,
ktérej matka znajduje sie w wiezieniu skazana na Smier¢ glodowa.
Corka otrzymuje pozwolenie, by ja odwiedzaé, przy czym straznicy
majaq sprawdzaé, czy nie przemyca niczego do jedzenia. Wartownik
zaintrygowany tym, ze skazana nie umiera, postanawia przypa-
trzy¢ sie cérce z uwaga. Odkrywszy 6w niezwyczajny akt miloSci,
sklania pretora, ktéremu doniesiono o sytuacji, do uwolnienia ska-
zanej. Druga wersja, umieszczona przez antycznego autora w grupie
podan obcych, méwi o Pero, ktéra w ten sam sposéb ratuje swojego
ojca Cymona.

Jesli poréwna sie fresk 9040 z Muzeum Narodowego w Neapo-
lu [il. 2] z grupa Caritas Romana na obrazie Poussina [il. 3], uka-
zg sie uderzajagce podobienstwa: figury tworzace akcje i reagujacy
na ich zachowanie obserwator sg tak samo rozstawieni (prostokat
na fresku antycznym jest §ladem zakratowanego okna, przez ktére

nych badan nad rysunkowymi przedsta-
wieniami namietno$ci autorstwa Poussina
(C. Le Brun, Conference sur l'expression
generale et particuliere, Amsterdam 1718,
takze pdzniejsze wydania), gdzie opisywat
,zdumienie” (admiration) w podobny sposdb.
Sformutowanie admirer/admiration znajduje
sie takze w cytowanym juz liscie Poussina
(Correspondance...). Wskazywatoby to, ze
znaczenie francuskiego stowa admiration od
XVII w. ulegto przemianie. Pierwotnie byto
silniejsze niz dzisiejsze admiration (‘podziw’)
i musi by¢ ttumaczone jako ‘zdumienie’. Od
ttumacza: autor tekstu proponuje, aby ter-
min admiration ttumaczy¢ jako Staunen, a nie
Verwunderung, stad w niniejszym przekta-
dzie zaproponowano termin ,zdumienie”.

“Na temat motywu Caritas Romana:
W. Deonna, La légende de Pero et Micon et
I'allaitement symbolique, ,Latomus” 1954,
Nr. 13, s. 140-166; E. Knauer, Caritas Roma-
na, ,Jahrbuch der Berliner Museen” 1964, Nr.
6, s. 9-23. Andor Pigler podaje wiecej niz 200
przyktadow dziet sztuki, ktore przedstawiaja
wersje z corka i ojcem (znanymi pod imio-
nami Pero i Cymon lub Pero i Mykon), a tyl-
ko pie¢ z mniej popularna, rzymska wersja
z corka i matka; por. A. Pigler, Barockthe-
men, t. 2, Budapest 1974, s. 284-292.

8 To francuskie pojecie znajduje sie w opisach
obrazu zaréwno u Poussina, jak i u Le Bruna
(por. N. Poussin, Correspondance...; A. Féli-
bien, op. cit.).

9Na ten podwojny zwiazek wskazywat juz
Louis Marin (op. cit., przyp. 43). Pojecia ,me-
tonimiczny” i ,metaforyczny” sa tutaj uzyte
w ogblnym znaczeniu zaproponowanym
przez Romana Jakobsona. Por. R. Jakobson,
Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaktécen afa-
tycznych, [w:] R. Jakobson, M. Halle, Podsta-
wy jezyka, Wroctaw 1964.

10 Poussin, umieszczajac w swoim obrazie
zdumiona posta¢ na wyrdznionym miejscu
jako figure posredniczaca, wydaje sie poda-
za¢ za zaleceniami udzielonymi malarzom
przez Leona Battiste Albertiego w drugiej
ksiedze De pictura. Juz Alberti podawat to
jako przyktad zwracania uwagi widza na rze-
czy godne podziwu (res admiranda).

1 Por. L. Dallenbach, Le récit spéculaire:
essai sur la mise en abyme, Paris 1977.

12Zob. A. Rumpf, Malerei und Zeichnung,
[w:] Handbuch der Archédologie, Bd. 4, Miin-
chen 1953, s. 180.

13 Reprodukcja za: R. Kekulé, Die antiken
Terracoten, Bd. 1: Die Terracoten von Pom-
peji, bearbeitet von Hans von Rohden, Stutt-
gart 1880, s. 57. Tam réwniez reprodukcje
dwoch pozostatych freskow. Wszystkie trzy
freski zostaty zdjete ze Scian i sa przechowy-
wane w Museo Nazionale w Neapolu.
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il.2 Cymon i Pero, grafika reprodukcyjna wedtug fresku pompejanskiego; za: R. Keku, Die Antiken Terracoten, Bd. 1,
Stuttgart 1880
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il.3 N. Poussin, Zbieranie manny, 1637-1639, Luwr, Paryz; za: commons.wikimedia.org/wiki/File:Poussin,_Nicolas_-_The_Jews_
Gathering_the_Manna_in_the_Desert_-1637_-_1639.jpg (data dostepu: 20 | 2016). Fragment
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4 Opis koloréw: W. Helbig, Wandgemalde
der vom Vesuv verschiitten Stadte Cam-
paniens, Leipzig 1868, s. 307. ,Pero sie-
dzi w niebieskim chitonie i podaje piers
ojcu [...] Kimon z zaniedbanymi siwymi
wtosami i broda, zétta szata na udach”
(podkr. moje).

15 Por. E. Knauer, op. cit., s. 20, przyp.
43.

16 Pouczajacym tego Swiadectwem jest
obraz Odpoczynek podczas uciecz-
ki do Egiptu z lat 1655-1657. Dla sce-
ny egipskiej w tle malarz uzyt motywu
z rzymskiej mozaiki, znanej mu praw-
dopodobnie z kopii akwarelowej, kté-
ra Cassino dal Pozzo dodat do umowy.
Por. N. Poussin, Lettres et propos sur
I’art, Hrsg. A. Blunt, Paris 1964, s. 158,
przyp. 11. Na temat Cassiano dal Pozzo
por.: Cassiano dal Pozzo: Atti del Se-
minario Internazionale di Studi, Hrsg.
F. Solinas, Roma [cop. 1989].

7 Por. Holldndische Malerei in neu-
em Licht: Hendrick ter Brugghen und
seine Zeitgenossen, Hrsg. B. A. Blan-
kert, L. J. Slatkes, Utrecht 1987, s. 191
(o jednym z obrazéw Dircka van Babu-
rena). Informacje podane przez Piglera
(op. cit.), pozwolity mi odnalez¢ prace
z XVII w., ktéra wykazuje bardzo duze
podobienstwo z reprodukowanym ni-
niejszym wzorem antycznym. Chodzi
o obraz przechowywany w Genui, wcze$-
niej przypisywany Guidowi Reniemu,
a przez Pierra Torritiego uznany za dzie-
to ucznia Reniego, Giovanniego Andrei
Siraniego (1610-1670). Por. P. Torriti, La
Galleria del palazzo Durazzo Pallavicini
a Genova, Genova 1967, il. 157.

18 W liscie do swojego kolegi, malarza
Jacques’a Stella, w ktorym Poussin opisat
Zbieranie manny, podniést takze prob-
lem disposito: ,Wynalaztem szczegdélne
rozdysponowanie figur dla obrazu Pana
Chantelou” (N. Poussin, Correspon-
dance..., s. 4).

19 Legenda o Mykonie i Pero zostata przez
Maksymusa opowiedziana w Factorum et
dictorum memorabilium libri - ksiega V,
rozdziat IV: De pietate erga parentes (Mi-
tos¢ dzieci / Lojalnos¢ wobec rodzicow)
wraz z innymi przyktadami analogicznej
postawy, podanymi przez innych tacin-
skich autoréw. Lista zrédet antycznych:
W. Deonna, op. cit., s. 140 n. Od ttuma-
cza: izotopia - w planie tresci danego
utworu powtdrzenie jego podstawo-
wej jednostki (sem), niemajacej samo-
dzielnego znaczenia, ktére ujawnia sie
w wiekszej sekwencji-zbiorze (klassem),
umozliwiajac interpretacje utworu i jego
znaczeniowej jednosci. Za: A. J. Grei-
mas, Structural semantics: an attempt at
a method, trans. D. McDowell, R. Schlei-
fer, A. Velie, Lincoln 1983.

straznik oglada scene iodpowiada miejscu zajmowanemu przez glowe
$wiadka u Poussina). Précz tego zachodzi zgodno$é szczegdtéw, kto-
ra uprawdopodabnia znajomo$¢ przez Poussina antycznego wzoru:
ulozenie lewej reki mtodej kobiety i prawej nogi starego mezczyzny
(u Poussina zastgpionego kobietg) sq niemal identyczne. A kiedy sie
ostatecznie ustali, ze réwniez kolory ubioréw grupy Caritas Romana
u Poussina i na obrazie antycznym odpowiadaja sobie, nie moze by¢
watpliwos$ci, ze u Poussina mamy do czynienia z cytatem?.

Jest jednak nieprawdopodobne, ze to jeden z tych freskéw pom-
pejanskich bezposrednio badzZ posrednio postuzyl malarzowi za mo-
del. Chociaz nie da sie calkowicie wykluczy¢, ze zostaly one jeszcze
przed koncem XVI w. odnalezione w trakcie prac inzynieryjnych
prowadzonych w Pompejach przez Domenica Fontane!s. Bardziej
prawdopodobne jest, ze wyobrazenie przez Poussina Caritas Roma-
na opiera sie na podobnym, odkrytym w innym miejscu malowidle
antycznym, dzi§ zaginionym. Wiadomo, ze Poussin bardzo intere-
sowal sie rzymskimi i greckimi dzietami sztuki i pozostawat w bli-
skim kontakcie z Cassiano dal Pozzo, zbieraczem dziet antycznych 6.
Znajomo$¢é wzoréw starozytnych w okresie baroku byla juz przez
niektérych badaczy domniemywana, a potwierdza ja ikonografia
Caritas Romana. Jednakze tak wyrazne Swiadectwa, jak w dziele
Poussina, nie byly jeszcze przedstawione!”. Wzorujgc sie na pompe-
janskim malowidle, Poussin zamienil przy tym pare: ojciec-cérka
na mniej ryzykowna pare: matka-coérka, co z kolei wskazuje na to,
ze znal wspomniang ksigzke Maksymusa, jedyne Zrédlo starozytne
mowigce o obu wersjach.

Jesli wyjdzie sie od tego, ze Poussin zacytowat antyczny wzoér, 1a-
two jest rozpoznaé, ze trzy uksztattowane wedle tego schematu figu-
ry — obie kobiety i obserwator — przedstawiajg jadro, z ktérego zostata
rozwinieta ,,grupa siedmiu postaci po lewej rece”. Cztery pozostate
figury sa uksztaltowane wzgledem tych trzech figur albo réwnole-
gle, albo na zasadzie symetrii i tworzg wraz z nimi niezwykle pieczo-
lowicie uporzgdkowang strukture kompozycyjna!®. Jednakze tych
siedem postaci przedstawia dwa ré6zne momenty opowiadania: pieé¢
figur po prawej jeszcze nie zauwazylo deszczu manny, dwaj mezczyz-
ni po prawej dostrzegli cud. U tych ostatnich powtarza sie wszelako
zwigzek semantyczny, ktéry charakteryzowatl juz stosunek obu ko-
biet w grupie Caritas Romana: mtoda osoba prébuje pomoéc starszej
osobie tej samej ptci. Wraz z tym koncept ,,milo$ci dziecka” zostaje
malarskimi §rodkami ukazany jako podstawa istotnej dla znacze-
nia obrazu izotopii’®. Przez dodanie dziecka — to uzupelnienie jest
zrozumiate, poniewaz akcja nie dzieje sie juz w wiezieniu, lecz w ot-
wartej przestrzeni natury — wzbogacono ztozony wyraz namietno$ci
zawarty w scenie.

Na koncu nalezy wspomnieé¢, ze Maksymus zaklada u czytelnika
znajomos$¢ malarskiego przedstawienia historii, gdy w drugiej wersji
pisze: ,,Haerent ac stupent oculi cum humus facti pictam imaginem
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vident”?® (Zdumione oko nie moze sie uwolni¢, kiedy jego spojrzenie
pada na obraz przedstawiajacy te historie). Zdanie to — wraz z formu-
1a z pierwszego wariantu: ,,Quae tam admirabilis spectaculi novitas
a ipso [...] perlata” (ta nadzwyczaj zdumiewajaca rzecz, o ktérej do-
nio6st [straznik]) - wskazuje, ze juz autor starozytny traktowat figure
nadzorcy jako reprezentanta zadziwionego obserwatora obrazu.
Wyniki badania znaczenia antycznego wzoru dla motywu Ca-
ritas Romana wspieraja wyjSciowa hipoteze w pierwszym punkcie:
figura mezczyzny po lewej na przedzie, ktéry przyglada sie scenie,
moze by¢ rozumiana jako streszczajgce odzwierciedlenie aktu wypo-
wiedzi. Daje widzowi wzér tego, jak on sam powinien sie zachowy-
waé wobec przedstawionej historii. Zarazem - co bylo oczywiste dla
wspobliczesnych — uciele$nia namietno$é ,,zdumienia”.

Namietnosc ,,zdumienia” wedtug Kartezjusza i Nicolasa Malebranche’a

Zanim bede kontynuowal badanie obrazu Poussina, nalezy wyjas-
nié¢, jak namietno$é ,,zdumienia” byla definiowana w XVII wieku.
Odniose sie zatem do tekstow Kartezjusza i Malebranche’a. Obaj
filozofowie wyznaczyli ,,zdumieniu” wazne miejsce w swoim syste-
mie pasji.

Kartezjusz, w opublikowanym w 1649 r. traktacie Namietnosci
duszy (Les passions de I’dme), jako pierwszy filozof wigczyt ,,zdumie-
nie” na liste namietno$ci, przyznajac mu jednoczesnie uprzywilejo-
wang pozycje. Dla niego ,,zdumienie” (admiration) bylo naczelng pa-
sja dlatego, ze moze powstaé ,,zanim jeszcze poznamy, czy przedmiot
(ktéry to zdumienie wywotal) jest dla nas odpowiedni, czy nie”?.
Uzywajac poje¢ semiotycznych, mozna powiedzieé, ze ,,zdumienie”
poprzedza entuzjastyczng badz nieentuzjastyczng ocene kazdej rze-
czy. Jest to takze przyczyna tego, ze ,,zdumienie” w odréznieniu od
innych pasji nie ma ,,zadnego przeciwienstwa’??,

W artykule 53. swojego traktatu Kartezjusz prébowal objasnic
powstawanie zdumienia:

Gdy pierwsze zetkniecie sie z jakim$§ przedmiotem jest niespodziewane
i gdy sadzimy, ze jest on czym$ nowym lub bardzo réznym od tego, coSmy
dotad poznali, lub od tego, czegoSmy oczekiwali, wowczas zdumiewa nas

i wywotuje zdziwienie??.

W konsekwencji ,,zdumienie” zostaje zdefiniowane jako prymarnie
zwigzane z modalno$cig wiedzy. Wigcza do gry kompetencje seman-
tyczng, sume osobistych doswiadczen, ktére pozwalaja jednostce
snu¢ przypuszczenia na temat natury i zachowania sie obiektéw. Wy-
nikajacy z pasji efekt poznawczy pojawia sie wéwcezas, gdy podmiot
zostanie skonfrontowany z przedmiotem, ktéry nie odpowiada jego
oczekiwaniom, czyli przekracza jego uprzednie rozeznanie:

20 Tekst tacinski wedtug starego antwerp-
skiego wydania z 1614 roku. Ttumacze-
nie polskie na podstawie ttumaczenia
niemieckiego, przytoczonego przez au-
tora: V. Maximus, Sammlung merkwiir-
diger Reden und Thaten, Bd. 3, Ubers.
F. Hofmann, Stuttgart 1829, s. 334.

21 R. Descartes, Les passions de I’dme,
Paris 1649, art. 53: ,[...] avant que nous
connaissions aucunement si cet ob-
ject nous est convenable ou s’il ne I'est
pas”; wersja polska wedtug wyd.: idem,
Namietnos¢ duszy, przet. L. Chmaj, War-
szawa 1986, s. 101. Od ttumacza: w cy-
towanym polskim przektadzie admiration
zostato przetozone na ,podziw”. Zgodnie
Z propozycja autora tekstu ttumacze je
jako ,zdumienie”.

22 |dem, Les passions..., art. 53: ,n'a
point de contraire”; wersja polska wedtug
wyd.: idem, Namietnosc..., s. 101.

23 ldem, Les passions..., art. 53: ,Lorsque
la premiére rencontre de quelque objet
nous surprend, et que nous le jugeons
étre nouveau, ou fort différent de ce que
nous connaissions auparavant ou bien
de ce que nous supposions qu’il devait
étre, cela fait que nous I'admirons et en
sommes étonnés”; wersja polska wedtug
wyd.: idem, Namietnos¢..., s. 101.
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% Idem, Les passions..., art. 75: ,Nous
n’admirons que cie qui nous parait rare
et extrardinaire; et rien ne nous peut
paraitre tel que parce que nous l’avons
ignore, ou méme aussi parce qu’il est
différent des choses que nous avons
sues; car c’est cette difference qui fait
qu’on le nomme extraordinaire”; wer-
sja polska wedtug wyd.: idem, Namiet-
nosé..., s. 110.

% |dem, Les passions..., art. 70: ,L'admi-
ration est une subite surprise de’lame,
qui fait qu’elle se porte a considerer avec
attention les object qui lui semblent rares
et extraordinaires”; wersja polska wedtug
wyd.: idem, Namietnosc..., s. 107. Od
ttumacza: przektad francuskiego wyra-
zenia ,considerer avec attention les ob-
ject” na ,uwazne rozpatrzenie przedmio-
tow” zmienitem na ,uwazne przyjrzenie
sie przedmiotom” w celu ujednolicenia
ttumaczenia z innymi, wykorzystany-
mi dalej polskimi przektadami, a takze
ze wzgledu na nietrafno$¢ stosowania
w polszczyznie czasownika ,rozpatry-
wac” w odniesieniu do przedmiotow.

%6 Jdem, Les passions..., art. 75: ,Ceux
qui n’ont aucune inclination naturelle
a cette passion sont ordinairement fort
ignorants”; wersja polska wedtug wyd.:
idem, Namietnosc..., s. 111.

27 Idem, Les passions..., art. 76: ,[ll est]
bon d’ étre né avec quelque inclination
a cette passion, parce que cela nous
dispose a l'acquisition des sciences”;
wersja polska wedtug wyd.: idem, Na-
mietnosc..., s. 111.

Zdumiewaja nas jedynie rzeczy rzadkie i niezwykle, a takim moze nam
sie wydawa¢ co$ tylko dlatego, zeSmy tego nie znali, albo tez nawet dlate-
go, ze rézni sie od rzeczy nam znanych; albowiem ta r6znica wiasnie spra-

wia, Ze sie to nazywa niezwyklym?2*.

Zwraca uwage fakt, ze Kartezjusz, definiujgc ,,zdumienie”, opisat
dziatanie, ktére namietno$é ta wywoluje w podmiocie: ,,Zdumie-
nie jest naglym zaskoczeniem duszy, ktére sktania ja do uwaznego
przyjrzenia sie przedmiotom wydajacym sie jej rzadkimi i niezwy-
klymi”??, Dzialanie to polega wedlug niego na zachowaniu kognityw-
nym (,,uwazne rozpatrzenie”), odnoszacym sie do samego obiektu,
ktory wywotal poruszenie uczuciowe. Kartezjusz poszedl jeszcze
o krok dalej — zdumienie jest w ogéle warunkiem nabycia wiedzy: ,,ci,
ktoéry nie posiadajg zadnej sklonnos$ci naturalnej do zywienia tej na-
mietnosci, sg zazwyczaj wielkimi ignorantami”?$; , jest rzecza dobrag
mieé pewng wrodzong skionnos$é do tej namietnosci, pobudza nas to
bowiem do zdobywania nauk”?".

W swojej pracy De la recherche de la vérité z 1674 r. Malebranche
rozwinagl koncept ,,zdolnosci” czy ,,sklonnosci”, ktéra naszkicowat
Kartezjusz w zacytowanym ustepie. Dla Malebranche’a ,,skifonno$é¢”
(inclination) jest pojeciem uzupelniajagcym sie z pojeciem ,,namiet-
nosci” (passion). W ten sposéb, przyktadowo, namietnosci ,,zdumie-
nia” odpowiada szczegélna sklonnos$é: ,,ciekawos$é” (curiosité). ,,Cie-
kawo$é”, ktorej Malebranche explicite nie zdefiniowal, moze zostaé
okre$lona z semiotycznego punktu widzenia za pomocg modalnej
konfiguracji: wiedzieé-chcieé¢. Ciekawo$¢ dotyczy nieokre$lonego
projektu poznawczego, dajacego sie rozumieé jako uzupetnienie bo-
gactwa wiedzy, ktérym dysponuje sie w danym punkcie czasowym.
Ciekawo$¢ jest powszechnym elementem kompetencji czlowieka,
wiodgcym go do tego, by powiekszyt swéj obecny stan wiedzy, wtas-
ciwg mu kompetencje semantyczna.

Sekwencja namietnosci: ciekawosc¢ - zdumienie - uwazne
przygladanie sie

Kartezjusz doprowadzil swoje objasnienie ,,zdumienia” do stwier-
dzenia, ze podmiot ,,uwaznie przyglada sie przedmiotom”, z ktérymi
jest niespodziewanie konfrontowany. Ta formuta wyja$nia, ze kon-
takt z ,,rzadkim i niezwyklym” przedmiotem nie od razu wiedzie do
uzyskania wiedzy. Z powodu swej zlozonej natury przedmiot stawia
op6r zadnemu wiedzy podmiotowi. To wtadnie jednak ten opoér jest
tym, co wywoluje ,,zdumienie”.

Poznawezy efekt ,,zdumienia” jest wiec wynikiem paradoksal-
nego okre§lenia podmiotu przez dwie sprzeczne modalne konfigura-
cje: wiedzie¢ — chcieé¢ i réwnoczes$nie: nie méc — wiedzieé. Efekt ,,zdu-
mienia” pojawia sie przy kontakcie podmiotu z przedmiotem, ktéry
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nie moze by¢ natychmiast pozyskany jako obiekt wiedzy. Przedmiot
musi jednak posiada¢ te wtasnos§¢, ktoéra pozwoli ostatecznie ukazaé
pozadana integracje, wraz z czym ciekawo§¢ wiedzieé-chcieé¢ uzy-
ska stan wykraczajacy poza ten pierwszy kontakt. ,,Zdumienie” ko-
niecznie powinno doprowadzi¢ podmiot do tego, aby zmieni¢ ,,rzadki
i niezwyczajny przedmiot” w semiotyczny obiekt majgcy podwdjng
strukture, ktéra obejmuje to, co manifestowane (signifiant) i to, co
immanentne (signifié). Przedmiot, z ktéorym spotyka sie podmiot,
jest zrazu tajemniczy. Zadaniem podmiotu jest podda¢ ten tajemni-
czy przedmiot procesowi interpretacji, ktéry pozwoli odstonié¢ jego
prawdziwa, skryta nature. Przez obu filozoféw 6w proces interpre-
tacji zostal okre$lony za pomoca pojeé ,,uwaznego przygladania sie”
(considérer avec attention) i ,,badania” (examiner).

Dwa sposoby widzenia

W liscie z 1642 r., skierowanym do Francois Subleta de Noyersa,
nadintendenta budowli (surintendant des batiments) Ludwika XIII,
Poussin dokonal wyréznienia, czesto z uplywem czasu cytowanego,
dwoch rodzajéw widzenia, okres§lajgc je pojeciami ,,aspekt” i ,pro-
spekt”. Ustep ten brzmi nastepujgco:

Trzeba wiedzie¢ [...] ze istniejg dwa sposoby widzenia przedmiotéw: jeden,
gdy patrzymy na nie po prostu, a drugi, gdy sie im uwaznie przygladamy
[considérer avec attention]. Patrzeé po prostu to tyle, co naturalnie odbie-
ra¢ okiem forme i wyglad widzianej rzeczy; natomiast widzie¢ przedmiot
przygladajac mu sie, znaczy, ze poza prosta i naturalng recepcja formy
w oku szuka sie ze szczegdlna pilnoscia sposobu dokiadnego poznania tego
samego przedmiotu. Mozna wiec powiedzie¢, ze proste widzenie —,,aspekt”,
jest procesem naturalnym, a to, co nazywam ,prospektem”, uwaznym przy-
gladaniem sie, jest dziataniem rozumu, ktére zalezy od trzech rzeczy: od
oka, promienia widzenia i odleglos$ci oka od przedmiotu. Nalezatoby sobie
zyczy¢, zeby ci, ktorzy zechca wydaé¢ wtasciwy osad [o malarstwie], dyspo-

nowali solidng wiedza w tych sprawach?®,

W tek$cie tym Poussin opisuje przede wszystkim zewnetrze uwa-
runkowania prospektu. Podjetg w liScie krytyka prac nad dekora-
cja Grande Galerie w Luwrze nie musimy sie tutaj dalej zajmowaé.
Zapamietajmy jednak, ze Poussin, objas$niajac prospekt, uzywa
doktadnie tej samej formuly (considérer avec attention), co Karte-
zjusz, kiedy w swojej definicji ,,zdumienia” opisuje jego dziatanie.
Powtérze ustep z traktatu Namietnosci duszy: ,,Zdumienie jest na-
glym zaskoczeniem duszy, ktore sklania jg do uwaznego przyjrzenia
sie przedmiotom wydajacym sie jej rzadkimi i niezwyklymi”?®. Za-
sadne jest wiec analizowanie Poussinowskiego konceptu prospektu
na plaszczyznie, ktéra wykracza poza oméwione we wspomnianym

22 N. Poussin, Correspondance.... Il
faut scavoir [...] gu’il y a deux manieres
de voir les objects, I'une en les voyant
simplement, et |'autre en les considé-
rant avec attention. Voir simplement
n‘est autre chose que recevoir natu-
rellement dans I'eeil la forme et la
ressemblance de la chose vel(ié. Mais
voir un object en le considérant, c’est
qu’outre la simple et naturelle réception
de la forme dans I'ceil, 'on cherche avec
une application particuliere les moyens
de bien connoistre ce mesme object:
Ainsi on peut dire que le simple aspect
est une opération naturelle, et que ce
que je nomme le Prospect est un office de
raison qui dépend de trois choses, s¢a-
voir de I'eil, du rayon visuel, et de
la distance de I'eil a I'object: et c’est
de cette connoissance don’t il seroit
a souhaiter que ceux qui se meslent de
donner leur jugement fussent bien
intruits”. Podany przektad jest skory-
gowang przez autora wersja ttumacze-
nia z: Teoretycy, historiografowie...,
s. 192-193.

29 R. Descartes, Les passions..., art. 70;

wersja polska wedtug wyd.: idem, Na-
mietnosc..., s. 107.
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30 R, de Piles, Abrégé de la Vie des
Peintres, avec des reflections sur leurs
Ouvrages, et un Traité du Peintre par-
fait, de la connoissance des Desseins,
& de l'utilité des Estampes, [rozdz. De
I’Accords des Couleurs], Paris 1669, s. 51:
»[...] ainsi les Couleurs les plus opposées,
étant placées bien a propos entre plu-
sieurs autres qui sont en union, rendent
certain endroits plus sensibles, lesquels
doivent dominer sur les autres, et attirer
les regards”.

liscie zewnetrzne uwarunkowania postrzegania perspektywicznego.
Mozna postawi¢ pytanie: czy rowniez malarz nie dysponuje jedynie
jemu wlasciwym dyskursywnym Srodkiem, aby doprowadzi¢ odbior-
ce do zmiany swojego ,,sposobu widzenia”, przejScia od zwykltego
aspektu do prospektu? Sadze, ze da sie to pytanie odpowiedzie¢ po-
zytywnie. Wystarczy przeformultowaé¢ definicje Kartezjusza z punk-
tu widzenia odbiorcy: po to, aby widz ogladat jego dzielo ,,z uwagg”,
malarz musi wywolaé u niego ,,zdumienie”. Moze to osiagna¢ tym,
ze wprowadzi do swego tekstu ,,rzadkie i niezwyczajne przedmioty”.
Namietno$é¢ ,,zdumienia” odgrywataby w ten sposéb instrumentalng
role w strategii aktu wypowiedzi, majacg na celu sklonienie widza
do gruntowniejszego obejrzenia obrazowego tekstu. Wydaje mi sie,
ze Poussin, siegajac w swoim dziele Zbieranie manny po motyw Ca-
ritas Romana, podaza dokladnie za tg koncepcja. Motyw ten nie ma
jednak wywotywaé zwyczajnego ,,zdumienia”; przedstawiona scena
jest tak wybrana, ze utatwia widzowi zrozumienie tre$ci ogélnego
przedmiotu przedstawienia w Zbieraniu manny.

Retoryka manipulagcji

Grupa Caritas Romana jest nie tylko ulokowana na uprzywilejowa-
nym miejscu ptaszczyzny obrazu, lecz takze dodatkowo wydobyta
przez szczegdlnie silny kontrast barwny: z6itej sukni starej kobie-
ty z niebieskg suknig mtodszej. Roger de Piles opisal tego rodzaju
uzycie koloréw w pierwszej czes$ci swego dzieta Abrégé de la Vie des
Peintres z 1699 r. jako sposéb ,,necenia oka’:

Dwa niezwyczajnie silnie kontrastujace kolory, potozone z rozmystem, po-
zostajace ze sobg w zgodzie, czynig okre§lone miejsce [obrazu] szczegdblnie
uderzajacym: z koniecznos$ci dominuje ono nad innymi i przycigga ku so-

bie spojrzenie?®’.

Opisana przez de Pilesa strategia dotyczy w pierwszej kolejnos$ci po
prostu warstwy wyrazu i stuzy przestrzennej artykulacji obrazowej
plaszczyzny. Sklania widza do wyrédznienia w obrebie przedstawie-
nia obszaru — odpowiada on grupie obu kobiet — ktéry moze obra¢ za
punkt wyjsScia w lekturze.

Chcialbym poczyni¢ tutaj kilka obserwacji na temat przestrzen-
nego i narracyjnego porzadku na obrazie Poussina. Obrazowa plasz-
czyzna jest zasadniczo podzielona zgodnie z osiami: horyzontalng
i pionowg; w gérnej potowie obrazu podzial: lewo-prawo zostal uzy-
skany przez wprowadzenie elementéw pejzazowych stanowigcych
wzgledem siebie odwrotno$é (obro$nietemu drzewami skalnemu
mostowi po lewej, ktéry w Srodku tworzy przejscie, jest przeciwsta-
wiona zamkKknieta grupa drzew po prawej stronie, czeSciowo skryta
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przez masywny blok skalny). Ten kompozycyjny schemat odwroce-
nia zostal w dolnej polowie obrazu przyjety dwukrotnie — na planie
pierwszym i na Srodkowym - jako odwrdécenie narracyjne. Na pierw-
szym figury po lewej stronie cierpig niedostatek, figury po prawej
doswiadczaja zniesienia tego niedostatku?!. Na Srodkowym planie
znajdujg sie dwie grupy figur przyporzadkowane do postaci Mojze-
sza i Aarona tworzacych osie symetrii. Figury po prawej kleczg, aby
zlozy¢é wodzom podziekowanie; Mojzesz i Aaron wskazuja jednak
swymi gestami w goére, ,,z obrazu poza niego”, na Boga, wlasciwego
sprawce cudu. W konsekwencji grupa po lewej kieruje swojg modli-
twe dziekczynng ku niebu??.

Powyzsze obserwacje na temat ogélnej topologiczno-narracyjnej
struktury obrazu pomagajg objasni¢ ponowne uzycie kontrastu barw
z061tej i niebieskiej na pierwszym planie. Ubrana w kolor niebieski
i z61ty mtoda kobieta, ktéra trzyma na reku swoje mate dziecko, po-
zostaje za sprawg identycznego doboru barw w oczywistym zwigzku
z grupa Caritas Romana. Scislej za$ — z mloda kobieta, ktéra, nie
chegce przeszkadzac cierpigcej starej kobiecie, trzyma swoje dziecko
odsuniete. Grupa matkiidziecka po prawej — ktéra tworzy takze kom-
pozycyjna przeciwwage dla grupy Caritas Romana — pokazuje, jak
dzieki deszczowi manny odbudowujg sie naturalne relacje miedzy
ludZmi. Odwrécenie sytuacji zostato uwidocznione diagramatycznie
przez to, ze wertykalna dyspozycja koloréw niebieski — z61ty, wpisa-
na w przejscie z lewej na prawg potowe obrazu, ulega chiastycznemu
odwréceniu®. Zwraca uwage takze to, ze dwie barwy sg po stronie
cierpigcych niedostatek matki i cérki rozdzielone, natomiast po stro-
nie zniesienia tego niedostatku oba jawig sie w obrebie stroju miodej
kobiety. Ubrana w z6ito-niebieska odziez mloda kobieta po prawej
stronie staje sie ostatecznie przez swdj gest pelnym, pozytywnym
uzupelnieniem wzgledem grupy Caritas Romana. Swojg lewg rekg
daje znak mlodemu mezczyznie, ktéry znajduje sie obok z koszem
manny, ze powinien zanie$§¢ boski pokarm na ratunek osobom z gru-
py Caritas Romana?:.

Jednak grupa ta zostala przez Poussina podporzadkowana
stuzacej manipulacji retoryce nie tylko formalnie, przez wybér ko-
loréw, lecz takze pod wzgledem treSci. Znane sg oratoskie traktaty
z XVII w., reprezentujace teorie méwiacych figur, ktéra doktadnie
odpowiada instrumentalnemu rozumieniu ,,zdumienia”, rozwijane-
mu przez Kartezjusza i Malebranche’a, i ktéra urzeczywistnit Pous-
sin w swoim Zbieraniu manny. Jednym z tych traktatéw jest L'art
de parler Bernarda Lamy’ego, ktérego pierwsze wydanie ukazato sie
w 1675 roku. Czytamy w nim:

Figury retoryczne [...] sa uzywane wytacznie do tego, aby pobudzi¢ uwage
stuchacza, by zwrécil sie ku temu, co powinien dostrzec [considérer] [...]

Poniewaz dusza stworzona jest dla prawdy, ma w sobie palgce pragnienie

31 Max Imdahl zwrécit uwage, ze Swietl-
na przerwa miedzy skatami ,sytuuje sie
powyzej gtéw postaci z grupy Caritas
Romana”; ,Takze przez to sq one w ogla-
dzie wyrdznione i nie moga by¢ w zad-
nym razie wytaczone z cudu taski”; por.
M. Imdahl, Die Zeitstruktur in Poussins
,Mannalese” Fiktion und Referent”,
[w:] Kunstgeschichte - aber wie? Zehn
Themen und Beispiele, Hrsg. C. Fruh
et al., Berlin 1989, s. 58.

32 Propozycji Imdahla, by potraktowac
obie symetrycznie grupy przyporzad-
kowane do Mojzesza i Aarona jako re-
prezentacje dwoch réznych momentéw
czasowych, nie da sie utrzymac. (M. Im-
dahl, op. cit, s. 49). Imdahl postulowat,
aby nastepstwo czasowe wystepujace
na pierwszym planie w porzadku: lewo-
prawo odnie$¢ takze do planu Srodko-
wego. ,Wydaje sie zasadne, by odréznic¢
od siebie sens zachowania sie postaci
z obu grup, gdyz ta po lewej - jeszcze
przed cudem - spoglada na chmury,
przeciwnie za$ ta po prawej - juz po cu-
dzie - oddaje z respektem i szacunkiem
hotd Mojzeszowi, ktérego ten wszak za-
kazuje wskazujac na niebo”.

3 0d ttumacza: chiazm to odwrdcenie
symetrii dwdch catostek sktadniowych,
z ktorych druga powtarza porzadek
sktadnikéw, lecz w odwrotnej kolejnosci.
Tutaj: niebieski-zotty - zétty-niebieski.

3 Tak wyjasnia ten gest Imdahl (op. cit.,
s. 51), w przeciwienstwie do Le Bruna
(por. Conférences de 'academie royale...,
s. 51), ktéry uwaza, ze wskazanie doty-
czy starca dotaczonego do ,grupy pierw-
szych siedmiu postaci”. Za interpretacja
Imdahla przemawia zauwazony przez
niego wizualny ,rym” miedzy gérna par-
tia korpusu mtodzienca a mtoda kobieta
w grupie Caritas Romana.
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35 B. Lamy, La rhétorique ou I'art de par-
ler, Amsterdam 1699 [przedruk: Brighton
1969], ksiega VIII, rozdz. V, s. 325 n.:
JToutes les figures de Rhetorique [...] ne
se font que pour réveiller les Auditeurs
et les tourner vers ce que I'on veut qu’il
considerent. [...] Comme I'ame est faite
pour la verité, qu’elle a un desir ardent
de scavoir, aussi tot qu’elle appercoit
quelque chose qu’elle n’a point vid et
qui la frappe d’une maniere extraordi-
naire, elle a de la curiosité, elle la veut
connoitre. Ainsi pour rendre I'ame
attentive, c’est a dire pour lui donner
de la curiosité, il n’est question que de
trouverdes tours ingenieux qui donnent
un air extraordinaire a ce qu’on veut
faire considerer”.

36 Richesource [wtasc. J. de la Sourdieére],
L’Eloquence de la chaire, ou la Rhéto-
rique des prédicateurs, Paris 1609,
s. 124:. ,L’Histoire ou I'exemple/L’Em-
bleme/ L'Hiéroglyphique/ La fable et la
Parabole/ La Surprise/ La Paradoxe ect”;
s. 129: ,I'une des plus grandes perfec-
tions de I’Exorde est d’avoir quelque
chose d’imprévue et de surpenant qui
plaise aux Auditeurs et qui les engange
agréablement a souhaiter le rested u dis-
course”.

37 V. Maximus, op. cit., s. 334. tac.: ,Pu-
taret aliquis hoc contra rerum naturam
factum, nisi diligere parentes, prima na-
turae lex esst”.

38 W stowniku Trévoux (Dictionnaire uni-
versel frangois et latin, Paris 1743) cud
(miracle) zostat zdefiniowany w naste-
pujacy sposob: ,Um miracle est [...] un
effet extraordinaire et merveilleux,
qui est au-dessus des forces de la na-
ture; que Dieu fait pour manifester son
amour, ou sa puissance” (Cud [...] jest
wyjatkowym i nadzwyczajnym wydarze-
niem, ktére wykracza poza moce natury.
Dokonuje go Bdég, aby unaoczni¢ swoja
mitosc i potege).

39 Metaforyczny zwiazek miedzy Caritas
Romana a cudem manny, na jaki wska-
zuje, nie jest tym samym, co zwiazek
zaproponowany przez Marina (op. cit.,
przyp. 43). Wedtug mnie Mojzesz i Aaron
sa jedynie posrednimi sprawcami cudu.

40 Por. Ksiega Madrosci 16,21, gdzie zosta-
to przyjete takie samo znaczenie deszczu
manny: ,Poniewaz Twdj dar dawat poznac
Twa dobro¢ dla dzieci”.

wiedzy. Dlatego odczuwa ciekawos$é, kiedy tylko dostrzeze coS§, czego jesz-
cze nie widziala, i co ja w niezwyczajny sposéb dotyka; chce to poznaé. Aby
skierowa¢ uwage duszy, $cislej, aby rozbudzi¢ jej ciekawos$é, trzeba zatem
znajdowaé¢ wylacznie trafne zwroty, ktére temu, co powinno by¢ dostrzezo-

ne, nadadza niezwyczajny wyglad?®®.

Podobnie Richesource we wstepie do swojego traktu o sztuce ka-
zania radzil, aby wigczaé ,historie albo przyktad, emblemat, figure
hieroglificzng, fabule/bajke albo parabole, zaskoczenie, paradoks,
itd.”, poniewaz, jak kontynuuje, ,wielkg zaletg wstepu jest to, by
zawieral co$ nieoczekiwanego i zdumiewajgcego, co sluchacza
uderzy i w przyjemny sposdéb doprowadzi do tego, by zyczyl sobie
kontynuacji mowy”’?,

Caritas humana - caritas divina

P6jdzmy za zaleceniami filozoféw i retoréw i przyjrzyjmy sie doklad-
niej ,,rzadkiemu i niezwyczajnemu” przedmiotowi, jaki przedstawia
scena Caritas Romana. Ukazuje ona odwrécenie naturalnych zwigz-
kéw miedzy trzema osobami, nalezgcymi do trzech réznych gene-
racji: mtoda kobieta podaje pier§ starszej kosztem swojego dziecka,
aby ja uratowac¢ przed $miercig gtodowy. W pierwszej wersji aneg-
doty przekazanej przez Maksymusa znajduje sie godny uwagi osad
tej sytuacji ,,na opak”: ,,Na pierwszy rzut oka mozna by tu znalezé
sprzeczno$¢ wobec natury, gdyby wiasnie mito$é do rodzicéw nie byta
pierwszym tej natury prawem”?’. Wedlug Maksymusa karmienie
piersig wtasnej matki jest wiec zachowaniem sprzecznym z prawami
natury, w ktéorym jednak dokonuje sie przekroczenie praw natury
W imie wyzszego, moralnego prawa, milo$ci dzieci do rodzicéw. Ten
komentarz zawarty w tacihskim tek$cie pozwala widzie¢ w Caritas
Romana nie tylko cudowne wydarzenie, lecz takze rodzaj ,,czlowie-
czego cudu”, wraz z ktérym prawo natury zostaje zniesione przez
prawo moralne3®,

Zatem zachodzi §ciSlejszy, metaforyczny zwiagzek miedzy aktem
ludzkiego milosierdzia, ktérego odzwierciedleniem w formie mikro-
opowiadania jest Caritas Romana i aktem boskiego milosierdzia,
ktoére ukazuje cud manny. Tak wiec jak mloda kobieta stawia siebie
poza prawem natury, aby ratowaé¢ swoja matke, tak Bég znosi pra-
wa natury i pozwala mannie padac¢ z nieba dla uratowania swojego
ludu®’. TreSciowe analogie miedzy mikrohistorig (Caritas Romana)
a makrohistorig (cud manny) idg jednak dalej. Podziat siedmiu po-
staci na pierwszym planie po lewej stronie pokazal — a komentarz
Maksymusa to potwierdza - ze Caritas Romana, przedstawiajaca
,,milo§¢ dziecka”, musi by¢ czytana jako podstawa izotopii. Tak samo
cud, ktéry Boég spelnit wobec swojego ludu, jest dowodem niezwy-
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ktej mitoSci miedzy ,,Ojcem” a jego ,,dzieé¢mi”, tyle ze w odwrotnym
kierunku?’, Scena Caritas Romana w Zbieraniu manny moze wiec
byé¢ postrzegana jako streszczajace odzwierciedlenie wypowiedzi
(mise en abyme de l’énoncé), a w terminologii barokowej retoryki
jako Exordium ad rem, ktoéry przygotowuje widza do zrozumienia
gléwnej sceny*!.

Man-hu: co to jest?

Lektura Zbierania manny nie powinna jednak zatrzymywacé sie
w tym miejscu. Deszcz manny jako taki jest kolejnym ,rzadkim
i niezwyczajnym” wydarzeniem, ktére wywoluje ,,zdziwienie” widza
i ostatecznie temu cudownemu wydarzeniu ,,kaze sie z uwagg przyj-
rzeé”. Odbiorce zacheca sie do tego, aby réwniez deszcz manny uczy-
ni¢ obiektem semiotycznym, manifestacjg zawierajgcg immanentny
sens. Dla cztowieka XVII w. nie bylo zadnej watpliwo$ci, ze chodzito
tu jednocze$nie takze o misterium eucharystyczne. Przyktadowo,
cud manny jako prefiguracje Eucharystii objasnial jezuita Louis
Richeome w opublikowanym w latach 1601 i 1609, znanym Poussino-
wi, Tableau sacrez des figures mistiques du tres-auguste sacrifice et
sacrament de L’Eucharistie [il. 4]. Tamze zostal tez okre$lony jako
,piekny obraz ze szkoty Mojzesza”*?. W komentarzu Richeome wska-
zuje na etymologie stowa ,,manna”, ktéra potwierdza moja teze, aby
obraz Poussina jako cato$§¢ - wigczajgc nadrzedny temat deszczu
manny — rozpatrywaé¢ w zwigzku z pojeciem ,,zdumienia”:

Manna jest cudowna ze wzgledu na jej przyczyne, jej nature i jej dzialanie.
Dlatego ma nazwe, ktéra wyraza nic innego jak cud i zdumienie. Manna
pochodzi mianowicie od stowa man-hu, ktére znaczy [...] »co to jest?«. Jest
to stowo, ktére w tym, co wyraza, opisuje zdumienie i ciekawo$¢. Nasza
manna, czyli nasz sakrament, jest tak cudowny, ze nie odda tego zadne
stowo. Przyjrzawszy sie mu dokladniej, nie sposéb nie uznaé, ze tatwiej jest
go podziwiaé, niz wyrazi¢ nazwa, ktéra odpowiada jego znakomitos$ci. Nie
ma wiec posrod wszystkich nazw zadnej, ktére by mu lepiej odpowiadata

niz manna, imie zdumienia...*3.

Tekst ten zaprasza do tego, aby postulowaé trzecia plaszczyzne
znaczeniowg w lekturze dziela, ktérej jednak bezposSrednio nie
uwidoczniono na obrazie, poniewaz jest nieprzedstawialna: miste-
rium Eucharystii. Zatem jak gesty Mojzesza i Aarona wskazujg na
wlasciwego sprawce cudu ,,poza obrazem”, tak i ta oddana przez
Poussina starotestamentowa scena ze wzgledu na jej cudowna natu-
re wznosi sie ku znaczeniu, ktére przekracza mozliwosci obrazowego
przedstawiania.

4 Richesource (op. cit.,, s. 125) okresla
Exordium ad rem nastepujaco ,préparatif et
disposition au corps du sermon” (przygoto-
wanie do gtéwnej czesci modlitwy).

2 Jacques Vanuxem jako pierwszy wskazat
na zachwyt Poussina ksiazka Richeome’a.
Por: J. Vanuxem, Les ‘Tableaux sacrés’ de
Richeome et I'iconographie de I’Eucharistie
chez Poussin, [w:] Nicolas Poussin, vol. 2,
Hrsg. A. Chastel, Paris 1960, s. 151-162.
Zdaniem autora Poussin nie interesowat
sie wszelako tematami, ktdére oferowaty
znaczenie alegoryczne i réwniez swojemu
Zbieraniu manny nie nadat takiego zna-
czenia (,ne s’est pas occupé de sujets se
prétant a un sens allégorique”). Teza ta
wydaje mi sie watpliwa. W kazdym razie
Poussin postuzyt sie w zakomponowaniu
tta na swoim obrazie rycina Gaultiera, zata-
czona do ksiazki Richeome’a (s. 161) [il. 3].
Ponadto przedstawit kilka figur, nawiazujac
do tekstu (s. 163): ,Mais sur tous il y a du
plasir a veoir ces petits entants demy nuds,
qui ayans gust cec douceurs blanches y ac-
courent, comme a une grelle de pois sucrez:
et s’entre-poussans les uns les autres, font
qui en serrera plus dans ses pochettes”.
(Przede wszystkim jednak przyjemnie jest
widziec, jak te pdtnagie dzieci, po sprébo-
waniu biatej stodyczy, podbiegaja do niej
jak do kulek gradowych z groszku cukro-
wego i bija sie, podczas gdy inne prébuje je
zapakowad, ile sie da, do kieszeni). Trzeba
jednak wzia¢ pod uwage, ze wzorowana na
tych dzieciach, przedstawionych réwniez
na rycinie, grupa obu szamocacych sie wa-
letéw na pierwszym planie obrazu Poussina
zostata zintegrowana z ogdlna struktura
dzieta w ten sposdb, ze obok Caritas Roma-
na przedstawiono scene, ktéra tworzy z nia
typowa dla przedstawien cnot i wystepkow
pare ,zazdro$¢ i mitosierdzie”.

4 L. Richeome, Tableaux sacrez des fi-
gures mystique du tres-auguste sacrifice
et sacrement de I’Eucharistie, Paris 1609,
s. 176 n.: ,Comme la Manne estoit mer-
veilleuse en ses auses, en sa nature, et
en ses effects; aussi portoit-elle un nom
ne signifiant que merville et admiration:
car Manne vient du mot MAN-HU, qui est
adire, ainsiqu’avons cy-dessus ouy, QU’EST-
-CECY; mot qui marque admiration et desir
de scavoir en celuy qui le profere: car parce
qu’il ignore la nature de la chose, il I'admire
et demande que c’est. Nostre Manne et
nostre Sacrament est si admirable, qu’aucun
nom ne le peut declarer, et apres qu’on I'a
bien consideré, on trouve beaucoup plus
facile de 'admirer que de I'experimer par
un nom correspondant a son excellence, au
moyen dequoy de tous les noms, qu’il porte,
il n’en a aucun qui luy convienne mieux que
Manne, nom d’admiration”.
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Akt wypowiedzi jako proces narracyjny

W swej podstawowe]j lekturze Zbieranie manny Poussina wydaje sie
by¢ dzietem historycznym, ktére wyobraza przekazane w Starym Te-
stamencie epizody z dziejéw ludu wybranego. Opowiadanie to zosta-
1o jednakze przez Poussina zespolone z dwiema dodatkowymi ptasz-
czyznami semantycznymi i poprzez to zespolenie objasnione: z hi-
storig Caritas Romana z jednej strony i z nieprzedstawialng, obecng
implicite historig Eucharystii z drugiej. Te trzy historie utrzymuja
wzajemne metaforyczne zwigzki, ktére mogg by¢ przedstawione
w takiej jak niniejsza formule homologicznej (homologation):

Caritas Romana : cud manny : cud manny : Eucharystia
To podw(djne metaforyczne przeniesienie moze zostaé samo
w sobie okre$lone jako opowiadanie: jako ,,opowiadanie w akcie wy-

powiedzi”, ktéry laczy te trzy plaszezyzny zawarte w ,,wypowiedzi”
w hierarchicznie uporzadkowang calo$é.

[ Eucharystia ]

Plaschzyzn.)' —_—_———— e ————
opowiadania Cud
zawarte ud manny i
w wypowiedzi .

Caritas Romana

Opowiadanie w akcie wypowiedzi

Semantyczna analiza trzech plaszczyzn opowiadania pokazuje,
ze akt wypowiedzi posiada strukture procesu posredniczacego. Zas
jego celem jest to, aby prowadzi¢ odbiorce stopniowo od pierwszej,
ludzkiej ptaszczyzny znaczeniowej, cudownego wydarzenia Caritas
Romana przez cud deszczu manny do trzeciej, duchowej plaszezyzny
znaczeniowej — misterium Eucharystii.

aktorzy przedmiot

komunikacji komunikacji
Eucharystia - misterium Boég/cztowiek duchowe/cielesne
deszcz manny - cud Bog/cztowiek cielesne

Caritas Romana - cudownos¢ czlowiek/czlowiek | cielesne

Podobny, rosnacy cigg wynikajgcych z siebie stopni mozna roz-
poznagé, jesli wezmie sie pod uwage okres, do ktérego te trzy ptasz-
czyzny przynaleza: Caritas Romana wywodzi sie z dziedzictwa
egzemplarycznych opowiadan Swiata antycznego, cud manny jest
wydarzeniem ze Starego Testamentu, Eucharystia nalezy do $§wiata
Nowego Testamentu.
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Podsumowujac, obraz Poussina ma strukture podwdjnego opo-
wiadania. Przygladajgc sie dzialaniu figur w przedstawionej histo-
rii, widz sam staje sie dziatajacym podmiotem innej historii, opo-
wiadania w akcie wypowiedzi. W swojej Mannie Poussin opiera sie
na charakterystycznej dla barokowej estetyki retoryce: poznaweczy
efekt ,,zdumienia” zostal przez niego wprowadzony jako instrument
konstytucji znaczenia, aby pokierowa¢ widza od obszaru sensu, kt6-
ry jest mu po ludzku blizszy, do niemajacego swojego obrazu miste-
rium. Manna nie przedstawia oczom odbiorcy jedynie zewnetrznego
wydarzenia ze starotestamentowej historii, gdyz jednoczes$nie uka-
zuje mu drogi, ktére pozwalaja wlasciwie odczytaé sens przedstawio-
nej opowiesci.

Przel. Michat Haake
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Felix Thirlemann / Zbieranie manny Nicolasa Poussina. Zdumienie jako namietnos¢ widzenia

Summary
FELIX THURLEMANN (University of Konstanz) / Gathering the Manna by Poussin. Astonishment as passion of seeing

The following study is a chapter from Felix Thiirlemann’s book Vom Bild zum Raum. Beitrdge zu einer semiotischen
Kunstwissenschaft. Other chapters alike, while discussing Gathering the Manna by Poussin, the author focuses on specific
means of presentation — in this case we deal with mis en abyme method, “a summarising mirroring”. In Gathering the Manna
this function is ascribed to the group of four figures at the left edge of the painting. Next to some hints referring to reception,
included in a character of the bewildered man, there is also depicted a woman who refuses her breast to the child in order to
feed her mother threatened with starvation. This motif, frequently referred to in ancient literature and art, known as Caritas
Romana, was a classic example (topos, locus) of love among family members. Thiirlemann demonstrates that both this scene
and the added figure of reception constitute a metaplane of an image. As a summarising mirroring this scene delivers to
onlookers appropriate hints referring to reception and helps them reaching the sense of Gathering the Manna. Following
Horatius’ dictum Ut pictura poesis and the perception of pictures understood as analogies of a language that were effective
from the beginning of modernity, Poussin applied a method of representation based on rhetoric, which may be proved by the
comparison between gathering the manna and Caritas Romana. Many other features of Gathering the Manna can be read
following rhetoric categories, as exordium for instance, which concept designates an introduction to a discourse, which is about
to endear the listeners to a further content.
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