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il.1 W. Pruszkowski, Wizja, 1890, olej na ptétnie, wtasnos¢: Muzeum Narodowe w Poznaniu, repr. za: I. Kossowska, £. Kossowski, Malarstwo
polskie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warszawa 2010, s. 62, il. 59
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»,1d3, ida wszystkie mary”* - malarska wizja
Przedswitu pedzla Witolda Pruszkowskiego

Edyta Chlebowska

Osrodek Badan nad Twdrczoscia Cypriana Norwida, KUL

worczo$é Zygmunta Krasinskiego nie spotkala sie z szerszym za-

interesowaniem ze strony rodzimych artystéw, o czym $wiadczy
zar6wno niewielka liczba dziet powstatych z jej inspiracji, jak i brak ilu-
strowanych edycji prac autora Nie-Boskiej komedii. Trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze watta ni¢ plastycznej recepcji, nieznacznie tylko wykracza-
jaca poza pierwszg dekade XX w., zerwala sie, zanim tekst poety na dobre
zaistnial w wizualnej §wiadomosci Polakéw. O ile artystyczne wcielenia
dziet Adama Mickiewicza na wiele pokolen zdominowatly dzieje rodzime-
go malarstwa i sztuki ilustratorskiej czerpigcej natchnienie z literatury,
a eteryczno-metaforyczna twoérczo$é Juliusza Stowackiego spotkata sie
z niezwykle zywym odbiorem w pokoleniu symbolistéw i artystéw Mio-
dej Polski, o tyle trzeci wieszez nie zyskal ,,swego momentu” w historii
sztuki polskiej. Z grona malarzy i rysownikéw, ktérzy zdecydowali sie
nadaé¢ wizualny ksztalt poetyckim obrazom zaczerpnietym z dorobku
Krasinskiego, wypada odnotowaé¢ Jana Matejke, Leona Kaplinskiego,
Cypriana Norwida oraz Witolda Pruszkowskiego. Jednocze$nie nalezy
zaznaczy¢, iz tworcze spotkania wymienionych artystéw z dzietem poe-
ty miaty charakter incydentalny. Z kolei sposréd nielicznych realizacji
rzezbiarskich na uwage zastuguja przede wszystkim dzieta o charakte-
rze sepulkralnym, powstale na zaméwienie rodziny u twércow zagra-
nicznych. Mowa przede wszystkim o nagrobku matki poety, Marii z Ra-
dziwilléw, diuta Luigiego Pampaloniego (1841) oraz trzech plaskorzez-
bach ilustrujacych sceny z Irydiona, Nie-Boskiej komedii oraz z Psalmu
dobrej woli wykonanych w 1877 r. przez Julesa Franceschiego, najpew-
niej z przeznaczeniem na dekoracje cokolu niezrealizowanego pomnika

*Z. Krasinski, Przedswit,

[w:] idem,

Pisma, t. 4, oprac. J. Czubek, Krakow-

Warszawa 1912, s. 344.
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I Monument matki Krasinskiego znaj-
duje sie obecnie we wnetrzu koSciota
pw. Wniebowziecia NajsSwietszej Pan-
ny Marii w Opinogodrze; ptaskorzezby
wmurowano w $ciany grobowej krypty
Krasinskich wspomnianego kosciota.
Zob. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce,
t. 10: Dawne wojewédztwo warszaw-
skie, red. I. Galickia, H. Sygietynska,
z. 1. Ciechandw i okolice, oprac. autor-
skie I. Galicka i H. Sygietynska, Warszawa
1977, s. 45. Autorki katalogu ustality, iz
ptaskorzezby miaty zdobi¢ cokét ,po-
mnika grobowego” Krasinskiego.

2D. Suchocka, Witold Pruszkowski
- gtéwne watki twdrczosci, [w:] Wi-
told Pruszkowski (1846-1896). Wysta-
wa monograficzna. Muzeum Narodo-
we w Poznaniu listopad 1992 - styczen
1993, Muzeum Narodowe w Warszawie
marzec-kwiecien 1993, oprac. D. Sucho-
cka, Poznan 1992, s. 25.

3 Witold Pruszkowski (1846-1896). Wy-
stawa..., s. 92, poz. kat. | 100. Wypada
nadmieni¢, ze Przedswit Krasinskiego
stanowit réwniez istotny literacki kon-
tekst dla Grottgerowskiego cyklu Wojna
(W. Juszczak, Artur Grottger. Pie¢ cy-
kléw, Warszawa 1959, s. 21-22) oraz - jak
sugerowat Wtadystaw Kozicki - dla ptot-
na Henryka Rodakowskiego Alegoria. Wi-
zja w wiezieniu (W. Kozicki, Rodakowski,
Lwow 1937, s. 411). W obu przypadkach
poetyckie zrédto inspiracji nie znalazto
wszakze bezposredniego odzwiercied-
lenia w strukturze oraz warstwie wizu-
alnej dziet plastycznych, a jedynie dato
asumpt do stworzenia przez artystow
wtasnych, niezaleznych wizji.

Krasinskiego. Wérod realizacji malarskich i rysunkowych powstatych
z inspiracji poezjg Krasinskiego! przewazaja przedstawienia ograniczo-
ne do wizualizacji bohateréw, wpisanych niekiedy w kameralng scene
majacg swe zrodio w teksScie literackim. Za przyktady moga nam postu-
zy¢ obrazy Kaplinskiego (Portret Stefana Czarnieckiego oraz Szlachta
1 lud), Polonia II Matejki, a takze rysunki Irydion i Masynissa oraz Stu-
dia postaci z Irydiona Norwida.

Jedynym dzietem, ktére wyraznie wylamuje sie z tej konwencji,
a przy tym niewatpliwie stanowi najbardziej interesujgcg malarska in-
terpretacje utworu autora Irydiona, jest obraz Witolda Pruszkowskiego
(1846-1896), polskiego malarza i rysownika wychowanego w Odessie
i Kijowie, ktérego droga artystycznego wyksztalcenia przebiegata jak na
6wczesne czasy nietypowo: z Paryza przez Monachium do kierowanej
przez Matejke krakowskiej akademii. Pruszkowski, zaliczany do najcie-
kawszych malarzy ostatniej éwierci XIX w., neoromantyk i prekursor
symbolizmu, nieustajacy w poszukiwaniu nowych, odpowiadajacych
jego poetyckiej wrazliwo$ci form artystycznego wyrazu, wymyka sie
historyczno-artystycznym klasyfikacjom. Przy okazji jedynej powojen-
nej wystawy monograficznej artysty, zorganizowanej przez Muzeum Na-
rodowe w Poznaniu w 1992 r., Dorota Suchocka wskazywata na ,,powody
trudnosci krytyki i historii sztuki z charakterystyka malarstwa Prusz-
kowskiego, odnoszong do panujgcych pradéw i tendencji”, wynikajgce
z ,nieaktualno$ci” tej twoérczosci i jej réznorodnosci, takze z postawy
zyciowej autora Pochodu na Sybir, zwigzanego ze $rodowiskiem chilop-
skim i §wiadomie pozostajacego na uboczu 6wczesnego Srodowiska ar-
tystycznego?. Pruszkowski raz tylko siegnal po pisma Zygmunta Kra-
sinskiego jako zrédlo bezpos$redniej inspiracji, niemniej jednak dzieto,
ktéore woéwcezas powstato, bez obaw mozemy nazwaé¢ wybitnym. Mowa
o namalowanym w 1890 r. olejnym obrazie Wizja, stanowigcym ilustracje
jednego z poetyckich watkéw nakres§lonych na kartach poematu Przed-
swit®. Praca pozostajaca przez lata w rekach prywatnych w 1991 r. zostala
nabytado zbioréw poznanskiego Muzeum Narodowego, a nastepnie wia-
czona do stalej ekspozycji w tamtejszej Galerii Malarstwa i Rzezby. Dla
porzadku odnotujmy, ze obraz jest wykonany technikg olejng na plétnie
o wymiarach: 75 x 117 cm. W lewym dolnym rogu widnieje sygnatura:
,Witold Pruszkowski/w Mnikowie 1890 [il. 1].

Zanim blizej przyjrzymy sie malarskiej kompozycji, oddajmy glos
poecie:

Ida, ida wszystkie mary.

Patrzaj, patrzaj: w dziwnej chwale,
Ida - idg przez te fale
Chrystusowym do nas chodem!

Tam bunczuki, tam sztandary,
Sniezne pidra i korony,

Katolicki krzyz wzniesiony;
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W koto herby - tarcze — znaki
I ttum szabel - i szyszaki.

Przebéstwieni - rozztoceni,
Przesuwaja sie w przestrzeni,

Jakby znowu szli do boju!

Kazden oczy ma wzniesione,
W przeanielska patrzy Panig
I po falach stapa za nia

W nieskonczong jaka$ strone;

A Kroélowa ta nie z ziemi,
Jak sen, wije sie przed niemi

Coraz dalej...

Pani, Pani!
Wszak z pomartem stug plemieniem
Ty zstepujesz do otchtani

Po raz drugi zdepta¢ weza!*

Zacytowany fragment poematu, zaczerpniety z drugiej wizji Przed-
Switu, przedstawiajgcy wizyjny pochdéd wielkich duchéw przodkoéow, kto-
re postepujac za Maryja, zmierzaja ku chwale zmartwychwstania, sta-
nowi bezposrednie zrédio kompozycji malarskiej. Gwoli przypomnienia
odnotujmy, ze utwoér powstawat w latach 1841-1843 i zostat wydany bez-
imiennie w paryskim wydawnictwie Bourgogne et Martinet z dedyka-
cja sugerujaca autorstwo Konstantego Gaszynskiego. Pod nazwiskiem
Krasinskiego byt publikowany od 1869 r., cho¢ - jak ustalita Grazyna
Halkiewicz-Sojak — juz pél roku po ukazaniu sie pierwodruku w po-
szczegblnych egzemplarzach wpisywano nazwisko faktycznego autora®.
Utwér ma charakter dwudzielny: skiada sie z historiozoficznego wstepu
pisanego prozg oraz zasadniczej cze$ci poetyckiej, w ktérej watek filo-
zoficzny splata sie z milosnym. Narratorowi, ktéremu towarzyszy mu-
za — Beatrycze, objawia sie wizja przeznaczenia Polski, zawarta w kilku
nastepujacych po sobie obrazach. Poeta wyrazil w nich prze§wiadczenie,
iz naréd polski, wywyzszony przez cierpienie i §mier¢, wolg Opatrznosci,
a pod przewodnictwem szlachty ma doprowadzi¢ ludzko$é do duchowe-
go zmartwychwstania.

Pod pedzlem Pruszkowskiego poetycki obraz przybrat forme mgta-
wicowej, wibrujacej kolorem i $wiattem wizji, w ktorej ttumny orszak
roztapia sie w nieokre§lonej przestrzeni, sungc tuz nad powierzch-
nig mrocznych woéd. W enigmatycznej scenerii mozemy odnalezé¢ za-
rysy czy moze raczej sugestie nocnego pejzazu alpejskiego jeziora
Como, ,.Varenny niebo i wody”¢, pomiedzy ktore — §ladem Krasinskie-
go — wprowadzit artysta pochdéd podazajgcych za Matka Bozg Krélowg
Polski duchéw przodkéw. Monochromatyczng, mglista zastone nocy

4 Z. Krasinski, Przedswit..., s. 344-346.

5 G. Halkiewicz-Sojak, Czy ,Przedswit”
jest poetycka summa Krasinskiego?,
[w:] Zygmunt Krasinski - nowe spojrze-
nia, red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Bur-
dziej, Torun 2001, s. 371.

6 Z. Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej,
t. 1, wyd. Z. Sudolski, Warszawa 1975,
s. 372.
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7 Idem, Przedswit..., s. 346.

8 E. Niewiadomski, Malarstwo polskie
XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 270.

9 Z. Krasinski, Przedswit..., s. 344-345.
10 |dem, Pisma, t. 4. Utwory liryczne

(1833-1858), Krakéw-Warszawa 1912,
s. 229.

rozdziera owa procesja nagle i z niezwykla intensywno$cia, rozbtyskujac
zlotem, czerwienig i bielg. Zamaszyste, swobodne ruchy pedzla ewoku-
ja ruch, jednocze$nie oddajgc niematerialny charakter zgromadzenia,
sposrod ktérego jesteSmy w stanie wylowi¢ ledwie kilka wyrazniej za-
rysowanych sylwetek. ,,Duchy ojcow”’ zjednoczone w imie wspodlnych
wartos$ci i wspélnego celu postepujg ramie w ramie, obdarzone przez
malarza atrybutami sprawowanych godno$ci i wtadzy, zbrojnym orezem
oraz symbolami narodowej i religijnej przynaleznosci, tak skrupulatnie
w tek$cie Przedswitu wymienionymi. Ktadgce sie na powierzchni wod
odbicia dodatkowo przyczyniajg sie do dematerializacji przedstawienia,
odgrywajac przy tym wazna role w kompozycyjnej warstwie dzieta.

Prowadzi ten pochéd — niby mgta w powietrzu zawieszona - pisat niegdy$ Eli-
giusz Niewiadomski - posta¢ dziewicy w koronie i glorii — niewyrazna i goraca

jak dym lung pozaru oblany®.

Spowita w koralowo-zlocistg szate sylwetka patronki walk i cierpien po-
noszonych przez pokolenia w imie patriotycznych warto$ci zdaje sie za-
garnia¢ polg swego plaszeza tych wszystkich, ktérzy pod jej przewodni-
ctwem podazaja ,,w nieskonczong jakas$ strone”. Zgodnie z tekstem poe-
matu malarskie wyobrazenie Naj$wietszej Dziewicy tgczy w sobie dwa
przedstawienia: Matki Bozej Czestochowskiej oraz Matki Bozej Ostro-
bramskiej. Oto bowiem na jej gtowie spoczywa korona, ,,Ktérag w polskiej
Czestochowie / Niegdy$ dali Jej ojcowie”, z kolei skrzyzowane na pier-
siach dlonie odsytajg do wizerunku z Ostrej Bramy. Wezwanie ,,Krélowo
Polski i Litewska Ksiezno, zmituj sie nad nami!” wybrzmialo réwniez
w przepelnionej bélem, ale i nadziejg Modlitwie Krasinskiego napisanej
w 1848 roku’®. W obrazie Pruszkowskiego nawigzanie do dwéch waznych
sanktuariéow maryjnych dodatkowo wzmacnia patriotyczng wymowe
dzieta, wyprowadzong wprost z filozofii narodowego mesjanizmu, ktéra
w literackim Zrédle (Przedswicie) zyskata bodaj najskrajniejsze i naj-
przystepniejsze ujecie.

Somnambuliczny pochéd Pruszkowskiego nie tylko stanowi wierng
ilustracje tre$ci wizji zaczerpnietej z poematu, lecz takze koresponduje
ze sposobem poetyckiego przedstawiania, w ktérym migotliwe obrazy
przesuwaja sie w korowodzie, petgajacym w mroku niczym drzacy plto-
mien §wiecy: ,,jak plomyki - jak ogniki, / To sie wznosza, to znizaja!”
(s. 342). Zarazem w tkance malarskiej wyraznie zaznaczajg sie wertykal-
ne, wydtuzone §lady pedzla eksponujace marszowy rytm tekstu Krasin-
skiego. Warsztatowe aspekty Wizji zasluguja na szersze omoéwienie.

Obraz namalowany jest swobodng, szkicowg technikg, oddajacg im-
presyjny charakter poetyckiej wizji, w ktérej drobiazgowa obserwacja
ustepuje miejsca syntetycznemu spojrzeniu na ttumny orszak. Barwne
impasty zastosowane obficie w partii figuralnej oddajg zmienno$§¢ wra-
zen, migotliwo$é $wiatet i koloréw kontrastujacych z mglistym, mono-
chromatycznym otoczeniem. Wyltaniajgce sie z materii malarskiej formy
pozostaja w znacznej mierze niedookre$lone, nie tyle zdefiniowane, co
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raczej zasugerowane, co nie byto bez wptywu na krytyczny odbiér obra-
zu. Gdy po raz pierwszy eksponowano Wizje publicznie, na poSmiert-
nej wystawie Pruszkowskiego zorganizowanej w warszawskim Salonie
Aleksandra Krywulta jesienig 1897 r., niektérzy recenzenci uznali prace
za studium do wiekszej kompozycji. Wojciech Gerson pisat na tamach
,,Gazety Polskiej”:

Zaczety takze szkic do M. Panny Czestochowskiej, prowadzacej caly korowdd
postaci historycznych po niebianskim przestworze — nalezy do sfery postacio-

wania idei pewnych [...]'.

Stefan Popowski wskazujac na istotne warto$ci malarskie Wizji, stwier-
dzat zarazem, ze ,,drobny szkic z chaosu plam barwnych zaledwie wy-
lania pomys!”’2. ,,Odchodzi sie od tego szkicu z zalem”, dodawal ,,ze ar-
ty$cie nie starczylo sit i skrzydel do wyrazenia swego pomystu w peinej
artystycznej formie” 3,

Sugestie krytykéw nie znajdujg potwierdzenia w innych Zrédiach,
stad trudno dzis$ orzec, czy wynikaly one wylgcznie z tradycyjnego stylu
odbioru kompozycji malarskiej, czy tez moze u ich podstaw lezaly nie-
znane dzi$§ przekazy badz informacje dotyczace okoliczno$ci powstania
dzieta. Zauwazmy, ze twoérczo$¢ Pruszkowskiego, ktéra stosunkowo
szybko zostala dostrzezona i wysoko oceniona zar6wno za swe walory
kolorystyczne, jak i wirtuozerie rysunku, nie doczekala sie jak dotad
pelnego monograficznego opracowania. Stad wiele watpliwych kwestii,
ktére mozna by rozstrzygng¢ w wyniku szczegétowych studiéw, nadal
jest w sferze domystéw. W jednym ze szkicownikéw artysty zachowato
sie wprawdzie kilka drobnych szkicéw do Wizji: studia kusznika i mez-
czyzny przyciskajgcego do piersi szable oraz cato$ciowy zarys kompozy-
cji[il. 2]*, te jednak w zaden sposéb nie przyblizajg nas do uznania badz
zakwestionowania samodzielnego statusu dziela.

Mozna natomiast wskaza¢ pewne przestanki przemawiajgce za
niezaleznym charakterem Wizji, zwigzane wprost z przemianami ma-
larstwa Pruszkowskiego. Jeden z najwazniejszych watkéw tworczosci
uprawianej przez autora Spadajacej gwiazdy stanowila tematyka bas-
niowo-fantastyczna, ujmowana na ogét w konwencji realistycznej. Stad
wyobrazenia rusatek, widm, smokéw i innych zjawiskowych badz legen-
darnych istot przybieraly nad wyraz konkretne formy; takze sceneria
owych przedstawien wyrédzniata sie zmystem bezpos$redniej obserwacji
natury. Przyjeta przez artyste strategia stanowita niekiedy przedmiot
krytycznych uwag, sprowadzajacych sie do podstawowego zarzutu, iz
Pruszkowski ,,nie pokonat kontrastu idealnego pojecia z materialng sza-
t9”1, Lata 80. przyniosty w tym zakresie wyrazng zmiane w twoérczosci
malarza, oto bowiem:

miejsce dobitnie charakteryzowanych postaci zajmuja - jak trafnie zauwazyta
Dorota Suchocka - istoty o charakterze posrednim, widmowym, oddajace jak-

by ulotne, momentalne dostrzezenie zjawiskowego ksztattu'6.

11 Wystawa A. Krywulta. Wrzesien i paz-
dziernik 1897 r. Witold Pruszkowski,
artysta-malarz krakowski, ,Gazeta Pol-
ska” 1897, nr 253, s. 3.

125, Popowski, Witold Pruszkowski.
Z powodu zbiorowej wystawy prac arty-
sty w salonie Aleksandra Krywulta, ,Bi-
blioteka Warszawska” 1897, t. 3, s. 518.

3 |bidem, s. 519.

4 Witold Pruszkowski (1846-1896). Wy-
stawa..., s. 138, poz. kat. Il. 83 (k. 27,
28).

15 B. Zawadzki, Przeglad sztuk pieknych.
Wystawa Zachety, ,Bluszcz” 1879, nr 37,
s. 296.

6 D. Suchocka, op. cit., s. 23.
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il.2 W. Pruszkowski, karta ze szkicownika ze studiami do obrazu Wizja, rys. otéwkiem, wtasnos¢: Muzeum Narodowe w Krakowie, repr. za: Witold
Pruszkowski (1846-1896). Wystawa monograficzna. Muzeum Narodowe w Poznaniu listopad 1992 - styczen 1993, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie marzec-kwiecien 1993, oprac. D. Suchocka, Poznan 1992, s. 139, il. 107
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Do zmiany konwencji obrazowania przyczynilo sie by¢é moze przy-
padajace na ten okres zainteresowanie Pruszkowskiego technikg paste-
lowa, w ktérej powstaty jedne z najznamienitszych jego dziet: Eloe wsrod
grobow [il. 3], Wianki, Smieré Ellenai. Roztapianie form w demateriali-
zujacym Swietle, czesto roz§wietlajacym niejako od wewnatrz elementy
przedstawienia, towarzyszylo dostrzegalnej w tych pracach skionno$ci
do syntetyzowania, w znacznej mierze wzmacniajgcego ich wizyjny cha-
rakter. Powstala w 1890 r. Wizja, mimo odmienno$ci zastosowanej tech-
niki (przypomnijmy, ze jest to obraz namalowany technikg olejng) do-
skonale wpisuje sie w nurt zasygnalizowanych powyzej przemian jezyka
artystycznego, zmierzajacych do odrealnienia prezentowanych zjawisk.
Stad by¢ moze we wspodlczesnych opracowaniach pomija sie kwestie au-
tonomii interesujgcego nas dzieta.

Jak juz wspominalam, Wizja jest jedyna znana praca Pruszkow-
skiego, w ktérej znalazio sie bezpoSrednie nawigzanie do twoérczosci
Krasinskiego. Kazimierz Bartoszewicz w obszernym oméwieniu sylwet-
ki artystycznej autora Madeja zanotowat, ze malarz byt wychowywany
przez ojca w kulcie klasycyzmu, dlatego tez ,,z ironig wyrazat sie o ro-
mantyzmie, mial odwage przyznawa¢ sie, ze nie tylko nie zna utworéw
najciekawszych jego przedstawicieli, ale nawet nie jest ich ciekawy”'".
Dopiero pod wplywem krytycznych, a nawet kas$liwych uwag przyjaciét
z Akademii Monachijskiej zdecydowat sie zapozna¢ z owymi dzielami,
nie tyle z zainteresowania, co z checi zdobycia argumentéw na obrone
swego stanowiska. Zaglebiajac sie w lekture arcydziet polskiej poezji
romantycznej, autor Spadajqcej gwiazdy ulegl jednak, wbhrew wczes-
niejszym uprzedzeniom, niezwykle silnej fascynacji tworczoS$cig wiesz-
czow. Szczegdlnie noSnym zrdédlem inspiracji stata sie dla artysty poezja
Stowackiego, przede wszystkim poemat Anhelli, ktéry zyskal malarskie
weielenie w dojrzatej tworezo$ei Pruszkowskiego®®. Smieré Anhellego,
Smieré Ellenai (1892), pastel Eloe wsréd grobéw (1892) oraz kompozycja
Spadajgca gwiazda, uznawana za hipotetyczny portret Eloe, realizuja
W pewnym sensie intencje samego wieszcza, ktory pisal o swym dziele:
,Wreszcie jest to zidealizowany Sybir — ja sam zidealizowany, a wszystko
razem jest tylko nastreczeniem kilku obrazéw dla malarza, je$liby sie
taki zjawit w Polsce”?. Plastyczne wizualizacje powolanego na kartach
poematu ,,widmowego §wiata” wraz z innymi dzietami Pruszkowskiego
o tematyce sybirskiej (Unitka, Pochéd na Sybir oraz Na zestanie w Sybir)
sktadajg sie na nurt martyrologiczny, mniej wprawdzie liczny od fan-
tastyczno-basniowego, ale na réwni z nim wazny i w znacznej mierze
stanowiacy differentia specifica malarskiej spudcizny artysty. Zrédet
zainteresowania powyzszg problematyka upatruje sie we wplywie, jaki
wywarty na Pruszkowskiego (podobnie jak na Adama Chmielowskiego
oraz Jacka Malczewskiego) poglady Lucjana Siemienskiego, ktéry po
upadku powstania styczniowego postulowat, aby rodzimi twoércy podej-
mowali tematyke meczenstwa narodu polskiego, nie traktujac jej jed-
nak dokumentacyjnie, lecz w odniesieniu do uniwersalnych kategorii
ludzkiego losu®.

7K. Bartoszewicz, Malarze krakow-
scy. Il. Witold Pruszkowski, ,Kraj” 1894,
nr 42-46, cyt za: Teksty o malarzach
1890-1918, [w:] W. Juszczak, Malarstwo
polskiego modernizmu, Gdansk 2004,
s. 441.

18 Zob. U. Makowska, Malowany ,Anhel-
1i”, [w:] Piekno Juliusza Stowackiego, t. 1:
Principia, red. J. tawski, K. Korotkich,
G. Kowalski, Biatystok 2012, s. 511-513.
Warto odnotowaé, ze do Anhellego na-
wiazat Pruszkowski réwniez w poemacie
Car, napisanym w 1883 r., ktérego frag-
menty zostaty opublikowane w katalogu
monograficznej wystawy malarza: Witold
Pruszkowski (1846-1896). Wystawa...,
s. 53-54.

19 [List. J. Stowackiego do E. Januszkiewi-
cza, Florencja, pierwsza potowa czerwca
(?) 1838 r.], [w:] Korespondencja Juliusza
Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz,
t. 1, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1962,
s. 399.

20 ). Malinowski, Witold Pruszkowski
- symbolista, [w:] Witold Pruszkowski
(1846-1896). Wystawa..., s. 9.
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21 E. Szczeglacka, Romantyczny homo
legens. Zygmunt Krasinski jako czytel-
nik polskich poetéw, Warszawa 2003,
s. 279-283. Autorka odnotowuje, ze
wydany po$miertnie utwdr Stowackie-
go powstat w maju 1843 r., tuz po lek-
turze Przedswitu; wskazuje réwniez na
fragmenty poematu bliskie obrazowaniu
Krasinskiego, m.in. na analogie w sposo-
bie ukazania postaci Matki Bozej. Zwra-
ca jednak uwage, ze ujawnionej przez
Krasinskiego bezkrwawej wizji proceséw
historycznych autor Anhellego przeciw-
stawit proroctwa wypetnione krwawymi
zdarzeniami i apokaliptyczna groza.

22 Krasinski, Lublin 1948; cyt. wg prze-
druku: J. Kleiner, Zygmunt Krasinski.
Studia, Warszawa 1998, s. 90.

3 Zygmunt Krasinski: Przedswit, oprac.
J. Kleiner, wyd. 3, Krakéw 1924, cyt. wg
przedruku: J. Kleiner, Zygmunt Krasin-
ski. Studia..., s. 225.

24 M. Janion, Przedswit, [w:] Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny,
t. 2, Warszawa 1985, s. 244.

25|, Kossowska, t. Kossowski, Malar-
stwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska,
Warszawa 2010, s. 33.

Scena ilustrujgca druga wizje z Przedswitu stanowi w pewnym
sensie dopelnienie anhellicznego, czy szerzej rzecz ujmujgc — martyrolo-
gicznego nurtu w malarstwie Pruszkowskiego. Swiadomie badz nie ar-
tysta siegnat po utwér, ktéry uznaje sie za dzieto najblizsze poezji autora
Krola Ducha; dzieto wypelnione obrazami, do ktérych Stowacki bezpo-
Srednio nawigzal w swoim poemacie Poeta i Natchnienie?'. Tym razem
nie pojawil sie jednak na plétnie obecny w tek$cie Krasinskiego watek
syberyjski, lecz wizja narodu polskiego zmierzajacego ,,Chrystusowym
chodem” ku zmartwychwstaniu.

Swiatto jasne przyszlosci — by postuzyé¢ sie stowami Juliusza Kleinera odnosza-
cymi sie do poematu — [wzniosto sie] ponad béle terazniejszego Swiata, ponad

bél przej$ciowego zgnebienia Polski??,

a meczenstwo zostalo opromienione nadzieja odkupienia. Uczony za-
uwazyl przy tym:

Przedswit byt dla swej epoki najjasniejszym, najdobitniejszym i najskrajniej-
szym ujeciem nadziei mesjanistycznych; dzieki temu - nie dzieki warto$ciom

artystycznym — zdobywat przez lat kilkadziesiat serca ogétu??.

Przewage w poemacie sfery ideowej nad artystyczng podnosita takze
Maria Janion, utrzymujac, iz ,,mozolnie wypracowanym wizjom” Kra-
sinskiego ,,brak prawdziwie poetyckiego rozmachu i polotu”?*. Nawet
jesli te ostatnig ocene wypada - jak sadze - uzna¢ za zbyt surowsa, to
jednocze$nie mozna odnie§¢ wrazenie, ze w plastycznej interpretacji
Pruszkowskiego literacki obraz zyskat na sile wyrazu.

Malarz, okre§lany niekiedy mianem sp6znionego romantyka, bez
watpienia pozostawat szczegblnie wyczulony na sugestywno$¢ nastroju
wyrazonego w wizji z Przedswitu, ktéry sila artystycznego talentu udato
mu sie doskonale odda¢ w migotliwej barwno-fakturowej kompozycji.
Orszak ol§niewa oczy, a gorace tony, ktérymi artysta wydobyt z mroku
postaci duchéw przodkéw niosgcych idee polskosci, przywolujg zaré6wno
obraz cierpien, jak i wspomnienia minionej §wietno$ci ojczyzny, Swiad-
czace o zywotno$ci podnoszonych przez Krasinskiego warto$ci. Irena
i Liukasz Kossowscy zauwazyli nadto, ze obraz ewokuje pojawiajace sie
w kulminacyjnym momencie wizji Krasinskiego ,,dzwiekéw rozbly$nie-
cie”, kierujgc naszg uwage ku obszarowi synestezji sztuk?. Juz choéby
zastosowany przez poete zwrot tgczy wrazenia wzrokowe ze stuchowy-
mi, dajac impuls do wykorzystania miedzyzmystowych zwigzkéw w rea-
lizacji malarskiej, gdzie bez trudu daje sie uchwyci¢ intencja powigzania
wysokich dzwiekéw z czystymi, jaskrawymi barwami. Nagromadzenie
w partii figuralnej Wizji goracych tonéw, ktérym towarzysza swietliste
bliki, stanowi réwniez doskonaly sposéb odzwierciedlenia energii sku-
mulowanej w tlumnym zgromadzeniu, gdzie wybrzmiewa z catg moca
szczek wojennego oreza i fopotanie proporcéw. Méwige o ksztalcie ar-
tystycznym dzieta warto nadmienié, ze od 1883 r. artysta pracowat nad
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il.3 W. Pruszkowski, Eloe, [1892], pastel, wtasno$¢: Muzeum Narodowe we Wroctawiu, repr. za: Witold Pruszkowski (1846-1896). Wystawa..., s. 123

/51/



C’Quart Nr 1(39)/2016

il.4 W. Pruszkowski, Matka Boska (Madonna), [ok. 1890], olej na ptotnie, witasnos¢: Lwowska Galeria
Sztuki, repr. za: I. Chomyn, 150 arcydziet malarstwa polskiego ze zbiorow Lwowskiej Galerii Sztuki,
Sopot 2006
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poematem Car, zbudowanym z niezwykle malarskich opiséw, w ktérym % H, Struve, Estetyka barw. Zasady upo-

z jednej strony ulegat romantycznej sktonnosci do snucia wizji i kreowat dobania w barwach i ich zastosowanie do
J ) Y g Y ] ] stroju, sztuki pieknej i wychowania este-

fantastyczne postaci, z drugiej natomiast — na poziomie jezyka - stoso- tycznego, Warszawa 1886, s. 67.

wal nowoczesny, impresjonistyczny sposéb obrazowania.

Omawiajgc dzieto Pruszkowskiego, nie sposéb réwniez pomingé¢
innej kwestii, zwigzanej z kolorystyczna organizacja kompozycji, a mia-
nowicie symbolicznego znaczenia barw ograniczonych w tym przedsta- 29 |bidem, s. 37.
wieniu do kilku zasadniczych tonéw: btekitéw oraz czerwieni, zélcieni
i bieli. W estetycznym traktacie Henryka Struvego, najbardziej trafnie
oddajacym stan 6wczesnej refleksji nad interesujacym nas zagadnie-
niem, czytamy miedzy innymi:

27 |Ibidem, s. 74.

28 |bidem, s. 46, 51.

30 |[bidem, s. 59.

Blekit jest najciemniejsza z barw, barwa najbardziej zblizona do czarnosci [...]
poza jej ciemniejszymi odcieniami koncza sie wszelkie wrazenia barwne, za-

czyna sie znowu zupelna, bezwzgledna ciemno§é?S.
Ponadto:

jest [biekit] barwa na wskro$ samoistna, lubujaca sie w samotno$ci, [...] potrze-
buje sie rozprzestrzeni¢, aby méc wywoltaé nalezyte wrazenie. [...] Swoboda

i wolno$é sa jego zywiolami — bo jest dzieckiem powietrza i eteru?’.

Utrzymana w szerokiej gamie niebieskich tonéw sceneria alpejskiej
nocy stanowi najodpowiedniejsze tlo dla rozlewajgcej sie w przestrzeni
rozedrganej ludzkiej fali, w ktérej dominujg barwy zwigzane z zyciem,
aktywno$cia, przezwyciezaniem ciemnosci. Struve pisat:

czerwono$¢ jest przede wszystkim barwa sity, namietno$ci, podnieconego ru-
chu wewnetrznego, patosu. [...] Jest barwa uroczysta, §wigteczna, uzywana tyl-
ko wyjatkowo, w chwilach nadzwyczajnych, badz dla uwydatnienia pewnych

rzeczy i os6b%.
Z kolei o bieli wypowiadat sie nastepujaco:

barwa biala jest przede wszystkim barwa pierwszego przejawu istnienia, zy-
cia w ogblnosci. Z [...] tacznosci barwy biatej z §wiattem dziennym wynika, ze
staje sie ona zarazem symbolem niebianskiej potegi, przezwyciezajacej $mierc

i ciemnosci, w ogéle wyrazem $wietoéci i prawdy?®.

Dopelnienie bieli stanowi barwa zoétta:
potysk blyszczacy z czystym Swiattem blisko spokrewniony, zapewnia jej na za-
wsze pierwszorzedne stanowisko wéréd naszych wrazen barwnych, i przyswaja

jej do pewnego stopnia dodatnie wiasnosci samego $wiatta®'.

Zastosowanie w Wizji stosunkowo waskiej gamy barwnej,
w ktérej dominujg czyste odcienie o znacznym stopniu nasycenia, nadto

153/



C’Quart Nr 1(39)/2016

154/

31 K. Bartoszewicz, Witold Pruszkowski.
Sylwetka, ,Przeglad Poznanhski” 1895,
nr6,s.68.

32D. T. Lebioda, Posag ducha. Heroicz-
ny profetyzm w ,Przedswicie” Zygmun-
ta Krasiriskiego, dostepny w Internecie:
http://pisarze.pl/eseje/2425-dariusz-
tomasz-lebioda-posag-ducha-.html
(data dostepu: 25 X 2015).

33 Z. Krasinski, Przedswit..., s. 344-346.

prowadzenie silnego kontrastu miedzy Swiattem a ciemno$cig przyczy-
niaja sie w istotnym stopniu do wzmocnienia symbolicznej wymowy ko-
loréw. Artysta kreuje tym samym malarska wizje, ktéra z jednej strony
pozostaje w Scistlym zwigzku z literackim pierwowzorem, z drugiej nato-
miast zyskuje status uogélnionej refleksji nad problematyka narodowej
tozsamosci.

Wkregutychrozwazan sytuuje sie rowniez wyeksponowany w przed-
stawieniu malarskim watek maryjny. Pruszkowski wybral sposréd wi-
zyjnych obrazéw nakreS$lonych na kartach poematu Krasinskiego ten
wlasnie, w ktérym zastep ,,pomartych stug” podaza za Maryja, chronigc
sie pod jej opiekunczym plaszczem. Warto odnotowaé, ze motyw prze-
wodnictwa Matki Bozej, ktorej obecno$é na trwate wpisala sie w dzieje
polskiego narodu, a przynalezny jej tytut Krélowej Polski siega drugiej
potowy XVI w., pojawil sie w twérczo$ci malarza na dtugo przed zjawi-
skowag Wizjg. W poczatkowym okresie swej dzialalno$ci artystycznej
Pruszkowski podjat sie bowiem wraz z Leonem Piccardem wykonania
freskéw do jednej z kaplic cysterskiego kosciota w podkrakowskiej Mo-
gile. Nieistniejgce dzi§ dzieto autora Pochodu na Sybir ukazywato Matke
Boza odbierajaca holdy od wszystkich stanéw. Bartoszewicz odnotowat,
ze Madonna zwracala sie w tym przedstawieniu w strone chlopéw i ro-
botnikéw, a nie biskupéw, magnatéw i szlachty, przez co artysta dat wy-
raz ,,swojemu demokratyzmowi, swojej sympatii dla uposledzonych”?,
Autor poSmiertnej sylwetki malarza uznat epizod mogilski za moment
przetomowy zaréwno w artystycznym, jak i $ci§le biograficznym sen-
sie, od tego bowiem czasu Pruszkowski zblizy? sie do §rodowiska wiej-
skiego, w ktérym, po osiedleniu sie wraz z rodzing w podkrakowskim
Mnikowie, spedzil znaczng cze§é zycia. W kontekscie pochodzacych od
Bartoszewicza informacji sens obu kompozycji, ktére 1gczy ze sobg obec-
no$¢ Bogarodzicy, zdaje sie by¢ diametralnie rézny. W pierwszej z nich
Maryja wystepuje w roli opiekunki maluczkich, biednych i uci$énionych,
w drugiej natomiast - zgodnie z intencjami Krasinskiego - skupia pod
swoim przewodnictwem tych wszystkich, ktérym nieobca jest ofiarna
stuzba ojczyznie, przy czym uprzywilejowang pozycje zajmujg w tym
zgromadzeniu ,,zbrojni, polscy meze”, a zatem przedstawiciele stanu
szlacheckiego.

Zauwazmy - pisal na temat pochodu duchéw ojcow w Przedswicie Dariusz To-
masz Lebioda - ze nie wstajg z grobu prosci ludzie, zwykli meczennicy pdl bi-
tewnych i walki o wolno$é — wstaja tylko wielcy ludzie, pelnigcy wazne funkcje,
dobrze urodzeni i przediuzajacy stawe rycerskiego rodu. Ale jest tez w tych
postaciach jaka$ prostota — jakby groéb ich oczy$cit, uszlachetnit, przydat mate-

rialnej i eschatologicznej grozy®2.

,Wszyscy z trumien polskich rodem” zmierzajg ,,ku wschodowi, ku ju-
trzence”, podazajac za Niepokalang, by ,,po raz drugi zdepta¢ weza’33,
W malarskim przedstawieniu zawiera sie zapowiedZ ostatecznego zwy-
ciestwa, ktére wedle historiozofii Krasinskiego ma sie dokona¢ w nad-
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chodzacej epoce Ducha?®!. Artysta pokazal moment graniczny, gdy pel-
nia §wiatla wprawdzie dopiero zarysowuje sie na horyzoncie przysztosci,
ale juz opromienia sylwetki przodkéw, za chwile majgcych wkroczyé
w o$lepiajacy blask posiadajacy moc ostatecznej przemiany. W malar-
skiej kreacji przewodniczki pochodu duchéw przeszio$ci dostrzega-
my - jak juz wspominatam - potaczenie wizerunkéw maryjnych z dwéch
najwazniejszych polskich sanktuariéw, na ktére naktada sie nadto wizja
Niepokalanej. Zwycieska sylwetka Madonny, spowita w purpure i blask,
odrealniona i niemal bezcielesna, wznosi sie ponad zbrojnymi zastepa-
mi, a jej jaSniejace oblicze antycypuje wspétudzial wyznawcoéw w wiecz-
nej chwale zmartwychwstania. W tym samym czasie Pruszkowski na-
malowal inny wizerunek Matki Bozej, oparty na ikonografii Immaculaty
(Maryi Niepokalanie Poczetej)®®. W tym przedstawieniu Maryja ubrana
w bialg suknie i btekitny ptaszcz stoi na powierzchni globu, depczac gto-
we wijacego sie u jej stop weza [il. 4]. Ukazana w pelnej pokory postawie,
z pochylong glows i splecionymi na piersiach dtohmi bardziej przypomi-
na mloda wiejskg dziewczyne niz Nowg Ewe, odnoszgcg ostateczne zwy-
ciestwo nad szatanem. W Wizji artysta postuzy? sie kreacja Swietlistej,
niematerialnej sylwetki Niepokalanej, tutaj natomiast zostata podkre-
Slona cielesno$§¢ Matki Zbawiciela, Scisle 1gczgca ja z gronem wyznaw-
cow. W ten oto sposéb tworezos¢é autora Pochodu na Sybir zatoczyta swe-
gorodzaju krag, powracajac do idei wyrazanych w mtodziehczym fresku
z kaplicy w cysterskiej Mogile.

Wizja Pruszkowskiego wprawdzie nie stala sie jak dotad przedmio-
tem poglebionej analizy czy choéby szerszego oméwienia, niemniej jed-
nak byta stale obecna w krytycznej refleksji nad spuscizng artysty, przy
czym z reguly wskazywano na znaczgca pozycje obrazu w ceuvre twor-
cy Spadajacej gwiazdy. Na zakonczenie zgromadzonych w niniejszym
tek$cie spostrzezen warto, jak sadze, odnotowaé¢ préby wpisania Wizji
w kontekst miedzyobrazowy. Jerzy Malinowski sytuowat ja w kregu
przedstawien ,,pochodéw historycznych”, wskazujac zwtaszcza na analo-
gie do jednej z wersji Poloneza Chopina Teofila Kwiatkowskiego, w ktérej
wizyjny pochdéd wkracza w czelu$cie bramy, nad ktérg widnieje wizeru-
nek Matki Boskiej?. Wiestaw Juszczak natomiast podkreslat wplyw, jaki
wywarta Wizja na Melancholie Malczewskiego (1890-1894), gdzie postac
Matki Bozej z plétna Pruszkowskiego zostala zastapiona przez Smieré?.
Symboliczno-mesjanistyczny klucz kieruje réwniez naszg uwage w stro-
ne obrazu Nec mergitur Ferdynanda Ruszczyca (1904-1905), kolejnego
artysty przepelnionego duchem poezji romantycznej. Dzieto, przedsta-
wiajace apokaliptyczne wyobrazenie Polonii pod postacig korwety uno-
szonej na krawedz istnienia przez zywiot historii, utrzymane w zblizonej
do Wizji tonacji barwnej, pozbawione jest wszakze jednoznacznie pozy-
tywnej wymowy znamionujgcej wizyjny pochéd z Przedswitu, a wynika-
jacej z przeslania zawartego w literackim pierwowzorze.

Tak jak Krasinski - ,wychowawca spoleczenstwa”?® - $wiado-
mie idealizowatl obraz Polski nakreS§lony na kartach Przedswitu, tak
réwniez malarz-poeta zawarl na swoim plétnie jasne przedstawie-

34 ). Kleiner, Mesjanizm narodowy w sy-
stemie Krasinskiego, [w:] idem, Zygmunt
Krasinski. Studia..., s. 231-264.

35 Zob. A. Kartowska-Kamzowa, Uwa-
gi o genezie wyobrazenia Maryi Nie-
pokalanie Poczetej, ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1992, R. 36,
s. 179-190.

36 J. Malinowski, Imitacje swiata - o pol-
skim malarstwie i krytyce artystycznej
drugiej potowy XIX wieku, Krakéw 1987,
s. 90.

37W. Juszczak, Splot symboliczny,
[w:] idem, Fakty i wyobraznia, Warszawa
1979, s. 159.

38 Okreslenie jest stosowane przez Klei-
nera w studium: Mesjanizm narodowy...,
s. 264.
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391, Kossowska, t. Kossowski, op. cit.,
s. 32.

nie postannictwa dawnych przywdédcéw narodu w walce o niepodle-
glos¢. Bez watpienia dzielo Pruszkowskiego, bedace wierng ilustracja
centralnej wizji historiozoficznego poematu Krasinskiego, uznawane
wrecz za ,malarska improwizacje stanowigca ekwiwalent mistyczne-
go przezycia poety”®, zyskuje rowniez, zgodnie z jego intencjami, wy-
miar symbolicznej metafory uogélniajgcej los narodu w konteks$cie idei

mesjanistycznej.

10.

11.

Slowa kluczowe / Keywords

Zygmunt Krasinski, Przedswit, Witold Pruszkowski, malarstwo polskie XIX wieku,
ilustracja / Zygmunt Krasinski, Przedswit [Before the Dawn], Witold Pruszkowski,
19t century Polish painting, illustration
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Edyta Chlebowska / ,Ida, ida wszystkie mary” - malarska wizja Przedswitu pedzla Witolda Pruszkowskiego

Summary

EDYTA CHLEBOWSKA (Institute for the Study of Cyprian Norwid’s Literature, Catholic University of Lublin) / "All the
spectres here they come” - a painterly vision of Before the Dawn by Witold Pruszkowski

The work of Zygmunt Krasifiski has not been approached with a greater interest by Polish artists, what may be judged both by
a little number of works having been inspired by his output and the lack of illustrated editions of works by the author of The
Nomne-Divine Comedy. The most interesting painterly interpretation of the poet’s work is Vision, dated at 1890 — a picture by
Witold Pruszkowski (1846-1896), Polish painter and draughtsman, regarded as one of the most interesting artists active in the
last quarter of the 19th century. Pruszkowski — a Neo-Romantic and Symbolism precursor, who did not stop in his quest for new
forms of artistic expression relevant to his poetic sensibility — included in his work an illustration of one of the plots created
on the pages of the poem Before the Dawn. Thanks to Pruszkowski’s paintbrush a poetic image became a misty, vibrating
with colour and light vision in which a crowd of ancestors’ spirits melt away in an indefinite space right above the surface
of dark waters. “Spirits of fathers”, endowed by the painter with attributes of their power and dignity, arms and symbols of
national and religious identity, follow Mother of God, Queen of Poland. According to the poem’s text the painterly presentation
of the Holy Virgin combines two images: Our Lady of Czestochowa and Our Lady of Ostrabrama. What attracts our attention
is the fact that Pruszkowski’s somnambulic train is not only an exact illustration of a vision derived from the poem but also
it corresponds with the way of poetic visualisation. The procession from the painting dazzles our eyes, and with hot tones,
meaningful with symbols, the artist brings the figures bearing ideas of Polish character out of the darkness; they evoke both
the image of suffering and memories of the passed-away glory of the homeland, and certify topicality of the values Krasinski
referred to. Vision constitutes on the one hand a completion of martyrdom strand in Pruszkowski’s painting, while on the
other it wins the status of a general reflection over the issues of national identity and symbolic metaphor which generalises
the nation’s fate in the context of Messianic idea.
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