il.1 Psykter czerwonofigurowy, sygnowany: Douris, Ateny, ok. 500-490 r. p.n.e [fragment]. Fot. M.-L. Nguyen, British Museum;
za: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Komos_Douris_BM_E768_n2.jpg (data dostepu: 30 IV 2016)
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il.2 Psykter czerwonofigurowy, op. cit.

Tradycje i problemy sztuki antycznej
jako struktura dramatu Marka Ravenhilla

Shopping and Fucking*

Cezary Was

Muzeum Architektury we Wroctawiu

ozdzielanie racji na dwie przeciwstawne grupy, charakterystyczne

dla procesu uzyskiwania wita$ciwej opinii, nalezy do najbardziej
tradycyjnych sposobéw zachodniego myS$lenia. Siegajgce Sokratesa czy
Platona wersje dialektyki zostaly podtrzymane w $redniowieczu, m.in.
w pracach Abelarda. W okresie nowozytnym postugiwat sie nimi Giorda-
no Bruno, zas w czasach nowoczesnych Georg Wilhelm Friedrich Hegel.
Zdaniem Ernsta Gombricha, wspierajgcego sie pogladami Karla Rai-
munda Poppera, historia kultury wlasnie Heglowi zawdziecza obyczaj
wyodrebniania w dziejach epok i stylow i eksponowania w ich opisach
cech specyficznych i wyrazi§cie odmiennych od wyznacznikéw form
i tre$ci kultury innych okreséw!. Poczatkowo gléwnie badania empi-
ryczne rozbijaty jednolito$é takich obrazéw danych epok i styléw, z cza-

“Wstepna wersja artykutu zostata przed-
stawiona 17 marca 2016 r. podczas kon-
ferencji ,Metateksty i parateksty teatru
i dramatu (od antyku do wspotczesnosci)”
zorganizowanej przez Katedre Filologii
Klasycznej i Katedre Filologii Romanskiej
Uniwersytetu t6dzkiego.

1 E. Gombrich, In Search of Cultural Hi-
story, Oxford 1969; idem, W poszu-
kiwaniu historii kultury, [w:] Pojecia,
problemy i metody wspdtczesnej nauki
o sztuce. DwadziesScia szes¢ artykutow
uczonych europejskich i amerykanskich,
red. J. Biatostocki, Warszawa 1976,
s. 307-314; por. tez: D. Karlholm, Gomb-
rich and Cultural History, ,Nordisk Este-
tisk Tidskrift” 1994, No. 12, s. 23-37.
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2 Decydujaca cze$¢ komentatoréow wia-
zata sztuke ze specyfika skrajnie liberal-
nych rzadéw Margaret Thatcher (1979-
1990) i jej nastepcy na stanowisku pre-
miera, Johna Majora (1990-1997), zob.
m.in.: G. De Buck, Homosexuality and
contemporary society in Mark Ravenhill’s
work, [Ghent University] 2009 [Unpublis-
hed Master Thesis]. Jednocze$nie inni ba-
dacze problemu wskazywali na antyczne
wzorce autora dramatu, zob. zwtaszcza:
C. Svich, Commerce and Morality in the
Theatre of Mark Ravenhill, ,Contempo-
rary Theatre Review” 2003, No. 1, s. 90;
a takze: A. Sierz, In-Yer-Face Theatre:
British Drama Today, London 2001, s. 10.
Natomiast Thomas Horan przeprowa-
dzit wywdd, iz opowies¢ Ravenhilla jest
przeniknieta grecko-rzymskim mitem
o Faetonie, zob. T. Horan, Myth and Nar-
rative in Mark Ravenhill’s ,Shopping and
Fucking”, ,Modern Drama” 2012, No. 2,
s. 251-266.

3 M. Ravenhill, Shopping and Fucking,
London - New Delhi - New York - Syd-
ney 2005; idem, Shopping and fucking,
przet. P. tysak, P. Wodzinski, Warszawa
1999. Po raz pierwszy sztuka zostata
wystawiona przez grupe teatralng Out
of Joint pod kierunkiem Maxa Staffor-
da-Clarka 26 wrze$nia 1996 r. na matej,
studyjnej scenie Royal Court w Londy-
nie (goscinnie w Ambassadors Theatre
w West End). Polska prapremiera miata
miejsce 16 kwietnia 1999 r. na deskach
Teatru Rozmaitosci w Warszawie, gdzie
rezyserem byt Pawet tysak, jeden z auto-
réw ttumaczenia dramatu. W listopadzie
2012 r. sztuke zaprezentowano w rezy-
serii Grzegorza Wisniewskiego w t6dz-
kim Teatrze Studyjnym jako spektakl dy-
plomowy IV roku Wydziatu Aktorskiego
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w todzi.

“ D. Rebellato, Commentary, [w:] M. Ra-
venhill, Shopping and Fucking, [2005],
s. XXXVII-XXIX.
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sem jednak takze rozwdj refleksji nad zachodnig metafizyka wskazal na
pochodzenie intelektualne nawykéw wyodrebniania poszezegélnych pe-
riodéw. Obecnie w studiach nad kulturg uwazniej sg rozpatrywane witas-
no$ci dziet 1aczace rézne fazy historii, takze wiec te niewynikte z osobli-
wosci czasu swego powstania oraz takie, ktérych opis zaniedbywano ze
wzgledu na trudnosci znalezienia dla nich miejsca w zwarcie i logicznie
uporzadkowanych wizerunkach epok czy stylow. Cechy wypadajace na
margines obrazu epoki kultury staty sie w nowszych badaniach war-
toSciami réwnie waznymi, jak te pozwalajgce na konstruowanie calo-
Sciowych modeli przeszlo$ci. Sttumione badZz wyparte wiasciwosci dziet
okazuja sie by¢ jednakowo wazne, jak te, ktérych przydatno$é opierata
sie gléwnie na zgodno$ci z racjonalnie wykreowanym wyobrazeniem
pewnego czasu kultury.

Opisana wyzej sytuacja zaréwno stwarza wspoéiczesnemu badaczo-
wi kultury trudno$ci, jak i otwiera nowe mozliwo$ci interpretacji daw-
nych i wspolczesnych zjawisk. Zatem o ile do niedawna podkres§lano
wyjatkowos§é niektérych przymiotéw dziet sztuki awangardowej, o tyle
nowszy obyczaj sklania nierzadko do poszukiwania cigglo$ci miedzy
réznymi czasami, w tym wskazywania na powtarzalno$¢ pewnych prob-
leméw tre$ciowych i formalnych. ,, Zawsze to samo, tylko inaczej” — jak
ujal ten problem Arthur Schopenhauer, jeden z najwcze$niejszych prze-
ciwnikéw Hegla. Takie podej$cie do zagadnienia nie przynosi jednak
tatwych odpowiedzi w kwestii relacji identycznoS$ci odlegtych i bieza-
cych zjawisk, a takze nie daje podstaw do wyodrebnienia skiadnikéw
nieidentycznych, owego Schopenhauerowskiego ,,inaczej”. Ustanawia-
nie prostych analogii miedzy zjawiskami oddalonymi od siebie w czasie
budzi czesto powazne zastrzezenia. Ujmowanie analizowanych ryséw
jedynie jako wariantéw tych, ktére byly jakby od zawsze, daje efekty
tylko wtedy, kiedy ostabimy odréznienie pojeé¢ podobienstwa i réznicy.
Taka perspektywa poznawcza jest odlegia od gleboko zakorzenionych
w normach akademickich dgzen do pewnoSci i $cistoSci, przez co bada-
czy fenomenéw trudniej oznaczalnych spycha na pobocze nauki.

W przypadku, gdy w dyskusji naukowej pojawiajg sie argumenty
z obszaru logiki nieszanujgcej zasady sprzeczno$ci i gloszace, ze co$
»jest i nie jest zarazem”, brakuje przestrzeni na dotad nieodigczng dla
racjonalnych postaw badawczych powszechna zgode. Racje sg zatem bu-
dowane obok reguty konsensusu.

W konsekwencji zmian w zasadach naukowego postepowania spoj-
rzenie na najnowsze produkcje artystyczne moze zaktada¢, iz w podob-
nym stopniu odzwierciedlaja one aktualne zjawiska spoleczne i urzeczy-
wistniajg sztuke w zgodzie z jej nowatorskimi definicjami, co wypelniajg
wymogi uksztaltowane w odleglych czasach greckiego antyku. TreScio-
wo i formalnie moga by¢ zarazem nowe i stare, wyrazaja problemy, kto-
rych wezeéniej nie bylo i ktére byly zawsze?. Te niemal niemozliwa do
zaakceptowania na gruncie badan akademickich postawe poznawczg
mozna prze§ledzi¢, analizujgc sztuke Marka Ravenhilla Shopping and
Fucking, ktéra od swej londynskiej premiery 26 wrze$nia 1996 r. byta
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grana co najmniej kilkunastokrotnie na scenach europejskich, amery-
kanskich i kanadyjskich oraz dwukrotnie w Polsce?. Przypatrujac sie
dramaturgicznemu zamierzeniu autora, mozna zaréwno wydobywaé
z niej wartos$ci zblizone do klasycznych tradycji gatunku, jak i wzbudzac¢
W sobie sprzeciw wobec rozszerzania opisujgcych je pojec i pozbawiania
ich cech $ciSle historycznych.

W sztuce sa relacjonowane losy tréjki gtéwnych bohateréw (Lulu,
Robbiego i Marka), Gary’ego — 14-letniej homoseksualnej meskiej prosty-
tutki - oraz Briana, demonicznego dilera narkotykéw. Opowies¢ zaczyna
sie, kiedy Lulu i Robbie, para sprzedajnych, seksualnych przyjaciét, pro-
buja nakarmié¢ swego opiekuna Marka, on za§ wymiotuje. Mozna sie je-
dynie domyS§laé, ze jego torsje sa konsekwencja jakiej$ dituzszej zabawy
i pijacko-narkotycznego ,,ciggu”. Scena ta juz na wstepie nadaje sztuce
pewien odbierajgcy jej powage charakter, inaczej rzecz ujmujac — klimat
cigglego rozdraznienia uzupelniony o rodzaj kpiny, dystansu bohateréw
do samych siebie, pomocny im w prébach odzyskania kontroli nad swym
zyciem. Ow poczatek wydarzen da sie potgczyé z tytutem sztuki moéwig-
cym o wstydliwych wyznacznikach wspéiczesnos$ci: ,,fakingu”, bedgcym
deskrypcja rozpanoszenia sie odniesien do seksu, i ,,szopingu” charak-
teryzujacym nawyk roztadowywania emocji przez maniakalne nabywa-
nie towaréw w centrach handlowych*. Mozna by wéwczas powiedzieé,
ze mamy do czynienia z komedig wraz z wtasciwym jej skupieniem na
przywarach bohater6éw i ciggle widocznym pochodzeniem tego gatunku
od natchnionych upojeniem alkoholowym pie$ni (dytyrambéw) towarzy-
szgcych pochodom ku czci Dionizosa’. Liczne podczas spektaklu Raven-
hilla sceny seksu przypominajg takze, ze satyrowie, uczestniczacy we
wspomnianych greckich przemarszach, w sztukach plastycznych byli
przedstawiani nie tylko z atrybutami oszolomienia winem, lecz takze
z nabrzmialymi czlonkami [il. 1, 2]°. Przesadne eksponowanie seksu-
alno$ci moze by¢ zatem uznane za przynalezne do najstarszych zrédet
dramatu.

Lecz czy na pewno mamy do czynienia z satyra i komedig, w kt6-
rych naruszenia ograniczen obyczajowych mialy prawdopodobnie zbli-
zong funkcje do przerazajgcych tresci tragedii?” By¢é moze, mimo decy-
dujacych réznic miedzy komedia i tragedia, sztuka brytyjskiego autora
jednak umieszcza historie bohater6w w nieprzekraczalnych dla nich
okowach losu, bedgc wiec raczej tragedia niz komedig? Co jest w tym
przypadku zrédiem potozenia postaci tego dramatu? Zastanawia bo-
wiem prawdopodobienstwo, ze komedia i tragedia, majgc w duzej mie-
rze wspélne, wychowawcze przeznaczenie?, skrywajq za swym rozdziele-
niem na dwa gatunki pewien fakt. Mowa o tym, ze — by¢ moze — bardziej
tragiczna i powazniejsza jest jednak komedia, gdzie zly los nie stanowi
czego$ nieprzezwyciezalnego i jakby zewnetrznego, lecz wynika z po-
stepowania czlowieka i stosunkéw spotecznych. Komedia bytaby za-
tem trzezwiejsza w jej wilaSciwym relacjonowaniu przypadkéw, ale tez
smutniejsza od tragedii. Nie dawalaby transcendentnego usprawied-
liwienia upadku swych bohateréw, ale lokowata go w nieusuwalnych

> Najwazniejsze opcje w badaniu za-
gadnienia pochodzenia komedii i trage-
dii oraz réznic miedzy tymi gatunkami
przedstawit Alvin Lesky, podtrzymujac
ostatecznie opinie Arystotelesa zawar-
ta w Poetyce, wedtug ktérej ,zaréwno
tragedia, jak i komedia narodzity sie
z improwizacji: tragedia z improwizacji
tych, ktérzy intonowali dytyramb, kome-
dia - z improwizacji intonujacych pies-
ni falliczne” (przet. H. Podbielski), zob.
A. Lesky, Tragedia grecka, przet. M. Wei-
ner, Krakéw 2006, s. 15. Tam tez opinia
Epicharma (fragm. 132), ze przy wodzie
dytyramb nie istnieje (ibidem, s. 18).

SW licznych opracowaniach na temat
greckiego dramatu mozna sie natknac
na wzmianke, ze do konca V w. p.n.e.
w dramatach satyrowych aktorzy (czton-
kowie chdru) mieli przypietego fallosa;
zob. m.in. J. Laver, Costume in Anti-
quity, London 1964, s. 52-53; R. Tura-
siewicz, Wstep, [w:] Arystofanes, Ko-
medie wybrane, przet. A. Sandauer, S.
Srebrny, wyb. i oprac. R. Turasiewicz,
Krakéw 1977, s. 8; M. Kocur, Teatr anty-
cznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 232-233;
K. J. Dover, Homoseksualizm grecki,
przet. J. Marganski, Krakéw 2004, s. 159;
H. Zalewska-Jura, W sidtach libido. Mo-
tywy seksualne w greckim dramacie sa-
tyrowym, ,Collectanea Philologica” 2012,
nr 15, s. 15. Zob. takze: E. C. Keuls, The
Reign of the Phallus. Sexual Politics In
Ancient Athens, Berkeley-Los Angeles-
London 1993, s. 362.

7R. Turasiewicz, op. cit., s. 29-30:
»Obracajac sie w sferze zagadnien aktu-
alnych, poruszajac sprawy drobne i wiel-
kiej polityki zaangazowana komedia
arystofanejska, uzywajaca czy wprost
naduzywajaca [...] wolnosci stowa, spet-
niata [...] wazne spotecznie zadania: ga-
nita i krytykowata, uczyta i wychowywa-
ta, radzita i postulowata, majac zawsze
w polu widzenia dobro ogétu”.

8 Przenoszenie celow tragedii na komedie
byto trwatym elementem tradycji teatral-
nej w Europie, o czym $wiadczy chociaz-
by definicja komedii zawarta w opubli-
kowanej w 1631 r. ksiazce Alessandra
Donatiego Ars poetica sive Institutio-
num artis poeticae libri tres, ktérej autor
rozciagnat Arystotelesowska koncepcje
katharsis na mniej szanowany gatunek
dramatu i stwierdzit: ,komedia jest na-
sladowaniem, [...] ktére wzniecajac na-
dzieje i rados¢ nad uczuciami tymi panu-
je”; zob. 1. Kadulska, Koncepcja komedii
w poetykach szkét jezuickich, ,Pamietnik
Literacki” 1989, nr 2, s. 178.
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9 ). Kristeva, Pouvoirs de I’horreur. Essai
sur I'abjection, Paris 1980; eadem, Po-
wers of Horror: An Essay on Abjection,
trans. L. S. Roudiez, New York 1982; ea-
dem, Potega obrzydzenia. Esej o wstre-
cie, przet. M. Falski, Krakéw 2009.

10 |pidem, s. 21 n.; por. A. Jaksender,
Akt estetyczny w ujeciu Jacques’a La-
cana i Julii Kristevej, ,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Nauki Humanistyczne”
2011, nr 3, s. 75-76.

11 Arystoteles, Poetyka, przet. H. Pod-
bielski, Wroctaw 1983, s. 17.
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sprzeczno$ciach codzienno§ci. Jej poczatek tkwi zwykle w czym$ réw-
nie wystepnym, co denerwujgcym, gtupim i przypadkowym. Autor, po-
grazajgc swe postaci w skrajnie nieprzyjemnych przypadto$ciach epo-
ki Margaret Thatcher i jej nastepcéw, sktania odbiorce do przyjecia, iz
ma do czynienia z komedia. Oryginalno$é twoércy powoduje jednak, ze
- mimo pewnego przygotowania widza do charakteru przedstawienia
- zawiera ono elementy budzace watpliwo$ci. W szczegblno$ci sam po-
czatek sztuki i jej tytut sktaniajg do postawienia pytania o doktadny cel
prezentacji draznigcych dobry smak i poczucie przyzwoito$ci perypetii
bohateréw sztuki. Zwlaszcza ze ukazywane wydarzenia z kazdg kolejng
sceng sa dla odbiorcy bardziej obrzydliwe.

Jakkolwiek rozpoczynajace sztuke wymiotowanie bylo wstretne, to
jednocze$nie moze prowokowaé pytanie, czy nie mialo ono charakteru
jakby ,,historycznego”, w szczegdlnym sensie ,,tradycyjnego”? Zwlaszcza
gdy zostanie przywolana ,,metafizyczna” rola torsji oméwiona przez Julie
Kristevg w pracy Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie®. Zdaniem francu-
skiej myS§licielki kulture tworzg ré6znego rodzaju akty uzewnetrzniania
tego, co grozne dla podmiotu czy spoteczenstwa, czynione przez obejmo-
wanie tych zagrozen w rytualy lub opisy'. Jako ze niebezpieczenstwem
najpowazniejszym dla egzystencji jest sama $mieré, stad tez tematami
religii badz sztuki byly préby mysSlowego opracowania tego zagadnie-
nia. Smier¢ boga, pojedynczego cztowieka albo losy ludzi podczas kon-
fliktéw wojennych symbolicznie wigczano - przez obrzadek czy dramat
- na powrdt w sfere zycia. Tematyka byta wazka, wiec tatwo zrozumieé
zadanie Arystotelesa, by tragedia stanowila przedstawienie akeji powaz-
nej'l. Kulturowa refleksja nad tym, co przerazajgce i grozne, odsuwala te
sktadniki bytowania poza rzeczywisto$é, spychata je w §wiat udawany,
nasladowczy. Obtaskawianie Smierci przez jej intelektualizacje byto jed-
nocze$nie proba zapomnienia o jej realnej dotkliwos$ci. Kulture mozna
wiec pojmowac jako zorganizowane spychanie tego, co nieprzyjemne
w sfere przyjemnoSci. Zapominanie jako forma funkcjonowania pamieci
dotyczy tez na wp6t §wiadomego pomijania tematyki innych dokuczli-
wych stron zycia. Polega ono na przemilczaniu, jakby unicestwianiu za-
gadnien cielesno$ci i piciowosci, zwlaszcza w ich kobiecym wariancie.

Tworzaca kulture racjonalizacja zagrozenh egzystencji dotykata zwy-
czajowo tego, co szczegblnie przerazajace i przez to odbierata pewnym
treSciom cechy ohydy czy zdolno$ci do budzenia wstretu. Jezeli jednak
sublimacja taka odbywata sie kosztem innych odrazajacych aspektéw
bytowania, to obecnie sztuka jakby z samej swej natury prébuje sie od-
nie$¢ do tego, co dotad zaniedbata, lub do tego, co wspdicze$nie tworzy
sfere grozng, a niekiedy ohydng. Sztuka zwyczajowo przeksztatca co$
odstreczajgcego w co$ zno$nego lub inaczej: co§ nieopanowanego w co$
opanowanego. Moze by¢ uznana za przedracjonalng forme dyskursu
interweniujgca tam, gdzie pojeciowe ujecie mogtoby byé przedwczesne
i/lub nieudane.

Nic nie wiadomo na temat znajomos$ci wypowiedzi francuskiej my-
Slicielki przez Ravenhilla, ale nie budzi watpliwos$ci oparcie catej trady-
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cji dramatu, zaréwno antycznego, jak i czaséw pdzniejszych, na opisach
wydarzen odrazajacych i przerazajacych. Historycy sztuki dramatycz-
nej juz od dawna stawiali sobie pytanie o sens przedstawiania zaj$¢ tak
odpychajacych, jak m.in. zrelacjonowany przez Eurypidesa mord do-
konany przez Medee na wilasnych dzieciach, o ktérym niedawno Paula
Debnar przypomniata, ze byt szokujacy juz w czasach swego pierwszego
wystawienia'?. R6wnie straszliwa byta historia Fedry, ktéra Jean Racine
zaczerpnal z dramatu antycznego i — po wzmocnieniu watkéw bezbron-
nosci cztowieka wobec losu o przemySlenia augustianskie czy janseni-
styczne — uczynil zwiehczeniem nowozytnego fatalizmu'®. Pozadanie zy-
wione przez Fedre wobec pasierba nie pogrgzato w nieszcze$ciu bardziej
niz fizyczna zadza objawiana przez Szekspirowska Julie, ktérej wypo-
wiedz nieprzypadkowo wykorzystuje Ravenhill w chwili obstugiwania
przez Lulu sekstelefonu. Przytoczony w scenie X monolog Julii glosit,
iz w oczekiwaniu na przyj$cie Romea czula sie jak ,,rzecz, ktérag kupiec /
nabyl juz, ale jeszcze jej nie dotknal”, co bezposrednio odpowiada senso-
wi uslugi oddawania swego ciata przez telefon.

Nasuwa sie w tym miejscu pytanie: czy nieposkromiona sita na-
mietnos$ci, niedwuznacznie cielesna, jest w tym samym stopniu skraj-
nym egoizmem, co jego zaprzeczeniem? Rozwijajac te watpliwosé, staje-
my przed problemem: dlaczego mtodziehcze sktonnos$ci mitosne zysku-
ja u widzéw akceptacje, jakby miaty wartoSci wspélnotowe? Przy tym
w przypadku Julii tradycja interpretacyjna sktania do postrzegania jej
pragnien jako czego$ wznioslego, natomiast uprawianie seksu przez te-
lefon przez Lulu moze by¢ widziane jedynie jako ponizajgce. Dochodzi
w tym wzgledzie do zmiany. Dzieki Ravenhillowi stan upodlenia otrzy-
muje swoj wyraz, w zwiazku z czym dotknieta ztym losem przypadko-
wa prostytutka jest tematem dyskursu i zostaje podniesiona w swym
czlowieczenstwie. Mocg sztuki kaleka, chory czy wiezieh sg wigczani do
spoleczenstwa i zyskuja - jako jego czlonkowie — dodatkowg ochrone.
Przy tym jeszcze dalej trzeba rozwingé postawione juz pytanie, rozwaza-
jac, na jakiej zasadzie mozliwe bytoby ustalenie, czy rozbudzona seksu-
alno$¢ tworzy poczucie osobistej suwerennosci, czy raczej ja poniza? Czy
Julia, rozwijajgc w sobie fizyczne pozgdanie, jednak przede wszystkim
zwierzece, staje sie dla siebie i w swym artystycznym wydaniu czym$
wzniostym i szlachetnym? Co powoduje zatem, ze mito§¢ Romea i Julii
jest oceniana wyzej niz platny seks? Istniejg w tym zakresie wylgcznie
historycznie przyjete normy spoteczne, ktore sg nieustannie naruszane.
Utrzymywanie prostytucji poza granicami porzadku prawnego stanowi
zachete do zbrodni przeciw osobom juz z géry wytaczanym spod pub-
licznej ochrony. Jesli przypomnieé, ze zrédtem prawa sg obyczaje, row-
niez natury religijnej, zaktadajgce szerokg ochrone godno$ci czlowieka,
to wydaje sie, ze Ravenhill miat uzasadnione powszechna moralnoS$cia
uprawnienia, by uczyni¢ widzialnymi tych, ktérzy dotad byli dotknieci
niewidzialno$cig, a w konsekwencji mogli by¢ przez innych krzywdzeni
niemal bezkarnie.

12 p, Debnar, Fifth-Century Athenian Hi-
story and Tragedy, [w:] A Companion to
Greek Tragedy, ed. ). Gregory, Malden-
Oxford-Carlton 2005, s. 3. Por. takze:
K. Kaskiewicz, Dlaczego widok cier-
pienia bohateréw dramatu sprawia nam
przyjemnos¢? Rozwazania o inspiracji
etyki i estetyki Fryderyka Schillera ze
strony Jean-Baptiste’a Du Bos, ,Studia
z Historii Filozofii” 2011, nr 2, s. 149.

13 Racine wychowat sie w duchu janse-
nizmu, ktory stat sie dla niego gtéwnym
zrédtem przekonania, ze zwykte zdol-
nosci poznawcze i moralne cztowie-
ka, niewspomozone taska Boza, musza
prowadzi¢ do zgubnych skutkéw, zob.
M. Budzowska, ,Fedra”, czyli o etyce
uczué¢ w tragediach Eurypidesa, Seneki
i Racine’a, Warszawa 2010, s. 228.
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14 ). Kristeva, Potega obrzydzenia, s. 7:
,We wstrecie przejawia sie jeden z owych
gwattownych i mrocznych buntéw bytu
przeciwko temu, co mu zagraza i temu,
co, jak sie zdaje, nadchodzi z zewnatrz
lub rozsadza od wewnatrz, rzucone
obok tego, co dopuszczalne, tolerowane,
mozliwe do pomyslenia”.

15 L. Sosnowski, Emocjonalizm Arystote-
lesa i znaczenie pojecia katharsis, ,Este-
tyka i Krytyka” 2011, nr 21, s. 139-149.

16 H. Podbielski, Wstep, [w:] Arystoteles,
Poetyka, s. LXI-LXXXIX.

17C. Zalewski, Niemozliwa katharsis.
Roman Ingarden i Paul Ricoeur czytaja
,Poetyke” Arystotelesa, ,Teksty Drugie”
2010, nr 4, s. 207-220.
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Wszystkie wymienione wyzej problemy zaczynajg sie od wymioto-
wania, ktére ujmuje problem konstytuowania sie podmiotowo$ci od od-
wrotnej strony, to znaczy nie od pociggania, lecz odrzucania. Torsje sa
obronng reakcjg organizmu przed tym, co mu zagraza', a gdyby przyjac¢
ustalenia Kristevej, ktéra owe podstawowe zachowanie organizmu prze-
niosta na poziom ogdlnosci, to wstret bytby reakejg bytu na zagrozenie
niebytem czy tez spolecznego porzadku na zagrozenie nieporzadkiem.
Stanowilby okreSlenie stanu pozgdanego w okres§lonej sytuacji wobec
stanu niepozgdanego. Kazde odrzucenie przechodzi jednak w stan pust-
ki: wydalenie zatrutego pokarmu oczyszcza, ale i pozostawia pustym.
Wskazanie na co$ niewlaSciwego obyczajowo nie zapewnia znalezienia
sie w stanie bardziej oczekiwanym, jak réwniez oddzielanie bytu od ni-
cosci nie moze by¢ doskonate. Trucizna moze stanowi¢ lekarstwo, obrzy-
dzenie - podobnie nie jest prostym dzialaniem spotecznym, a byt nie
przestanie by¢ wydzielany z niebytu, ktéry zawsze pozostawi w nim swe
§lady. Rozdzielanie miedzy wla$ciwym a niewlasciwym to zadanie, kt6-
re da sie nalezycie wypetnia¢ tylko przy zatozeniu, ze niewtasciwe uczy-
nimy bogatym w przezycia estetyczne, przeniesiemy w obszar przeczué,
a nie pewnoSci. Przeczucie stanowi w tym ukladzie od$wiezanie uczué
na ich najbardziej pierwotnym poziomie, gdzie przed ich jasnym wyra-
zem trwajg one i ustalajg sie jako niejasne. Sg one przesadem (w rozu-
mieniu Hansa Georga Gadamera), czyli jakby przed-sadem, lecz nie sg-
dem, wyobrazeniem, lecz nie obrazem, przeczuciem, lecz nie uczuciem.
Nie jest zatem przypadkiem, ze omawiana tu scena I konczy sie préba
porzucenia przez Marka swego towarzystwa i udania sie do o§rodka le-
czenia uzaleznien. Taka decyzja skorzystania z zewnetrznego narzedzia
uzdrowienia psychiki moze by¢ tylko réwnie nieudana, jak w gruncie
rzeczy nieskuteczne jest podsuwanie widzowi zasmucajacych perypetii
bohateréw sztuk teatralnych w nadziei zasugerowania im rozpoznania
1 doznania oczyszczenia przez przezycie uczucé ,litosci i trwogi”. Jezeli
sztuka - zgodnie z doktryna Arystotelesa - moze prowadzi¢ do puryfi-
kacji, to nalezy jednak dodaé, ze takie oczyszczenie jest zludzeniem,
a sama sztuka - jedynie wytwarzaniem pozoru. Pozér nie leczy, a sztu-
ka rozumiana jako womitacja przynosi tylko ulge przejSciows z wias-
ciwo$ci, ktére nalezy traktowaé¢ jako nieusuwalne. Kaskada nieszcze§é
w zakonczeniach tragedii, tak samo jak bardziej pogodne zakonczenia
komedii, nie daje odbiorcom niczego leczacego poza ztudzeniem ulecze-
nia. Trwajgce bez konca nadpisywanie znaczen, wszelkie interpretacje
1 metateksty wytwarzaja wytacznie zastony dla ostatecznego braku ulgi
dla bohateréw sztuk i ich widzéw.

Kilka ostatnich dziesiecioleci przyniosto bardzo liczne interpreta-
cje teorii katharsis krotko scharakteryzowanej przez Arystotelesa'®. We
wstepie do swego ttumaczenia Poetyki Henryk Podbielski pogrupowat
je w eksplikacje medyczne, estetyczne i intelektualistyczne!s. Podejmo-
wano rowniez proby podwazenia znaczenia idei katharsis, co wida¢ m.in.
w pracach Romana Ingardena czy Paula Ricoeura®. Jednak Katharsis
jako problem powraca, na co wskazal Bohdan Dziemidok, omawia-
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jac interpretacje tego pojecia w pracach jeszcze innej grupy autoréw!'s.
Koncepcja oczyszezenia przez sztuke sktania do ponawiania my$lenia
o funkcji wytworéw artystycznych, lecz nie przynosi zadnych ostatecz-
nych wynikéw. Jej gtéwna warto§é polega na pobudzaniu checi powrotu
do samego nierozwigzywalnego problemu po uzyskaniu przejSciowej,
aczkolwiek zludnej satysfakcji z jego pozornego rozwigzania. Przedmiot
(dramat i komedia) i sposéb badania tych gatunkéw nie zapewniajg zad-
nej realnej zmiany w egzystencji podmiotéw majacych z nimi do czy-
nienia, lecz oddalajg je czasowo od wyjSciowego problemu, by przez za-
stone rzekomego wyjasnienia przykry¢ horror tkwienia w nieruchomej
terazniejszosci.

W zakonczeniu sztuki bohaterowie karmia sie wzajemnie juz bez
odruchéw wymiotnych, co jednak nie zmienia faktu, ze dania, ktore
spozywaja, sa tym samym paczkowanym jedzeniem do podgrzewania
w kuchence mikrofalowej, ktére spowodowato torsje Marka w pierwszej
scenie. Gdyby nawet ograniczy¢ katharsis wylacznie do stanu sublimacji
pierwotnego poczucia grozy egzystencjalnej, to sztuka Ravenhilla uzmy-
stawia, ze sublimacja jest tylko parodig, nie za$ realno$cig, a bytowanie
obleczono jedynie w kolejny pozér. W scenie XII Robbie szczerze méwi
o porcjowanych pokarmach niby z catego Swiata, Chin, Indii czy Indo-
nezji: ,,To jest kompletnie bez smaku. Ta chujoza niczym nie smakuje.
[...] To jest gébwno. [...] Nie nakarmitbym tym géwnem nawet jakiego$
jebanego, zaraczonego paralityka”. I tym samym jedzeniem, choé¢ bez
delektowania sie, w ostatniej scenie sztuki pozywia sie juz bez oporéw.
Czy doszlo do tego po wymaganym od dziela dramatycznego ,,rozpozna-
niu” (anagnosis)? CzeSciowo prawdopodobnie tak.

Robbie, wypowiadajacy zacytowana wyzej opinie o przemystowym
jedzeniu, jest gléwna przyczyna gwaltownej zmiany losu bohateréow
sztuki. Zgodnie z antycznej proweniencji zasadami komedii przewina,
ktorej sie dopuscit, nie zostala zestana niezastuzenie przez ms$ciwych
bez powodu bogéw, lecz stanowi wynik jego wlasnych przywar. Robbie
majacy do sprzedania 300 tabletek narkotyku przyjat sam kilka znichi-
tak jak opisujg dziatanie ecstasy podreczniki medycyny — poczut silng
wiez ze swym otoczeniem, a w konsekwencji rozdat w klubie muzycznym
wszystkie pozostate ,,piguly”. Ostatniemu z obdarowanych nie spodobato
sie, ze nieszczesnemu dilerowi zostaty juz tylko dwie sztuki — miat ocho-
te na wiecej, wiec pobit darczynce. ,,I poczutem sie dobrze, zachwycitem
sie, ze tak po prostu co$ daje, rozumiesz?” — relacjonowal p6zniej Robbie
swej ukochanej. Najtrzezwiejsza w tym gronie Lulu, z wyksztatcenia ak-
torka, recytujaca z pamieci fragmenty Trzech sidstr Antoniego Czecho-
wa, odpowiada: ,,Nie, nie rozumiem. [...] To jest glupie. Jebniety / chuj”.
Kluczowe jest w tej kwestii stwierdzenie: ,,nie rozumiem”. Oznacza ono,
ze przed bohaterami postawiono zadanie wita$nie anagnosis. Lecz czego
by miato dotyczy¢? Nieprzezwyciezalnej glupoty Robbiego? Jednak nie!
Sprawa wigze sie raczej z czyms$ bardziej ogélnym.

Pod grozba $mierci ze strony Briana, wlasciciela owej porcji nar-
kotykéw przeznaczonych do sprzedazy, protagoniSci uruchamiajg

18 B, Dziemidok, Katharsis jako kategoria
estetyczna, [w:] idem, Gtéwne kontro-
wersje estetyki wspétczesnej, Warszawa
2002, s. 180-235.
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¥9A. G. Bicer, Postmodern Land-
scape: Postmodernist Discourse in Mark
Ravenhill’s ,Shopping and Fucking’,
,Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi” 2012,
No. 2, s. 117.
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sekstelefon, z ktérego dochody pozwolg im splaci¢ trzy tysiace funtéw,
czyli potencjalny zysk, na jaki liczyt dostawca. To wéwcezas dochodzi do
ujawnienia sie owej ,,arki przymierza / Miedzy dawnymi i mlodszymi
laty”, nadzwyczajnego polaczenia miedzy starym a nowym dramatem.
Lulu, by natezy¢ stuchacza w czynno$ciach masturbacji, wygtasza ade-
kwatne w tej sytuacji stowa Julii: ,,PedzZcie rumaki o kopytach z ognia,
/ Ku zachodowi, gdzie sypialnia Feba!”. W dobie gwaltownego rozwoju
wirtualnej rzeczywisto$ci i jej pelnej zastepowalno$ci wobec rzeczywi-
stej rzeczywisto$ci, kon moze przebywaé¢ w zupelnie innym miejscu niz
sypialnia. W obliczu tak wyrafinowanych zachet, jakich dostarczy? tekst
Szekspira, klient mégt z pewno$cig osiggna¢ wymagana ekstaze, dajaca
z czasem finansowa réwnowarto§é utraconych tabletek ecstasy. Przy-
najmniej tak sie wydarzylo w opisywanej tu wulgarnej komedii. Kiedy
jednak po wytezonej pracy polegajacej na dopingowaniu swych tele-
komunikacyjnych uzytkownikéw w zabiegach onanizowania sie udaje
im sie zgromadzi¢ wymagang sume, wiasciciel narkotyké6w niespodzie-
wanie darowuje im uzyskang sume. Nastepuje wéwczas dla dramatu
niezbedne, niewiarygodne, lecz jednocze$nie w pelni racjonalne deus
ex machina. Dlaczego dochodzi do czego$ tak na pozér nieoczekiwane-
go? Dzieje sie to wlasnie w zwigzku z wymogami struktury antycznego
gatunku sztuki. Silne wrazenie wywolane przez niespodziewany zwrot
akcji jest nieusuwalng cze$cig dostgpionego o§wiecenia. Brian, bardziej
wszechmocny od jakiegokolwiek z bogéw przeszio$ci, udziela przymuso-
wym wyznawcom objawienia. Daje im wiedze zapewniajgca zbawienie
od $mierci juz za zycia, calkiem dostownie i bezposrednio. ,,Najwyzszy”
1 zarazem jego prorok wyjawia:

Pracujemy, zmagamy sie. I wcigz zadajemy sobie pytanie: po co to wszystko?
Czy to ma sens? [...] Co mnie prowadzi w samotnej podrézy? [...] Przewodnik.
[...] Zbioér zasad, ktéry widdiby nas przez te nieskonczong noc. [...] Rodzimy sie

w chaosie. Ale to jest [...] zbyt bolesne. Zbyt straszne [...]. Odrzucamy to.

W poszukiwaniu sensu warto wiec zwréci¢ uwage na znajdujace
wspoblcze$nie wyznaweOw pierwsze slowa niespisanej, a obowigzujgcej
Biblii:

najpierw pieniadze. Najpierw. Pienigdze. [...] To nie jest doskonate, nie przecze.
[...] Ale w tym stwierdzeniu jesteSmy najblizej sensu. Cywilizacja to pieniadze.

Pieniadze to cywilizacja. [...] Ja nauczam. Wy jesteScie uczniami.

Gdy wiec Lulu pyta: ,,Czemu pan oddal nam pienigdze?”, B6g
i Prawdziwy Pan Zycia odpowiada: ,,poniewaz sie nauczyliscie. Lekcja
zostala odrobiona [...] i staliScie sie cywilizowani”. W przemowie Briana
Ahmet Gokhan Biger widzi przede wszystkim wplyw dyskurséw post-
modernistycznych!?, jednak stowa tego rodzaju nie byly obce dramatom
antycznym pelnym bogéw nie mniej drazliwych i m$ciwych niz gteboko
przezywajacy swe ojcostwo Brian, 6w w pelni realny Bég Ojciec.
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Czy anagnosis i epifania zarazem mogty dotyczy¢ pieniedzy?? Ow-
szem! Od samego wprowadzenia do uzycia pieniedzy w miastach gre-
ckich staty sie one powaznym zZrédiem napie¢ i deprawacji, odrebna sita,
powazniejszg od bogéw. Gdy Arystoteles w Polityce we wiasciwy sobie
skrajnie uogélniajacy sposéb opisywat, jak wytwarzanie débr przyniosto
z czasem powstanie handlu, a ten przyczynit sie do wynalezienia pienie-
dzy, to w najbardziej ograniczonym stopniu oméwil negatywne konse-
kwencje pojawienia sie tej odrebnej i silnej przyczyny ludzkich zacho-
wan. Zlekcewazyl poczatkowo w tym wzgledzie opinie Solona, ze ,,gra-
nicy w bogactwie ludzie nie znajg”, chociaz wkrétce musiat przyznaé, ze
podczas zdobywania pieniedzy ,,zdaje sie nie istnie¢ granica bogactwa
i posiadania”?. Nie oznacza to, ze wérdd najstarszych greckich poetéow
i dramaturgéw nie zostata odnotowana rola pienigdza w wykrzywianiu
ludzkich charakteréw. Wsréd 150 fragmentéw Alkajosa z Mityleny, poety
urodzonego jeszcze w VII w. p.n.e., znajdziemy opinie: ,,Czlowiek to pie-
nigdz”?. Kupowanie za pienigdze uczué¢, mozliwo$ci wywyzszania siebie
i ponizania innych opisal Sofokles m.in. w jednej z fragmentarycznie
zachowanych sztuk, gdzie stwierdzit:

Pieniagdz zdobywa przyjazn, stanowiska, wladze,
Stawia ludzi przy tronie dumnego tyrana.
Wszystkie zdeptane §ciezki i jeszeze nie tkniete
Zdobywa zreczny bogacz tam, gdzie biedaczyna
Nadziei nigdy nie ma speini¢ swych pragnien.
Cztowieka utomnego z natury, jakale,

Pieniadz uczyni mitym dla oka i ucha.

Pieniagdz dostarcza ludziom i zdrowia, i szcze$cia,

1 tylko pieniadz wszelka kryje niegodziwo§é?3.

W Antygonie za$ ten sam dramaturg dodat:

Bo nie ma gorszej dla ludzi potegi,

Jak pieniadz; on to i miasta rozburza,

On to wypiera ze zagréd i domu,

On prawe dusze krzywi i popycha

Do szpetnych krokéw i nieprawych czynéw.
Zbrodni on wszelkiej ludzkosci jest mistrzem

I drogowskazem we wszelkiej sromocie?*.

Zestawienie w tytule sztuki Ravenhilla czynnoS$ci kupowania ze sto-
sunkami seksualnymi bylo wydobyciem na jaw tego, co niejednokrot-
nie stawalo sie tematem dawnych utworéw, lecz poprzednio z zachowy-
waniem pozoréw i prezentowaniem tych zjawisk jako aspektéw innych
probleméw, np. morderczych walk o wiadze. W przypadku za$, kiedy
tre$cig bardziej bezposSrednio bywaly mitosne namietnoSci - tuszowa-
no ich strony cielesne. Problemem bylo i pozostaje rozpoznanie, na ile
pieniadze i fizyczna mito§é sa sitami, nad ktérymi jednostka nie w pelni

20 G. Thomson, Ajschylos i Ateny. Stu-
dium nad spoteczna geneza drama-
tu, przet. A. Debnicki, Warszawa 1956,
s. 465: ,Zwiazek miedzy deus ex machina
i Aischylowska epifania jest szczegdlnie
jasny w takich sztukach, jak Hippolytos”.

21 Arystoteles, Polityka, rozdz. Ill, par. 9-
10, przet. L. Piotrowicz, [w:] idem, Dzieta
wszystkie, t. 1, Warszawa 2003.

22 Alcaeus, fragm. 101, [w:] E. Diehl,
Anthologia lyrica Graeca, wyd. 3, Leip-
zig 1949: , g y&p dATIOT ApLoTOd KOV
@AIC’ 0UK ATTRAXUVOV €V STTEPTALAOYOV;
eV, XpRUXT’ &vnp, TTEVIXPOG & 00’
€lc TTéNeT’ Eoloc 00dE Tiplog”; por.
G. Thomson, op. cit., s. 359; J. Klooster,
Poetry as Window and Mirror. Positioning
the Poet in Hellenistic Poetry, Leiden-Bo-
ston 2011, s. 55-56.

2 Sofokles, fragm. 85, cyt. za: G. Thom-
pson, op. cit., s. 359.

2 Sofokles, Antygona, przet. K. Moraw-
ski, [w:] Antologia tragedii greckiej, red.
S. Stabryta, Krakéw 1975, s. 315; por.
G. Thompson, op. cit., s. 359-360.
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% Cyt. za: M. P. Markowski, Nietzsche.
Filozofia interpretacji, Krakéow 1997,
s. 258; L. Kiepuszewski, Niewczesne
obrazy. Nietzsche i sztuki wizualne, Po-
znan 2013, s. 141.
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il.3 Kantaros czarnofigurowy, Beocja, ok.
520 r. p.n.e. Boston, Museum of Fine Arts, nr
08.292; za: http://www.mfa.org/collections/
object/two-handled-cup-with-male-co-
uples-154692 (data dostepu: 30 IV 2016)

panuje. Sitami niejako zewnetrznymi wobec staran woli i sprzecznymi
z warto$Sciami jakby bardziej ,,godnymi”, ktére przy dokladniejszym
rozpatrzeniu okazalyby sie wcale nie przynaleze¢ do istotowej i poza-
spotecznej natury czlowieka. Nie wydaje sie, by pozadanie zdobycia,
posiadania czy utrzymania wiladzy, ktére niejednokrotnie juz wigzano
z funkcjonowaniem pieniedzy, stanowilo nowy temat dziet dramaturgii.
Byly to wrecz tresci archetypowe, latwe do odnalezienia w najstarszych
tekstach mitologicznych. Podobnie zadze seksualne tkwily w podteks-
tach wielu dawnych sztuk scenicznych. Uzewnetrznianie tych treSci
w brutalnych i bezpos$rednich zwrotach nie bylo moze czeste, ale nalezy
zwroci¢ uwage na opinie Fryderyka Nietzschego, ktéry w Wiedzy rados-
nej zapisal z pewnym zdumieniem:

Ach ci Grecy! Znali sie oni na zyciu: trzeba na to meznie wytrwac¢ przy po-
wierzchni, fatdzie, naskérku, wielbi¢ pozor, wierzy¢ w formy, dzwieki, stowa,

caly Olimp pozoru. Grecy ci byli powierzchowni - ze swej glebi?®.

Ravenhill tgczy w sztuce kupowanie i spétkowanie w szczegdblnie
przykre zwiazki. Para kochankéw, Lulu i Robbie, zostatla przez Marka
kupiona w hipermarkecie od przypadkowego mezczyzny, ktéry glosil sie
ich wta$cicielem. Pobyt Marka w oSrodku leczenia uzaleznien przerwa-
no po — whrew zasadom nieutrzymywania stosunkéw z innymi pacjen-
tami - przylapaniu go w umywalni na uprawianiu seksu z mezczyzna,
ktéremu za to zaptacit. W koncu Mark umawia sie na ptatny seks z Ga-
rym, kilkunastoletnia, chiopiecg prostytutkg. Nagromadzenie homosek-
sualnych scen w sztuce mozna wigzaé¢ z osobistg orientacjg dramatur-
ga, ale tez z antycznym poczuciem réwnoprawno$ci réznych rodzajéow
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26 K. J. Dover, op. cit.,, s. 13: ,grecka
kultura tym réznita sie od naszej, ze
bez oporéw akceptowata przemien-
nos$¢ nastawien seksualnych cztowieka,
zaprzeczajac implicite, jakoby takowa
przemiennos$¢ czy dwoisto$¢ stwarza-
ta jakiekolwiek problemy jednostce czy
spoteczenstwu zyczliwie reagowata na
stowne badzZ pozastowne przejawy prag-
nienia homoseksualnego i znajdowata
upodobanie w nieskrepowanym poru-
szaniu tematéw homoseksualnych w li-
teraturze i sztuce”.

27 Nielegalnos¢ tytutu sztuki (wedtug
Indecent Advertisements Act z lat 1889
i 1981), ,promowanie homoseksuali-
zmu” (w Swietle Local Government Act
z 1988 r.) oraz sprzeciw ministra edu-
kacji wobec wydawania publicznych
pieniedzy na dzieto naruszajace gra-
nice powszechnej przyzwoitoéci opisat
A. Sierz, zob. idem, ,The element that
most outrages”. moralisty, censorship
and Sarah Kane’s ,Blasted”, [w:] Mora-
lity and justice: the challenge of Euro-
pean theatre, ed. E. Batley, D. Bradby,
Amsterdam-New York 2001, s. 229-231.

28 Platon, Charmides, [w:] idem, Charmi-
des i Lizys, przet. W. Witwicki, Warszawa
1959, s. 21; cyt. za: K. J. Dover, op. cit.,
s. 190; por.: E. Cantarella, Textual evi-
dence, [w:] A. Lear, E. Cantarella, Ima-
ges of Ancient Greek Pederasty. Boys
were their Gods, London-New York 2008,
s. 17; tam tez spis antycznej ceramiki
z przedstawieniami stosunkéw ptcio-
wych (s. IX-XIII).
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seksualno$ci [il. 3, 4]%. W scenie XI, podczas wsp6lnych zakupéw Marka
1 Gary’go, gdy dochodzi do przymierzenia kosztownego garnituru, mio-
dociany gej spostrzega oznaki podniecenia u swego partnera. Nastepuje
wymiana zdan:

GARY Widzialem, jak ci stanat.

MARK Aaa. Tak, stanat.

GARY [...] Czy to przeze mnie?

MARK Tak. RzeczywiScie. Przez ciebie.

Ten bulwersujacy dialog, podobnie jak kilka scen homoseksualne-
go spétkowania, moze budzi¢ odraze. Autor prawdopodobnie nie wyklu-
czal takich reakcji?”. Jednak fragment Platonskiego Charmidesa, ktory
-jak iinne dialogi tego autora — wolno traktowac¢ na réwni ze sztukami
scenicznymi, przedstawia scene identyczng. Sokrates opisuje tam swoje
przezycia po dojrzeniu pod szatag Charmidesa jego czlonka:

Kiedy mu Kritiasz mnie wskazal, ze to ja jestem ten, ktéry zna lekarstwo [na
bdl glowy], i ten na mnie oczy swe obrocit [...] zobaczyltem, co tam byto pod

plaszczem, i goraco mi sie zrobilo. Zatracitem sie zupelnie?®.

Znawcy tematu przytaczajg wiele podobnych fragmentéw, wigcza-
jac wérod nie zwlaszceza opowie$é o uwodzeniu Sokratesa przez Alkibia-
desa zrelacjonowang przez Platona w Uczcie (216¢-219c¢).

Dewiacyjna milo§é, gwattowno$é uczué, zdarzenia przynoszgce
nieszcze$cie i rozpacz, brak wiary w racje transcendentne i prze$wiad-
czenie, ze $§wiat ujawnia nieporzadek, czynigc sprzecznosci nieusuwal-
nymi - wszystkie te sytuacje i poglady mozna odnalez¢ w antycznym
dramacie. Podobnie w dawnej sztuce byto spotykane czynienie z obrzyd-
liwo$ci wartoSci estetycznej. Kazda najgorsza zbrodnia stawata sie w tea-
trze czyms$ innym, ciezkim przezyciem, ktére szybko mijalo i w ostatecz-
nosci przynosito ulge, jesli nie satysfakcje i przyjemno$é. Wybitne dzieta
greckich klasykéw czy tez badania nad najstarszymi tradycjami teatru
nie dajg argumentéw do jakichkolwiek oskarzen wspotczesnych auto-
réw o przesade czy niestosowno$é. Mamy raczej do czynienia z nieustan-
nie spotykanym zjawiskiem podnoszenia okropnosci przez posrednie
stany zasmucenia, przerazenia, litosci do pewnej wzniosto$ci, rezygnacji
1 porzucenia nadmiernych pragnien. Trudno ocenié, czy stan koncowy
omawianej sztuki jest jakim$§ rodzajem oczyszczenia, uspokojenia czy
zniesienia sprzeczno$ci. Czy moze raczej wspoéiuczestnictwo w ohydzie,
jak podczas przypatrywania sie egzekucji, daje pewna trudng do opisa-
nia satysfakecje i uwolnienie od przymusu dobra? Jak dotad zadna z od-
powiedzi o przeznaczenie estetyzacji zta nie okazala sie zadowalajaca,
jednak jego obtaskawianie przez sztuke lezy u podstaw ludzkiej kultury.

Goérng granicg wspo6lczesnych osiggnieé¢ w taczeniu tego, co najniz-
sze z tym, co wydaje sie wyzsze, jest w sztuce Ravenhilla watek Gary’go.
Nastoletni bohater zjawia sie w sztuce po tym, jak Mark kontaktuje sie



Cezary Was / Tradycje i problemy sztuki antycznej jako struktura dramatu Marka Ravenhilla Shopping and Fucking

z nim przez telefon i umawia transakeyjng randke. Przedmiotem umowy
ma by¢ lizanie odbytu chiopca, w trakcie ktérej to czynnoSci leci z niego
krew. Okazuje sie, ze Gary zawdziecza pokaleczenie swemu 0jczymowi,
ktory gwalci go, uzywajac do tego noza. Dokonane przez to zniszczenie
psychiki doprowadza do tego, ze doroSlejacy Gary moze marzy¢ tylko
o takiej mito$ci, jakg zna. Jego pragnieniem jest znalezienie fikcyjnego
ojca, opiekuna, ktéry bedzie postepowal identycznie do ojczyma, az po
niebezpieczenstwo $mierci®. Niewyrazne marzenia dziecka ujawniaja
sie podczas psychodramy, ktéra czyni dorostych bardziej bezbronnymi
niz bohatera terapii. W trakcie psychoanalitycznej gry nastolatek uswia-
damia sobie swoje uzaleznienie i — ku pewnemu przestrachowi pozosta-
lych os6b - domaga sie gwattu i okaleczenia az po $§mieré¢. Kiedy Lulu
i Robbie sie wahajg, Gary tym bardziej pozbawia sie watpliwos$ci i nale-
ga, zamieniajgc swg potrzebe w zgdanie zrealizowania platnej ustugi.

GARY Zrébcie to. Po prostu zrébcie.

Przegraliscie, co? JesteScie pierdolone cieniasy. Wiecie? [...]
Kiedy kto$ ptaci, to czego$ chce i ptaci,

A ty to robisz.

To ani Zle, ani dobrze. To jest transakcja. [...]

A ja czuje sie nieszczeS$liwy. Czuje

Ten straszny smutek nabrzmiewajacy, jakbym miat
Peknac¢.

Jestem chory i nigdy juz nie wyzdrowieje. [...]

Chce, zeby to sie skonczyto. I jest tylko jedno zakonczenie.

Watek Gary’ego z psychologicznego punktu widzenia wydaje sie
bardzo prawdopodobny. Widz musi w tej sytuacji przejaé sie losem pro-
tagonisty analizowanej tu cze$ci sztuki. Wikta sie jednak w ten sposéb
w teatralny schemat, kiedy los skazujacy bohatera na okrutne rozwigza-
nie staje sie realno$cia uruchamiajaca uczucia zatrwozenia i wspoétczu-
cia. Wystepna i kaleka mito§¢ prowadzaca do zguby byta przedstawiana
juz tak czesto, ze odbiorca powinien by¢ uodporniony. Zadziwiajgce jest
jednak, ze ta stara struktura dziata zawsze, kiedy tylko zmieni sie jej
uwarunkowania zewnetrzne. Wstretne szczegély stuza jedynie oszoto-
mieniu widza, uczynieniu go bezbronnym przed postuzeniem sie utrwa-
lonym w tradycji wzorcem, gdzie ponizenie bohatera stuzyto podkresle-
niu znaczenia sity, z ktora sie zmaga. W opisywanym przypadku byta to
ta sama irracjonalna strona czlowieczenstwa, jaka niszczyta m.in. boha-
terow sztuk Eurypidesa.

Roztadowanie nastepujgce pod koniec nastepnej i zarazem ostatniej
sceny sztuki zawiesza wszelkie poczucie realno$ci, zaréwno w wykreo-
wanym $§wiecie dramatu, jak i w Swiecie odbiorcy. Po przekraczajacej
rozumno$¢ serii zdarzen rzeczywisto$¢, w ktorej znalazly sie ostatecz-
nie postacie sztuki, nie ma wyraznych granic. Skonfrontowany z taka
historig widz réwniez nie moze ustali¢, co na prawde zmienito sie w nim
samym. Sztuka moze co$ poruszyla, ale nie jest jasne, czy dochodzi do

29 problem skutkéw pedofilii  podje-
ta w rok po premierze Shopping and
Fucking Paula Vogel w sztuce How |
Learned To Driver (New York 1997), gdzie
nawiazania do greckiej tragedii staty
sie bardziej bezposrednie przez udziat
w przedstawieniu postaci reprezentuja-
cych chér antycznego teatru greckiego;
zob. A. J. Nouryeh, Flashing Back. Dra-
matizing the Trauma of Incest and Child
Sexual Abuse, [w:] Theatre and Violence,
ed. J. W. Frick, A. J. Nouryeh, P. Cribben,
Tuscaloosa 1999, s. 62.
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il.5 M. Ravenhill, Shopping and Fucking, rez. G. Wisniewski, Teatr Studyjny w todzi 2012; Brian (K. Korkosinski) i Lulu (P. Gatazka)
w scenie Il. Fot. M. Zacharow / Szkota Filmowa w todzi

/118/

jakiegokolwiek oczyszczenia, zrozumienia badZz wzmozenia poczucia
godnos$ci. Wolno nawet uznaé, ze konfrontacja ze sztuczng acz prawdo-
podobng rzeczywisto§cia w gruncie rzeczy przenosi tylko bezradno§é
bohateréw na widzoéw, poniza ich i zostawia melancholijnie skonfronto-
wanych z pustka, w jakiej jest zanurzona egzystencja. Mimetyczne war-
tosci sztuki, ktérych domagat sie od dramatu Arystoteles, moga by¢ wiec
uznane za obrysowywanie czy tez wytyczanie granic tego, co nazwiemy
nicos$cig. Nasladowanie byloby w tym uktadzie wiasciwie tworzeniem
rzeczywisto$ci, ktérg rzekomo tylko odwzorowujemy. Realizm, a takze
sama realno$é¢, nalezatoby zatem potraktowac jako niezbedne dla wszel-
kiego bytowania zltudzenie, ktére moze zapewnié¢ jedynie sztuka.

Slowa kluczowe / Keywords

tragedia grecka, teatr brytyjski XX wieku, In-Yer-Face Theatre, Mark Raven-
hill / Greek drama, British theatre in the 20' century, In-Yer-Face Theatre,
Mark Ravenhill
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Summary

CEZARY WAS (Museum of Architecture in Wroctaw) / The traditions of the ancient drama as a structure of Mark
Ravenhill’s piece Shopping and Fucking

Beside plays of Sarah Kane and Anthony Neilson, performances based on the texts of Mark Ravenhill, especially on his first big
play Shopping and Fucking from 1996, are regarded in the contemporary theatre as extremely distinct representations of prob-
lems of feelings of alienation and axiological emptiness of residents of big cities. Not denying this opinion it should be noted, how-
ever, that despite appearances created, among others, through the use of vulgar language expressions and references to the social
situation in the UK after a period of extreme liberalism during the rule of Margaret Thatcher (1979-1990), the drama of Ravenhill
in a wide range refers both to issues of substance and basic formal patterns of the ancient drama. Comparison of individual scenes
of the piece with the knowledge of the Greek drama clearly indicates that a proper understanding of the author’s presentation is
only possible in the context of historical research on the classical traditions of stage works.

Excessive exposure in the piece of the British author issues of sexuality reminds about the sources of the Greek drama
inherent in songs and poems in honour of Dionysus. Disgusting scenes of vomiting, murders and mutual instruct aim at shak-
ing the recipient, but also at arousing the feelings of compassion for people who find themselves in a situation of a culpable or
non-culpable misfortune. Such function of art would therefore be consistent with Aristotle’s definition of tragedy, which assumed
that it is a “representation of action [...], which by way of pity and fear leads to the purification of those feelings”. Vicissitudes of
characters of the performance start from a wanton conduct of one of them, go through a set of situations in which they defend
themselves against the effects of errors resulting from their personal vices, and finally end almost happily. Such a scheme for
a comedy also belongs to those described by Aristotle in his Poetics. In addition, any reference to the role of money and describ-
ing them as parent for the fate of a man, despite appearances of reflecting the condition of the contemporary world, were also
a problem for poets of the ancient Greece. In the end, the thread, running through the entire play, of unceremoniously presented
homosexual intercourses (along with a number of their perversions) can as well find its pattern in the Greek art of the Archaic
and Hellenistic period.
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