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Niedatowany odczyt (referat) Maksa Berga

»Kolor szary to kolor ostow”

Cytujac swego mistrza i nauczyciela Karla Schifera, Max Berg (1870-
1947) jasno zadeklarowal swojg wole zmiany oblicza miast. Prezentowa-
ny tu nieznany odczyt architekta zostat wygloszony najprawdopodobniej
we Wroctawiu w 1924 lub 1925 r., o czym $wiadcza informacje dotyczace
m.in. zaprojektowanej przez Berga nowej hali wystawowej na Terenach
Wystawowych we Wroctawiu otwartej w marcu 1925 roku. W tymze roku
architekt, skonfliktowany z wtadzami komunalnymi, opu$cit Wroctaw
i przeniést sie do Berlina. Jego wypowiedz byta skierowana, by¢ moze, do
radnych miejskich i wigzala sie z koncepcja przeprowadzenia kolorystycz-
nej ,,rewaloryzacji” miasta, ktérg realizowano tu, z umiarkowanym zresztg
sukcesem, w latach 1926-1930. Niewykluczone, ze referat ten stanowi swo-
iste memento, pozegnanie z Wroctawiem, ktéry architekt chciat widzie¢
jako miasto kolorowe i radosne.

Berg piastowal w latach 1909-1925 funkcje miejskiego architekta we
Wroclawiu. Jego najwybitniejszym dzielem jest Hala Stulecia otwarta
w 1913 r. i stanowigca gléwna budowle Wystawy Stulecia zorganizowanej
z okazji 100. rocznicy wybuchu tzw. wojen wyzwolenczych. Ogloszenie ode-
zwy Do mojego ludu przez pruskiego kréla Fryderyka Wilhelma III (Wroc-
taw, marzec 1813 r.) dato asumpt do zorganizowania na Slasku pospolitego
ruszenia. Zapoczatkowalo ono wojne stron sprzymierzonych przeciw Napo-
leonowi i doprowadzito do wielkiej kleski armii francuskiej pod Lipskiem
w pazdzierniku 1813 roku. Hala Stulecia byta nowatorskim — pod wzgledem
konstrukeyjnym i formalnym - dzietem, wykonanym catkowicie z betonu,
ijest uznawana za budowle stanowigca kamieh milowy na drodze rozwoju
modernizmu. Miata takze ogromne znaczenie dla ksztaltowania pogladow
architekta na temat kolorystyki — jej betonowa powierzchnia zostata bo-
wiem pokryta swego rodzaju ,,werniksem” w kolorze zlota, co dato budowli
nie tylko lekko$¢, lecz takze wpisato ja w symbolike krysztatu.

Berg w swoim odczycie zwrdécil uwage na historyczne znaczenie kolo-
ru w ksztaltowaniu przestrzeni miejskiej i na mozliwo$ci ,,budowania ko-
lorem” architektury poprzez umiejetne wydobywanie struktury elewacji
i wnetrz. Dat tez bogaty przeglad rodzajéw farb, szczegdlnie podkreslajac
walory farb mineralnych firmy Keim, chetnie wéwczas (i dzi§) stosowanych
do malowania elewacji. W jego wypowiedzi uderza takze czynnik emocjo-
nalny. Architekt, przytaczajac znana i szeroko w tym czasie komentowang
wiedze na temat oddzialywania kolorem na widza i ewokowania okre$lo-
nych emocji, kreélil wizje architekta jako demiurga, ktéry — umiejetnie
wprowadzajgc kolor na powierzchnie §cian i elewacji — jest w stanie uczy-
ni¢ spoteczenstwo lepszym i szcze§liwszym.
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,Nalezy ponownie zaczgé¢ wychowywaé¢ ludzi wyczulonych na kolor,
gdyz czlowiek obdarzony takag wrazliwo$cig jest z calg pewno$cig osobg
o radosnym usposobieniu” - pisat architekt.

Dobra znajomo$¢é zastosowania w architekturze odpowiedniej pale-
ty kolorystycznej nie tylko poprawia, wedlug niego, estetyke miasta, ale
przede wszystkim oddziatuje na jego mieszkancéw. To utopijne przeko-
nanie prébowat wcieli¢ w zycie Bruno Taut w Magdeburgu, o czym wspo-
minal, krytycznie zreszta, Berg. W bardzo trudnej rzeczywisto$ci powo-
jennych Niemiec, trwajgcej niepewno$ci i destabilizacji zycia spotecz-
nego wroctawski architekt miejski widzial w kolorowym mie$cie swego
rodzaju utopijng alternatywe sluzaca poprawieniu kondycji psychicznej
obywateli. W 1925 r. byto juz wida¢ wyrazng poprawe sytuacji gospodar-
czej, rozpoczynatl sie tez wielki program budowy osiedli realizowany przez
socjaldemokratyczne wiadze komunalne licznych miast, w tym Wroctawia.
Kolorowe miasto by¢é moze miato stuzy¢, wediug niego, generowaniu opty-
mistycznych nastrojéow i przez to ogélnej poprawie kondycji panstwa.

Czytajac po prawie 100 latach nieznany do tej pory ,,manifest kolo-
rystyczny”, trzeba doceni¢ przenikliwo$é architekta w widzeniu miasta
jako spéjnej kreacji artystycznej. Przemyé$lane koncepcje barwnych roz-
wigzan elewacji catych pierzei ulic poprawilyby estetyke zeszpeconego
reklamami, wielkomiejskiego city. Referat Berga wyraza marzenie o piek-
nym mieS$cie, w ktérym kolor szary — symbol gtupoty - zostaje zastgpiony
wielobarwno$cig. Kolorowe miasta szcze$liwych (i madrych) ludzi bytyby
uciele$nieniem Utopii, za ktéra tak bardzo tesknili architekci-wizjonerzy
tworzacy w pierwszych latach po Wielkiej Wojnie. I nie tylko oni - teskno-
ta trwa nadal.

Agnieszka Zablocka-Kos

Od redakgji

Tekst referatu Maksa Berga znajduje sie w jego spu$ciznie przechowy-
wanej w Deutsches Museum w Monachium (sygn. Archiv NL 050/004).
W tym miejscu chcemy wyrazi¢ serdeczne podziekowanie za udzielenie
zgody na publikacje wersji oryginalnej i polskiego ttumaczenia dyrekto-
rowi archiwum panu dr. Wilhelmowi Fu3lowi oraz pani Edith Plath-Berg,
zonie zmartego syna Maksa Berga — Michaela Berga. Tekst nie mégliby sie
ukaza¢ bez ogromnego zaangazowania Dipl.-Kfm. Georga Drosta z Mo-
nachium, za co chcemy mu w tym miejscu przekaza¢ wyrazy wdzieczno-
$ci. Pan Wojciech Laska, prezes zarzadu firmy Keim Farby Mineralne we
Wroclawiu, niech zechce przyja¢ gorgce podziekowania za po$rednictwo
w ttumaczeniu tekstu i zatatwieniu innych spraw formalnych.
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Odczyt

Max Berg

hcac panhstwu dzisiaj opowiedzie¢ o barwnym Wroctawiu, silg rze-

czy jestem zmuszony do spojrzenia w przyszio§¢ i naszkicowania
pewnej kolorystycznej wizji tego miasta, gdyz dotychczasowe wroctaw-
skie osiggniecia w tym zakresie prezentujg sie, jak sami panstwo wie-
dza, nader skromnie. Bede zatem méwit o znaczeniu koloru i farby w ar-
chitekturze i urbanistyce, starajac sie wysnu¢ z tych rozwazan wnioski,
ktore odnosityby sie w szczegdlny sposéb do Wroctawia.

Dlaczego ludzie lubig pewne barwy, inne za$§ darzg niechecig? Po-
czawszy od czaséw prehistorycznych, ludzko§é postugiwata sie kolorem,
by nadawaé go sprzetom, ubiorom, domostwom, stowem wszystkiemu,
co czlowieka otacza. Dlaczego? Poniewaz bylo to zgodne z naturg. Cata
natura jest barwna - biekitne niebo, chmury, kwiaty, zieleh, zwierzeta,
wszystko jest kolorowe, od jaskrawej jasno$ci az po ledwie zauwazalne
subtelno$ci odcieni. Kolor jest nie tylko ozdobg — oddziatuje w réznora-
ki spos6b na ludzka dusze, wywoluje w cztowieku uczucie zadowolenia
badz niecheci, rado$é¢, nadaje cztowiekowi swoiste duchowe brzmienie,
otwiera serca. Goethe zarysowal bodaj najtrafniej znaczenie koloréw dla
ludzkiej psychiki, za$ jego teoria barw - swego czasu odrzucana przez
przedstawicieli nauk $cistych - odniosta zwyciestwo nad czysto nauko-
wa teorig w wydaniu newtonowskim. Bukiet kwiatéw czy ukwiecona
taka pozwalaja nam dostrzec w przyrodzie piekno Boga. Jak poprzez
dzwieki muzyki nasze ucho przekazuje nam to, co duchowe i boskie,
tak kolor jest podobnym medium dla zmystu wzroku. Poprzez harmo-
nie barw uczestniczymy w radosnych objawieniach, odczuwamy emocje
prowadzace do wewnetrznego uwznio§lenia i uduchowienia, co czyni
nas gleboko doskonalszymi i lepszymi. WyobraZcie sobie panstwo §wiat
bez koloréw, wylgcznie czarny, biaty lub szary, jako ze nie sg to prze-
ciez barwy, lecz zaledwie rézne stopnie jasnos$ci. W mglisty, szary dzien
badZ noca mozemy naocznie przekona¢ sie, jak wygladaloby woéwczas
nasze zycie. Dlatego tez ludzie od czaséw prehistorycznych poszukiwa-
li koloréw, znajdowali w nich upodobanie i stosowali je powszechnie.
Wszystkie znane nam spoteczenstwa czerpaty rado$¢é z barw, poczawszy
od mieszkancéw jaskin poprzez starozytnych Egipcjan, Asyryjczykow,
Perséw, Hinduséw, Chinczykéw, Grekéw az po ludy Europy wszystkich
epok i stuleci, w okresie romanskim, epoce gotyku, rokoka czy baroku
az po XIX wiek. Wszystkie te ludy uprawiaty malarstwo nie tylko jako
sztuke dla sztuki, lecz takze nadawaty kolor przedmiotom codziennego



uzytku, réwniez rzezbom i budowlom. W literaturze odnajdujemy liczne
opisy barwnej architektury, przy czym w ksztaltowaniu jej kolorystyki
wykorzystywano zaréwno naturalne barwy uzytego materiatu, kamie-
nia, marmuru, granitu, piaskowca, cegly, terakoty czy tynku, jak i sta-
rano sie wydoby¢ z tych materialéw poglebiony odcien ich naturalnej
kolorystyki poprzez glazurowanie elementéw ceramicznych, nadawanie
tynkom wielobarwnej optyki z zastosowaniem techniki sgraffito lub
pokrywanie budulca farbami. Dopiero w czasach nam wspo6lczesnych,
poczawszy od pierwszych lat minionego [XIX] wieku, zaznaczyt sie fak-
tyczny zwrot w strone bezbarwnosci. Wedlug mojego przekonania jest to
zwigzane z faktem, iz intensywny rozwdj w sferze naukowo-kulturowej
spycha na dalszy plan wymiar artystyczno-kulturowy. Dawne budowle
i ich fragmenty, odnalezione przez archeologéw, jawig nam sie jako po-
zbawione koloru, gdyz ich pierwotne powloki malarskie po prostu ulegty
zwietrzeniu. Badacze odkopywali bezbarwne starozytne rzezby i sadzili,
ze zar6wno one, jak i cale budynki nigdy nie byly malowane. Z kolei ar-
tySci, czerpigc inspiracje z odkry¢ archeologicznych, przyjeli to za wzo-
rzec, co doprowadzilo do stopniowego obumierania poczucia wagi kolo-
ru w sztuce. Dzi§ wiemy wszakze, ze wszystkie greckie $§wigtynie byly
pokryte barwnymi malowidlami, rzezby starozytnych Grekéw, a takze
Egipcjan, rzeZby romanskie i gotyckie byly kolorowe.

Nieco bardziej naukowe podejScie do sztuki znajduje wyraz w sfor-
mulowanej przez Sempera! zasadzie, w my$l ktérej autentycznosé mate-
rialu zostaje wyniesiona do rangi dogmatu. Jednakze owa autentyczno$¢
materialu nie odgrywata zadnej roli ani w starozytnos$ci, ani w §rednio-
wieczu. Zaréwno w antycznym Rzymie, jak i w wiekach §rednich nigdy
nie pozostawiano muréw z kamienia naturalnego w stanie surowym. Za-
wsze wygladzano fugi, zaciggajac je warstwa tynku, badz tez tynkowano
cale potacie muru, by nastepnie nanie$§¢ na nie regularng siatke linii
imitujgcych rozmieszczenie cioséw kamiennych, za$§ zywa kolorystyka
akcentowano zlobione w tynku granice podziatu. W przypadku muréw
ceglanych nie poprzestawano na wzorach tworzonych przez odpowiednie
ukladanie cegiet o r6znym odcieniu, lecz wzmacniano naturalng optyke
materialu poprzez malowanie powierzchni. Réwniez antyczne freski sg
dowodem na to, ze architektura zyta wielobarwno$cia i kolorem. Siedzi-
ba zakonu krzyzackiego w Koblencji z poczatku XIIT w. odznaczala sie
biatymi fugami na rézowym tle. Potgczenie jasnej czerwieni, rézu czy
tez z6lcieni z bialg fuga bylo kombinacjg czesto spotykang. Nierzadko
zestawieniom tym towarzyszyly pomalowane na bardzo zywe barwy ob-
ramowania otworéw drzwiowych i okiennych. Profile, ztobienia, wneki,
wykusze itp. akcentowano szczegdlnie doborem specjalnej kolorystyki.
Nawet dachy poddawano obrébce kolorystycznej, cho¢by poprzez ma-
lowanie gontéw czy tez zigcza lutowane na dachach otowianych. Przy-
kladowo olowiany dach, pokrywajacy prezbiterium katedry kolonskiej,
zdobig ornamenty oraz biblijny cytat o hotdzie trzech kroéli wykonane
przy uzyciu lutu cynowego. Ponadto nierzadko stosowano réznobarwne
badz pokryte glazura cegly, a nawet ztocenia lub emalie. Jako przyktad
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1 Gottfried Semper (1803-1879) - nie-
miecki architekt i teoretyk sztuki, autor
projektéw monumentalnych budynkéw
teatralnych (Drezno, Wieden) - przyp.
ttum.
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2Johann Joachim Winckelmann (1717-
1768) - niemiecki archeolog i historyk
sztuki, znany gtdwnie jako autor Dziejow
sztuki starozytnej (1764) - przyp. ttum.

wymienie bodaj Zloty Dach w Innsbrucku. Szczegdélnie eksponowane
fragmenty i detale, jak kapsuty, wiezyczki itp., zostalty zaakcentowane
poprzez zlocenie.

Nasz wroctawski ratusz bez watpienia takze byt w calo$ci malowa-
ny, warto wiec wyobrazi¢ sobie chociazby fryz, przedstawiajgcy sceny
z polowan, w catej kolorystycznej krasie: barwne zwierzeta, brunatne
niedzwiedzie, szare wilki, postaci ludzkie w réznobarwnych szatach
ukryte w zieleni zaro§li, tlo fasety intensywnie czerwone. Kazdy przy-
zna, iz takie kolorystyczne uwypuklanie detali pozwala na mocniejsze
zaakcentowanie elementéw figuratywnych. W Sredniowiecznej liryce
mitosnej, zwanej minnesang, mozna napotkaé wiele opiséw barwnych
dekoracji zamkéw rycerskich. Mam w moich zbiorach kopie oryginal-
nego projektu polichromii znajdujacych sie w katedrze w Strasburgu,
ktorych autorem byt Erwin von Steinbach. Oryginat mozna podziwiaé¢
w Muzeum Germanskim w Norymberdze. Zadziwiajaca jest swoboda
i fantazja, z jakg budowniczy dobiera dla swego dzieta kolory i odcie-
nie, wréd ktérych dominujg niebieski, czerwony i z6ity. Dopiero barwa
wyzwala rzeczywistg site oddziatywania architektury, przydaje budowli
przemawiajacych do zmystéw waloréw. Kolor jednoczy i wspiera swoisty
duchowy szkielet budowli poprzez potaczenie ze §wiatem namacalnym.
Dzi$§ nie jesteSmy w stanie wyobrazi¢ sobie choé¢by w zarysie, jak cu-
downie i zmystowo barwne musialy by¢ Sredniowieczne miasta. Dopiero
znajomo$§¢ oddziatlywania koloréw pozwala nam zrozumieé¢ sens $red-
niowiecznej architektury.

Nie chce zaglebiaé sie w analize przyczyn naszego odej$cia od barwy.
Pragne zaznaczyé¢, iz radosna kolorystyczna réznorodno$¢ z biegiem cza-
su zaczela przeradzaé sie w nieco subtelniejszg wrazliwo$é wobec barw,
jak choéby w epoce rokoka, kiedy to zestawiano ze soba delikatniejsze,
ja$niejsze odcienie, lecz tendencji tej nie nalezy utozsamiaé¢ z niechecig
dokoloru jako takiego. P6zniej jednak ludzko§¢ weszta w epoke naukows,
za$§ Winckelmann? i jego towarzysze przyczynili sie do rozpowszechnie-
nia z gruntu falszywego wizerunku epoki antycznej, wéwczas odkrytej
na nowo i wynoszonej ponad wszystko inne. Awersja do barwy posuneta
sie wrecz tak daleko, ze nasze malarstwo zostalo jej pozbawione. Obrazy
z polowy minionego stulecia, autorstwa takich twércéw jak Cornelius,
Rethel, Schwind i innych, taczy brak kolorystycznego wyczucia. Dopiero
w czasach bardziej nam wspoétczesnych, w epoce impresjonizmu, zaczeto
ponownie odkrywac¢ barwe w malarstwie. Ekspresjonizm takze czerpat
z kolorystycznej tradycji pelnymi gar§ciami, przez co twércom z tego
kregu zdarzaly sie - jako ze w owych bezbarwnych czasach zaniknetly
gdzie$ subtelno$¢ i wrazliwo$é — dzieta w tej warstwie mocno chybione.

Bolacezka naszych czaséw jest zresztg nie tylko 6w brak wyczucia
koloru, lecz takze powszechne niezrozumienie dla materii artystycznej,
szczegblnie w obszarze sztuk plastycznych. Jednostronne ksztalcenie
z naciskiem na sfere rozumowag poczawszy od lat szkolnych, zupetne wy-
eliminowanie swoistej edukacji naszego zmystu wzroku doprowadzito
do tego, iz szerokie masy zaréwno prostego ludu, jak i warstwy o$wie-
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conej sg skazane na porazke przy prébie oceny wartosci artystycznej 3 Obecnie most Grunwaldzki - przyp.
wszystkiego tego, co rejestruje ludzkie oko. Zamiast pragngé odczuwac tum.
sztuke, wiekszo$¢ jej odbiorcéw dazy w efekcie swego wyksztatcenia
ukierunkowanego na sfere rozumowg do jej zrozumienia i przyswojenia
na drodze racjonalnej. Stojac przed obrazem, nie zadaja sobie pytania:
,co czuje?”, lecz: ,,co przedstawia to dzielo?”. Wynikiem takiego sposobu
wychowania jest, rzecz jasna, niewyobrazalna ignorancja w sferze do-
brego smaku, ktérej jesteémy $Swiadkami od poczatku minionego stu-
lecia, w ktérej tkwimy wcigz jeszcze dosy¢ gteboko i ktéra tak utrudnia
nam znalezienie uznania i zrozumienia dla os6b zajmujacych sie czysta
twoérczos$cig. Na domiar ztego takze i ci, ktérzy cierpia z powodu niedo-
warto$§ciowania tworczosSci artystycznej i edukacji wizualnej, nierzadko
bywajg autorami znacznych kolorystycznych nieporozumien. Niezalez-
nie bowiem od specyficznego dla naszych czaséw braku zdolno$ci ar-
tystycznego odczuwania nalezy pamietaé¢ o tym, ze doznania artystycz-
ne poszczegbdlnych oséb majg charakter nader indywidualny. Reakcje
psychiczne konkretnych jednostek moga by¢ bardzo odmienne. Pewne
zestawienia barw niektérym moga sie wydawaé¢ harmonijne, inni za$
beda je odbiera¢ jako Zle dobrane, co zreszta tatwo wyjasnié, gdyz lu-
dzie r6znig sie od siebie duchowos$cia, kolory za$ oddziatywajg rozmaicie
na te wiasnie sfere, tak wiec kategorie mily/niemity sg przypisywane
bardzo indywidualnie. Identyczne zjawisko obserwujemy w muzyce,
mimo to istniejg pewne sekwencje czy zestawienia dzwiek6w odbierane
powszechnie jako harmonijne. Zasady harmonii w odniesieniu do barw
wygladajg bardzo podobnie jak w sferze muzyki. Co wiecej, sg ludzie,
ktorzy - stuchajgc pewnych dzwiekéw z zamknietymi powiekami - jed-
nocze$nie widza kolory, inni za$§ — patrzac na jaki$§ kolor - sltysza jego
brzmienie. Przykladowo zwolennicy muzyki Wagnera odbierajg zesta-
wienie zieleni z fioletem jako harmonijne. Takze okultyzm zajmowat sie
problematyka barwy. Wedlug pewnych teorii ludzie silnie uduchowieni
mieliby posiada¢ aure btekitno-fioletowa, silnie uczuciowi — aure czerwo-
na lub czerwonawg itd.

Nalezy ponownie zacza¢ wychowywaé¢ ludzi wyczulonych na kolor,
gdyz czlowiek obdarzony taka wrazliwo$cig ma z calg pewnos$cig ra-
dosne usposobienie, podobnie jak osoby muzykalne, o ktérych mawia-
my przeciez: ,,Gdzie styszysz $piew, tam idz...”. Kto$ taki niewatpliwie
nie bedzie stawial nienawistnego oporu wobec koloréw, co czyni czlo-
wiek bezbarwny, ktéry caty Swiat widzi jako zanurzony w szaroburych
odcieniach.

Gdy zajmowalem sie kolorystyka mostu Wolno$ci?, pewien sprze-
dawca farb poinformowal mnie, iz najwiekszym wzieciem cieszg sie
u niego farby szare, tzw. odporne na korozje, za§ w naszym Kklimacie
i w takiej - tu cytuje jego slowa - brudnej dziurze jak Wroctaw odcie-
nie szaro$ci stanowig jedyny stlusznym wybér. Stwierdzit, ze wszystkie
wiadukty kolejowe w mie$cie byly malowane jego szarymi farbami i po-
wloki te odznaczatly sie doskonalg trwalo$cig. Od innego starszego pana
dowiedziatem sie z kolei, ze jest bliski ataku furii za kazdym razem, gdy
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jest mu dane przejezdzac¢ przez most Wolnosci. W czasie moich studiow
na politechnice dezaprobata dla barwy w architekturze byta powszech-
na. Wszyscy opowiadali sie za wszechogarniajgca szaro$cia, z wyjatkiem
jednego zaledwie wykladowcy, znawcy gotyku Karla Schéifera, kto-
ry z zapalem walczyt o architekture kolorows, przez co musial znosié
liczne ataki na swg osobe. Zdarzato sie nieraz, iz rozmoéweca, zagadniety
o Schéfera, reagowat stowami: ,,Ach, to ten, co kazdy autentyczny ka-
mien chcialby pomalowaé pedzelkiem”, po czym odwracatl sie na piecie
i odchodzil. Jednak Schifer potrafit bronié¢ sie bardzo skutecznie. Kie-
dy$ podczas wykladu opowiadat o konserwacji koSciota wittenberskie-
go, przeprowadzanej pod kierunkiem jednego z kolegéw, tajnego radcy
Adlera, tymi mniej wiecej stowami:

I znowu piekny, wiekowy, gotycki kosciét odnowiono i wymalowano. Mozecie
sobie panstwo rzecz jasna wyobrazi¢, w jakich barwach — nie w owej radosnej,
bogatej, Sredniowiecznej kolorystyce, lecz stabowitej, $wiadczacej o charakte-

rystycznym dla naszych czaséw braku odwagi, szaroburej.

Tu przerwal na moment, by dodaé: ,,Kolor szary to kolor ostéw”.

Spora odwaga musiatl sie zatem wykazaé¢ architekt miejski Magde-
burga Bruno Taut, gdy zlecil pomalowanie fasad kamienic w zywych
odcieniach i propagowat silne akcenty barwne w pejzazu miasta. W mo-
jej opinii w realizacji tej nowej koncepcji kolorystycznej dla Magdebur-
ga popelniono istotne btedy, jednak nie nalezy ich demonizowaé, gdyz
powloka malarska na elewacji budynku jest przeciez z natury rzeczy
czyms$ przejSciowym, wiec po kilku latach przyjdzie czas na usuniecie
tego, co okazalo sie pomytka. W kazdym razie nie powinno nas to znie-
checaé do przywracania naszym miastom pogodnego wygladu poprzez
zastosowanie barwy.

Chciatbym teraz powiedzie¢ nieco o istocie koloru jako takiego.
Trzy kolory podstawowe, jakie wyr6zniamy, to z61ty, czerwony i niebie-
ski. Nie da sie ich wywie§¢ od innych barw droga krzyzowania czy mie-
szania. Z(’)lty to najjas$niejszy, za$ niebieski najciemniejszy sposréd nich,
czerwien plasuje sie z kolei pomiedzy nimi. Ow stopien jasnosci badz
ciemnos$ci nazywamy warto$cig barwy. Jezeli zatem dystans dzielacy
czerwony od zo6itego jest rowny odleglo$ci pomiedzy czerwonym a nie-
bieskim, z6tty i niebieski sg od siebie silg rzeczy najbardziej odlegte.
Pomiedzy z6itym a niebieskim nalezy umie$ci¢ zielen, reprezentujaca
te sama warto$c¢ co czerwien, z kolei pomiedzy czerwonym a niebieskim
lokuje sie fiolet, pomiedzy z6itym a czerwonym - pomaranczowy. Gdy
okreslimy zétcien, btekit, czerwien i zieleh mianem barw zasadniczych,
mozemy kolory pos$rednie nazwaé pobocznymi lub uzupelniajgcymi.
W powyzszych rozwazaniach opieram sie na koncepcji prof. Diillberga
z Kassel. Takie krzyzowanie daje zatem odcienie: z61to-zielony, niebie-
sko-zielony, z6tcien w polgczeniu z czerwienig — oranz, btekit dodany do
czerwieni tworzy fiolet, za$ czerwien i zielen — braz. Z polaczenia fioletu
z oranzem takze powstaje braz, fioletowego z zielonym - brazowy, zas



szaro$¢, oranz i zieleh dajg barwe szaro-z6tta. Pomiedzy nimi istniejg
rzecz jasna subtelne fazy przej$ciowe w kierunku tego czy innego spo-
§r6d wymienionych weze$niej koloréw. Rozrézniamy takze barwy ciepte
izimne oraz samogloskowe i spéigtoskowe. Za cieple uznaje sie wszystkie
zawierajgce z01Ity, za$ za zimne — powstale na bazie niebieskiego. W za-
leznos$ci od stopnia nasycenia niebieskiego badz z6itego w danej bar-
wie okre§lamy ja jako zimniejszg lub cieplejsza. Zatem kolory takie jak
zielono-z6ity czy pomaranczowo-zoity nalezg bezsprzecznie do domeny
z061tej, za$ fioletowy, niebieski, zielony i niebiesko-szary — do niebieskiej.
Granice oddzielajgcg obie strefy tworzg czerwien, braz i zielen. Rozréz-
nienie barw samogtoskowych i spétgtoskowych §wiadomie nawigzuje
do naszego systemu fonetycznego. Jego istota polega na tym, iz kolory
tzw. samogtoskowe takze w niewielkiej ilo$ci odznaczajg sie swoistg in-
tensywno$cig oraz zachowuja swdj charakter niezaleznie od otoczenia,
za$ barwy spoélgltoskowe w zestawieniu z reprezentantami grupy samo-
gloskowej, wystepujac na nieduzej powierzchni, staja sie nieuchwytne
dla ludzkiego oka, ktore rejestruje jedynie jasno$é badz ciemno$é. Tym
samym Kkolory te - dla uwydatnienia ich wiasnej intensywnosci — wy-
magajq wsparcia przez barwe poboczna badz tez uzycia w odpowiednio
znacznej iloSci, czyli na wiekszej powierzchni. Jako kolory samogtosko-
we trzeba traktowac¢ te, ktére nalezg do domeny zéltej oraz neutralne
wzgledem klasyfikacji temperaturowej barwy graniczne, a zatem czer-
wien, braz*i zieleh, ktérym przeciwstawiamy sfere niebieskg jako dome-
ne koloréw spéigioskowych. Wszystkie barwy zaliczane do samogtosko-
wych przebijajg intensywnos$cig poréwnywalne wielko$cig powierzchnie
w kolorach spétgioskowych, a wiec zacierajg w opisany uprzednio sposéb
ich kolorystyczne wtasSciwosci i sprowadzaja ich warto§é tylko do okre-
Slonego stopnia jasno$ci badz ciemno$ci. Wyjatek od tej zasady stanowig
jedynie sgsiadujgce ze sobg bezposrednio barwy i ich krzyzéwki, jako
ze kazdy kolor poprzez zestawienie z bezposrednio sgsiadujacym za-
wsze zyskuje na intensywnoSci. Jest rzeczg wiadoma, ze jasne przebijaja
ciemniejsze, z dwoéch powierzchni tych samych rozmiaréw biata zawsze
sprawia wrazenie wiekszej niz czarna. Domieszka bieli daje nam mozli-
wos¢ takiego rozja$nienia barwy spoéigtoskowej, iz nie tylko bedzie ona
jawila sie jako rownorzedna z samogloskowsq, lecz nawet bedzie w sta-
nie ja przebié, gdyz owo przebicie nie jest efektem wiasnego nasycenia,
lecz wartoSci, czyli stopnia jasnoS$ci barwy. Zasady te powinna przyswoic¢
sobie kazda osoba operujgca w praktyce kolorami. System opracowany
przez Newtona i Oswalda okazuje sie nieprzydatny w praktyce, gdyz
wszystkie barwy maja charakter wzgledny, uzalezniony od zestawie-
nia. Kolor nigdy nie moze by¢ traktowany jako wielko$¢ absolutna, lecz
zawsze w kontek$cie swego otoczenia. Zielen przy zélcieni zawsze pre-
zentuje inny odcien niz w zestawieniu z czerwonym badZ niebieskim.
W sasiedztwie blekitu owa zielen bedzie mieé¢ charakter cieplejszy i bar-
dziej samogtoskowy, za$ obok z6ttego ukaze sie nam jako barwa zimniej-
sza i bardziej spoétgtoskowa. Niemozliwe jest zatem definitywne okre-
§lenie charakteru danego koloru jako takiego, gdyz stanowi on efekt
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zestawienia z innymi barwami, odbierany drogg wrazenia i odczucia.
Wyglada to doktadnie tak samo, jak w sferze muzyki, gdzie poszczeg6l-
ne dzwieki sg definiowane jako dtugie lub krétkie, niskie lub wysokie,
glo$ne lub ciche poprzez ich sgsiedztwo z otoczeniem, a wiec z dzwie-
kami poprzedzajacymi je, nastepujacymi po nich oraz rozbrzmiewajg-
cymi jednocze$nie. Tak samo sg okreS$lane tony w sensie kolorystycz-
nym. Dana barwa uzyskuje swoje wiasciwe brzmienie dopiero poprzez
kontekst, w jakim sie znajduje. Przyktadowo w zaleznosci od otoczenia,
obiektywnie rzecz ujmujac, czystej czerwieni badz czystego biekitu nie
odbierzemy jako takich wiasnie barw. Czysty — w sensie obiektywnym
- oranz da sie poprzez umiejetne zestawienie z innymi kolorami mo-
dyfikowaé¢ w percepcji tak, iz bedzie sie on prezentowaé jako z6ity Iub
czerwony.

Na podstawie tych przykladéw mozecie sie panstwo przekonaé, iz
zaden system nie jest w stanie oddaé¢ owej ré6znorodnos$ci barw i ich po-
Iaczen. Dlatego tez nie dezawuuje sensownego skadinad systemu zesta-
wiania koloréw opisanego przez Oswalda, lecz twierdze, ze podobnie jak
architektura nie moze opiera¢ sie w okres§laniu proporcji na zasadzie zlo-
tego podziatu, tak i dobér kolorystyki nie powinien by¢ wynikiem zasto-
sowania sztywnego wzorca. Oba wzorce mozna i nalezy traktowaé jako
swoisty probierz dla weryfikacji decyzji podjetych intuicyjnie, w opar-
ciu o wlasne odczucia. To przeciez indywidualne artystyczne odczucia
danej osobowos$ci decyduja o ksztalcie dzieta. Znajomo§é najbardziej
choéby wyrafinowanych zasad harmonii nie uczyni nikogo genialnym
kompozytorem. Identyczne reguly obowigzuja we wszystkich dziedzi-
nach sztuki.

Kompozycja kolorystyczna zawsze powinna respektowaé pewna na-
czelng zasade, ktérej ilustracje odnajdziemy we wszystkich doskonatych
realizacjach. Chodzi o regule, zgodnie z ktérg dominujgca role bezustan-
nie musi odgrywa¢ przynajmniej jedna z barw podstawowych, w innym
bowiem przypadku uzyte kolory w zestawieniu z podstawowym, a takze
w relacjach wzajemnych miedzy sobg, pozostang niedookre$lone. Z mo-
jego wezes$niejszego wywodu na temat warto$ci barw wynika, iz mate
obszary nalezatoby pokrywaé¢ kolorami o najwiekszej intensywnos$ci,
za$ powierzchnie duze harmonizowa¢ z otoczeniem poprzez walor jas-
noéci. Poniewaz jezeli znaczng przestrzen pokryjemy odcieniem o du-
zym nasyceniu, bedzie ona sprawiata krzykliwe wrazenie, zbyt mocno
samogloskowe w stosunku do pozostatych barw.

Wykorzystujac kolor jako element funkcjonalny, architekt nierzad-
ko zapomina o tym, iz — poza wspomnianymi wla$ciwoSciami — barwa
oddziatuje takze w wymiarze przestrzennym, w sensie kreowania prze-
strzeni. Uzywajgc odpowiedniej kolorystyki, jesteSmy w stanie wysungé
dang powierzchnie przed plaszczyzny otaczajace ja albo tez wycofaé ja
na dalszy plan. Elementy architektoniczne moga dzieki odpowiednie-
mu wyKkorzystaniu barwy sprawia¢ wrazenie mniejszych lub wiekszych,
smuklejszych badz masywniejszych. Poprzez niedobrang kolorystyke
da sie zniweczy¢ wszelkie walory naprawde dobrej architektury o wtas-



ciwych proporcjach, z drugiej za$ strony marng architekture mozna po-
prawi¢ dzieki odpowiedniej obrébce kolorystycznej. Jesli przykladowo
w konkretnym obiekcie architektonicznym poszczegélne elementy wy-
daja nam sie zanadto wyeksponowane, zbyt ostro wylamuja sie z gtow-
nej plaszczyzny obiektu, mozna poprzez nadanie im wia$ciwej barwy
zniwelowacé to niekorzystne wrazenie. Co wiecej, da sie nawet optycznie
niejako wycofa¢ owe fragmenty na dalszy plan, ale nalezatoby to uzna¢
za blad, gdyz kolor ma za zadanie wspiera¢ i podkre§la¢ intencje archi-
tekta. Barwa otwiera przed nami ogromne mozliwo$ci twoércze. Trzeba
jednak trzyma¢ sie zasady, ze funkejg kolorystyki nie jest tuszowanie
czegokolwiek w architekturze, lecz klarowne akcentowanie wiasciwosci
przestrzennych, podkres$lanie istotnych elementéw statycznych obiektu.
Wszystkie powierzchnie danego planu winny zostaé poprzez palete barw
jednoznacznie przypisane do tej wtasnie wspo6lnej kategorii, réwnoczes-
nie nalezy uszanowaé¢ tréjwymiarowosé kazdej czes$ci budowli tak, by
nawet najbogatsza kolorystyka nie dawala podstaw do nieporozumien
w obiektywnej percepcji architektury. Statyka budynku, rozkiad ele-
mentéw lekkich i masywnych, no$nych i obcigzajacych, Swiadome uzy-
cie r6znorodnego budulca — wszystko to winno by¢ podkreslane poprzez
kolorystyke, nie nalezy maskowa¢ czy tuszowaé specyficznej optyki
drewna, tynku, betonu lub kamienia. Zasad tych trzeba by przestrzegaé
nie tylko w odniesieniu do zewnetrznego wygladu budynku, lecz takze
stosowact je w architekturze wnetrz. W przypadku pomieszczeh powin-
no sie pamietaé, iz Swiatto padajgce od strony péinocnej jest zblizone
do chtodnej sfery btekitu, za$ padajace od potudnia - do cieptej sfery
z6lcienia. Z kolei §wiatlo wschodnie i zachodnie sytuujg sie posrod-
ku skali barw pod wzgledem ich temperatury. W zwigzku z tym w po-
mieszczeniu o orientacji péinocnej czerwien sprawi wrazenie bardziej
przyttumione niz ta sama czerwien w pokoju o$wietlonym od potudnia,
odwrotnie natomiast zaprezentuje sie btekit, ktéry w pokoju od strony
pdéinocnej bedzie znacznie zywszy i bardziej intensywny niz w pokoju
poludniowym.

Najwazniejszymi aspektami, na jakie nalezy zwracat¢ uwage przy
doborze farb, sg: odporno$¢ powloki na dziatanie Swiatla i trwato$¢ spoi-
wa. Funkcje spoiwa moga pelnié¢ réznego typu oleje, jak chocby olej Inia-
ny, drzewny czy terpentynowy. Stanowig one baze do sporzadzania farb
olejnych, tworzacych gtadkie i potyskliwe powtoki, ktérych — z uwagi na
te wlasnie ceche - nie uzywa sie jako farb elewacyjnych. Do zastosowan
zewnetrznych wykorzystuje sie farby mineralne, spos$réd ktérych jako
najlepsze nalezy wyrézni¢ farby Keima, bazujace na spoiwie pod na-
zwa Fixativ. Z kolei farby wapienne pozwalaja na tworzenie malowidet
w technice al fresco na zatartym na gtadko tynku. Malowidla takie, wy-
konywane powszechnie w §redniowieczu, nalezg do najtrwalszych i naj-
efektowniejszych rodzajéw malarstwa Sciennego. Ich kolory odznaczaja
sie niezwykle pieknym nasyceniem. Ostatnimi czasy pojawila sie na
rynku nieprzebrana masa rozmaitych spoiw do sporzadzania barwnych
powlok malarskich, takich jak Rockenit, Neoreup, Jeserit itp. Sg to
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substancje na bazie kazeiny z zawarto$cig oleju i domieszek chemicz-
nych. Farby klejowe, wykorzystujgce te spoiwa, nie nadajg sie do zasto-
sowan zewnetrznych, gdyz ich powloki ulegaja rozktadowi pod wptywem
wilgoci.

Wazniejszy od spoiwa jest jednakze dobér samego barwnika i znajo-
mos¢ jego wlasciwos$ci. Jedynie odpowiedni skiad i czysto§¢é chemiczna
barwnikéw gwarantuja odporno$é powtoki na dziatanie Swiatta. Nie-
stety dostepne powszechnie kolorowe kompozycje powlokowe stano-
wig w mniejszym lub wiekszym stopniu mieszaniny rozmaitych sktad-
nikoéw, przez co pomalowane nimi powierzchnie juz po krétkim czasie
zaczynaja blaknaé badz odbarwiaé sie. Fakt ten byt czestokro¢ wyko-
rzystywany jako argument na rzecz odchodzenia od koloru w architek-
turze. Tymczasem absolutng konieczno$cig jest wybor farb chemicznie
czystych i zachowanie umiaru w ich mieszaniu. Najlepsze efekty daje
zastosowanie jednorodnej farby lub ewentualne jej wymieszanie z jed-
ng dodatkowg barwa. Kompozycja trzech sktadnikéw kolorystycznych
skutkuje tzw. ztamaniem, czyli odchodzeniem czystej barwy w strone
szaro§ci. Zoélcien chromowa, oranz chromowy, czerwieh cynobrowa,
zieleh chromowa, zielen cynkowa, zieleh schweinfurcka, ultramaryna
itp. to barwniki metaliczne, ktére nalezy stosowa¢ wytacznie w czystej
chemicznie postaci. Zapewniajg one maksymalng §wiattoodpornosé, zas
pomalowane nimi konstrukcje stalowe zyskujg doskonate zabezpiecze-
nie antykorozyjne, chronigce przed wpltywem czynnikéw pogodowych.
Barwniki naturalne, takie jak ochra, sjena, umbra, caput mortuum itp.,
takze sq odporne na $wiatlo, je§li wystepuja w czystej postaci i najdrob-
niejszym uziarnieniu.

Za najlepsze sposréd dostepnych obecnie i najbardziej wiarygodne
palety koloréw do zastosowan zewnetrznych nalezy uznaé¢ zestawienia
oferowane przez wytwoérnie farb Keim. Obok wspomnianych czystych
chemicznie barwnikéw na bazie metalicznej i mineralnej istniejg takze
odporne na dzialanie §wiatta farby anilinowe, jednakze trzeba podda-
wacé poszezegoblne produkty z tej grupy wnikliwej analizie, za§ w przy-
padku czystych barwnikéw nalezy liczy¢ sie ze znacznymi kosztami.
Z kolei farby tanie odznaczajg sie z reguly niskg odpornoscig na Swiat-
fo, co czyni ich zastosowanie bezcelowym. Warto mie¢ S§wiadomosé, ze
uzycie do malowania budynku niewlasciwych materiatéw doprowadzi
w stosunkowo krétkim czasie do efektéw wizualnych znacznie gorszych
niz te, jakie osiggneliby$Smy, stosujgc przyjeta powszechnie kolorysty-
ke, przywodzaca na mys$l walory estetyczne szaro-zoéttej zupy grochowej.
Niestety w Magdeburgu zabraklo takiej wiasnie przezornosci, stad tez
coraz glo$niej stychaé¢ ubolewania nad stanem wielu budynkéw. Deszcz,
$nieg, kurz, sadza i stonce to czynniki, z ktérymi nalezy sie liczy¢, za$
stawi¢ im czota mozna wylacznie wéwcezas, gdy wyboér padnie na farby
zapewniajgce trwalo$¢ i niezmienno$é koloru przez jak najdiuzszy czas.

Po moich weczeéniejszych jak najgorszych do$wiadczeniach z ma-
lowaniem konstrukcji mostowych skontaktowalem sie z praktykiem
z tej dziedziny, ktérym byl pan Streit reprezentujacy firme Rumsch.



Do malowania mostu Wolnos$ci wykorzystatem farby czyste chemicznie,
podobnie postapitem w przypadku wnetrz nowego pawilonu targowego.
Kolorystyka mostu WolnoSci, oparta na zieleni i btekicie, powinna w za-
lozeniu uwypuklaé¢ strukture konstrukcyjng budowli. Cze$ci optycznie
ciezsze, jak przesto, miaty zyskaé¢ dzieki temu pewng lekko$é w zesta-
wieniu z elementami taSm no$nych. W przypadku hali na terenach tar-
gowych koncepcja kolorystyki opiera sie na skontrastowaniu ostrej czer-
wieni, uzytej do malowania $§wietlika koputy, z blekitem nieba. Efekt
ten udalo sie uzyskaé¢ dzieki zastosowaniu réznych wariantéw jasnej
czerwieni. Dla uzyskania dobrego efektu kolorystycznego konieczna jest
wspobipraca architekta, wykonawcey i wytwoérey farb. Tylko woéwczas, gdy
takie dzialanie stanie sie faktem, gdy cala ta trojka z calg starannos-
cig uwzgledni i rozwazy wszelkie istotne czynniki, osiggniecie sukcesu
bedzie mozliwe.

Ogoélnie rzecz biorac, kolor stosowano w naszych realiach gtéwnie
dla celow reklamowych, przede wszystkim po to, by zakrzyczeé¢ konku-
renta. Gdy ktérys sklepikarz pomalowat fasade swego sklepu na zielono,
woéwezas jego sagsiad siegal po barwe z6ttg lub czerwona, by jego witryna
jeszcze bardziej rzucala sie w oczy. Dotyczy to zreszta nie tylko kolo-
rystyki elewacji, lecz takze estetyki i liternictwa szyldéw sklepowych,
wskutek czego ulice naszych miast, na ktérych koncentruje sie handel,
sprawiaja wrazenie dzikich i chaotycznych. Odpowiednie calo$ciowe
wrazenie estetyczne moze zostaé¢ zapewnione jedynie przez harmonijne
polaczenie ksztattu i liternictwa szyldu sklepowego z kolorystyka elewa-
cji budynku dostosowang do wygladu sgsiedniej zabudowy.

Obiektem licznych, za§ moim zdaniem zupeinie pozbawionych
uzasadnienia, atakéw stata sie tzw. kamienica malinowa. Autorem tej
koncepcji barwnej jest malarz Walter Leistikow, ktéry wspomagat mnie
takze w pracach nad kolorystykg mostu WolnoSci i pawilonu targowe-
go. W przypadku wspomnianego budynku autorowi udato sie - w mojej
opinii — w bardzo harmonijny sposéb dobraé zastosowane barwy. Mimo
licznych stéw krytyki obiekt znalazt juz grono nasladowcéw. Jego kolo-
rystyka stanowi potwierdzenie tezy, iz wiekszych powierzchni nie na-
lezy malowa¢ na ciemno, lecz raczej na jasno, cho¢ w tym konkretnym
przypadku w opinii niektérych krytykéw — ktérg sam podzielam - jas-
ne tony zastosowane przy pierwszym malowaniu moglyby zostaé nieco
zlagodzone. Musze jednak sam przyzna¢é, ze o to zlagodzenie zadbajg
niebawem kurz i sadza. Kolorystyke budynkéw powinno sie zasadniczo
poddawa¢ ocenie dopiero po uptywie co najmniej roku lub dwdéch, liczgc
od daty realizacji.

Duzo niemieckich miast wzieto na siebie role prekursoréw w ksztat-
towaniu barwnego wygladu swego pejzazu. Frankfurt nad Menem zde-
cydowat sie postawié¢ na wielobarwno$¢ znacznej czesci staréwki. Abso-
lutng koniecznoscia jest jednakze sprawowanie pewnego nadzoru nad tg
dzialalnoS$cig, w przeciwnym razie moze sie zdarzy¢, ze niektorzy inwe-
storzy, korzystajacy z pomocy nie najlepszych doradcéw, zburza kolory-
styczna harmonie zabudowy.

Niedatowany odczyt (referat) Maksa Berga
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Mam nadzieje, ze réwniez Wroctaw stopniowo, choé¢ — jak we wszyst-
kim - z pewnym opéznieniem, siegnie po do§wiadczenia innych miast.
Warto doceni¢ wplyw barwy na ludzka psychike. Pogoda ducha i rado$¢
zycia dajg cztowiekowi site i energie do pracy, wobec czego takze i ko-
lor, zwiekszajac che¢ do dzialania, moze dowie$é swej stuzebnej roli
w realizacji niezbednego dla wszystkich mieszkancéw Niemiec dzieta
odbudowy.

Przet. Rafat Wedrychowski

Stowa kluczowe / Keywords
Max Berg, Bruno Taut, firma Keim, modernizm, awangarda, architektura XX
wieku, kolor w architekturze / Max Berg, Bruno Taut, Keim Company, Modernism,

Avant-garde, 20" century architecture, colour in architecture

Max Berg (1870-1947)

Architekt uwazany za prekursora modernizmu. W latach 1909-1925 miejski
radca budowlany we Wroctawiu, po 1925 r. mieszkal w Berlinie. Twoérca wi-
zjonerskich pomystéw rozbudowy stolicy Dolnego Slaska, w tym zespotu wie-
zowcOw w centrum miasta. Najwazniejszym jego dzietem jest Hala Stulecia
(1913), w ktorej po raz pierwszy na wielkg skale zastosowat zelbet w konstrukecji
budowli. Wedtug jego planéw wzniesiono we Wroctawiu m.in.: miejska faznie,
elektrownie na Odrze, nowe hale na terenach wystawowych, krematorium i ka-

plice pogrzebowa.

Rafal Wedrychowski

Studiowal germanistyke i lingwistyke w Krakowie i Berlinie. Ttumacz konfe-
rencyjny z ponad 20-letnim stazem, ttumaczy m.in. w Parlamencie Europej-
skim. Autor szeregu przektadéw specjalistycznych z dziedziny architektury,
historii sztuki i konserwacji zabytkéw. Od wielu lat wspotpracuje z firmg Keim

Farby Mineralne przy organizacji szkolen i wyjazdéw studyjnych.

dr hab. prof. UWr Agnieszka Zablocka-Kos

Historyk architektury i urbanistyki XIX i XX w., szczeg6lnie miast Europy
Srodkowej. Autorka artykuléw oraz ksiazek o Wroctawiu i Slasku, m.in. Zrozu-
mie¢ miasto. Centrum Wroctawia na drodze ku nowoczesnemu city, 1807-1858
(2006).



Summary

The unpublished until now text of Max Berg’s talk originated in ca. 1925 and
it is dedicated to the role of colour in architecture. The architect pays attention
to historic meaning of colour in shaping the city space, and the possibility of
“building architecture by means of colour” due to skilful exposition of structure
of the walls and interiors. Berg, by referring to well recognised and widely com-
mented at that time knowledge of reacting by means of colour on the audience
as well as evoking certain emotions, introduces his vision of an architect’s role
as “a demiurge” who is able to make the society better and happier by able intro-
duction of colour onto surfaces of walls and elevations. Reading this unknown
“colour manifesto” by the leading German forefather of Modernism after a hun-
dred years, one should appreciate acuity of the architect in perceiving city as
a consistent artistic creation. His well-considered concepts of colour solutions
for elevations of whole streets would improve aesthetics of a great city which is
defaced by advertisements. Berg’s paper expresses his dream about a beauti-
ful city, in which colour of grey — symbol of stupidity — has been replaced with
multitude of colours. Colourful cities of happy (and wise) people would embody
Utopia so much missed by the architects-visionaries who were active in the first
years after The Great War.

Niedatowany odczyt (referat) Maksa Berga
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Undatierter Vortrag von Max Berg
uber die Farbigkeit der Architektur

170/

,Grau ist die Farbe der Esel®

Mit dem einprigsamen Zitat von seinem Lehrer und Meister Karl Schéfer
deklarierte Max Berg seinen Willen zur Stadtbildverédnderung. Der nachste-
hend préasentierte Vortrag des Architekten wurde aller Wahrscheinlichkeit
nach 1924 oder 1925 in Breslau gehalten, worauf u.a. aus den Informationen
tber die von Berg entworfene und 1925 eréffnete neue Ausstellungshalle
auf dem Breslauer Ausstellungsgeliande zu schlieflen ist. Im selben Jahr
verlie3 der mit dem Stadtrat zerstrittene Architekt Breslau und siedelte
nach Berlin tiber. Moglicherweise war sein Beitrag gerade an die Breslauer
Stadtrate gerichtet und stand im Zusammenhang mit der Idee der ,,farb-
lichen Wiederherstellung®“ des Stadtbildes, die in Breslau in den Jahren
1926-1930, Gbrigens mit nur méafigem Erfolg, realisiert wurde. Es ist nicht
auszuschlief3en, dass der Vortrag als eine Art Mahnzeichen und Abschied
von der niederschlesischen Metropole zu werten ist, die Max Berg als eine
farbige und lebensfrohe Stadt sehen wollte.

Max Berg (1870-1947) bekleidete in den Jahren 1909-1925 das Amt des
Breslauer Stadtbaurates fiir Hochbau. Sein bedeutendstes Werk ist die 1913
eroffnete Jahrhunderthalle, das zentrale Bauobjekt des Breslauer Jahr-
hundertausstellung, die anlésslich der Zentenarfeier der Befreiungskriege
veranstaltet wurde. Der vom preuf3ischen Koénig Friedrich Wilhelm III. im
Maérz 1813 in Breslau proklamierte Aufruf ,,An mein Volk“ gab Anlass zur
Volkserhebung in Schlesien und bildete somit den Auftakt der antinapo-
leonischen Befreiungskriege, deren Hohepunkt die verheerende Niederla-
ge der franzosischen Truppen im Oktober 1813 bei Leipzig markiert. Die
Jahrhunderthalle war ein sowohl hinsichtlich der Konstruktion, als auch
im formalen Sinne innovatives Gebdude. Dieses aus Stahlbeton errichtete
Bauwerk gilt als Meilenstein in der Geschichte der modernen Architektur.
Gleichzeitig spielte die Jahrhunderthalle eine wichtige Rolle bei den Uber-
legungen von Max Berg zur Rolle und Bedeutung von Farbe und Farbge-
staltung in der Architektur. Die Betonoberfliche wurde mit einem Fixativ
behandelt, was dem in goldfarbenen Ténen gehaltenen Baukdrper enorme
Leichtigkeit und einzigartige kristalline Symbolik verliehen hat.

In seinem Vortrag macht Berg auf die historische Bedeutung der Far-
be bei der Gestaltung des stidtischen Raumes bemerkbar. Er weist auf die
Moglichkeit hin, ,,mit Farbe zu bauen“ , indem die Struktur der Fassade
sowie die Raumwirkung durch entsprechende farbige Behandlung hervor-
gehoben werden. Der Autor schildert ein breites Spektrum von Farbstof-
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fen, dabei preist er insbesondere die Vorziige der mineralischen Produkte
der ,, KEIMschen Farbwerke®, die damals wie heute fiir Fassadenanstriche
hiufig Verwendung fanden. Was in Bergs Vortrag besondere Beachtung
verdient, ist seine Emotionalitit. Der Autor zitiert das in jener Zeit breit
bekannte und vielfach kommentierte Wissen tiber die Wirkung der Farbe
auf den Betrachter und ihre Fahigkeit, bestimmte Emotionen hervorzuru-
fen. Dabei zeichnet er die Rolle des Architekten, der es vermag, die Gesell-
schaft fast wie ein ,,Demiurg‘ besser und gliicklicher zu machen, indem er
die Fassadenoberflichen farblich kunstgerecht gestaltet.

,Der farbenempfiangliche Mensch ist wieder heranzuziehen, denn er
ist sicher ein geistig freudigerer Mensch® — schreibt der Architekt.

Eine sachkundige Anwendung von entsprechenden Farbpaletten in
der Architektur dient nicht nur der isthetischen Verbesserung des Stadt-
bildes, sondern ubt eine starke Wirkung auf die Einwohner aus. Diese uto-
pische Uberzeugung wollte Bruno Taut als Stadtbaurat von Magdeburg
zur Realitdt werden lassen, was Berg wohlgemerkt etwas kritisch erwihnt.
In der &uBerst schwierigen Lebensrealitit von Deutschland nach dem
Ersten Weltkrieg, angesichts der fortschreitenden Unsicherheit und Desta-
bilisierung des gesellschaftlichen Lebens sah der Breslauer Architekt in
der farbenfrohen Stadt eine utopische Alternative, die die geistige Verfas-
sung der Birger positiv beeinflussen kénnte. Das Jahr 1925 brachte bereits
eine deutliche Verbesserung der Wirtschafslage, gro3e Wohnungsbaupro-
gramme wurden von den sozialdemokratisch dominierten Stadtriten in
zahlreichen deutschen Stadten, u.a. in Breslau, in die Wege geleitet. Eine
farbige Stadt sollte nach der Auffassung von Berg womoglich auch dabei
behilflich sein, eine positive Grundstimmung und somit eine allgemeine
Verbesserung des Wohlbefindens im Lande zu begriinden.

Liest man nach fast 100 Jahren das bislang unbekannte ,,farbgestalte-
rische Manifest” von Max Berg, nimmt man in erster Linie den Scharfsinn
des Architekten in seiner ganzheitlichen Betrachtung der Stadt als ein zu-
sammenhingendes kiinstlerisches Gebilde wahr. Durchdachte Farbgestal-
tungskonzepte fiir komplette Straflenziige wiirden die von Reklameschil-
dern und -plakaten verunstaltete Asthetik des GroBstadtkerns nachhaltig
verbessern. Der Vortrag von Max Berg ist der in Worte gefasste Traum von
der schonen Stadt, in der grau - als Symbol der Stumpfsinnigkeit — durch
die Farbenvielfalt ersetzt wird. Bunte Stadte, von gliicklichen (und klugen)
Menschen bevélkert — das wire die Verkorperung der UTOPIE, nach der
sich die Architekten-Visionére der ersten Jahre nach dem Grof3en Krieg
so innigst sehnten. Und Uibrigens nicht nur sie — die Sehnsucht bleibt nach
wie vor aktuell...

Agnieszka Zabtocka-Kos
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Von der Redaktion

Der Vortragstext von Max Berg gehort zu seinem Nachlass, der im Ar-
chiv des Deutschen Museums in Miinchen aufbewahrt wird, Signatur
NL 0500/004. An dieser Stelle moéchten wir unseren herzlichsten Dank
fur die Zustimmung zu dieser Veroffentlichung im Original sowie in der
polnischen Ubersetzung an den Leiter des Archivs, Dr. Wilhelm Fiifl
sowie Edith Plath-Berg, Witwe des Sohnes von Max Berg, Michael Berg,
aussprechen. Diese Veroffentlichung wéare nicht zustande gekommen
ohne das enorme Engagement von Dipl.-Kfm. Georg Drost aus Min-
chen, dem an dieser Stelle herzlichst gedankt sei. Unser Dank gilt auch
Wojciech Laska, Geschéftsfiihrer von KEIM Farby Mineralne Sp. z o.o.
in Breslau, der uns bei der Vermittlung der polnischen Ubersetzung so-
wie anderen Formalitidten behilflich war.
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Wenn ich heute zu Jhnen iliber das farbige Breslau
spreche, so muss ich Jhrenh Bliéck auf die Zukunft len-—
ken, wie Breslau farbig zu gestalten wire: denn das,
was bis jetzt an Farbe in Breslau versucht wurde, ist,
wie Bie selbst wissen, sehr bescheiden. Jch werds dem-
nach von der Bedeutung der Farbe fir die Architektur
und den Stddtebau sprechen und daraus die Schlussfol-
gerungen, die sich im Besonderen fiir Breslau ergeben,
ziehen.

Weswegen lieben die lenschen die Farbe oder ver-
abscheuen sie? Seit Urzeiten haben dle Menschen sich
der Farbe bedient, um ihre Gerate, Kleider, Hiuser,
alles, was sie umgibt, farbig zu gestalten. Warum?
Weil es natlrlich war. Die ganze Natur ist farbig,
der blaue Himmel, die Wolken, Blumen, Grilin, Tiere,
alles ist farbig: gedsste Lichtkraft bis zur feinsten,
empfindsamsten Differenzierung. Die Farbe ist nicht
nur Schmuck, die Farbe wirkt auf die Seele, verschie-
denartig, sie 10st im Menschen Lustgeffihle aus, auch
Unlustgefiihle, Freude, sie gibt selischen Klang; sie
3ffnet die Herzen, Goethe hat die Bedeutung der Farbe
fiir die Seele wohl am besten dargestellt und seine
Farbentheorie - seinerzeit von den exakten Naturwis-
senschaftlern abgelehnt - hat doch den Sieg iiber die
reine Wissenschaftstheorie von Njuten davon getragen.
Bin Blumenstrauss, eine blumige Wiese lédsst uns die
Schooheit Gottes in der Natur empfinden, und wie das
Ohr uns durch die Musik Geistiges, GHttliches iber-
mittelt, so ist die Farbe das gleiche Mittel fiir den

Sinn des Auges. Durch die Harmonie dar Farben werden
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damit

uns also freudige Offenbarungsun zateil, werden Erre-
gungen hervorgerufen, die zu innerer EBrhebung, zu Ver-
geistigung fihren, durch die wir innerlich vollkomme—
ner, besser werden kinnen. Stellen Sie sich die Welt
einmal ohne Farbe vor nur schwarz, weiss oder grau,
denn dies sind keine Farben, sondern nur Helligkeits-
unterschiede, an triiben Nebeltagen oder nmachts und
Sie konnen ermessen, wie unser Leben sussehen wiirda.
Deswegen haben die Menschen seit Urzeiten die Farbe
gesucht, geliebt und angewandt., Alle éggﬁgg.waren
farbfreudig: die Hohlenbewohner, die alten Agypter,
Asgyrier, Perser, Jnder, Chinesen, Griechen, #Zuropsder,
alle Zelten: die romanischen, gotischen, Rokoko, Ba-
rock, bis zum 19.Jahrhundert, Alle haben nicht mur
Malerel als Kunst an sich betrieben, sondern auch
sdmtliche Gegensténde des Gebrauchs, auch Bildwerks,
Plastiken, Architektur farbig behandelt. Jn den
Dichtungen finden wir Beschreibungen farbiger Archi-
tektur und zwar benutzte man nicht nur die natiirli-
chen Farben des verwandten Stoffes, Steinarten:Mar-
mor, Granit, Sandstein, Backstein, Terracotten, Putz,
sondern man suchte entweder diesem Material eine ge-
steigerte Farbigkeit zu geben durch Glasierung auf
Keramik, durch Féarben des Putzes mit Scraphito,
oder man trug auch auf das Material Farbstoff auf.
Erst unserer Zeit seit Anfang des vorigen Jahrhun-
derts ist es vorbehalten geblisben, so gut wie farb-
1 0o s 2zu werden. Jch bin der Uberzeugung, dass dies
zusammenhidngt , dass gegeniiber der stdrkeren wissen-
schaftlich~kul turellen Entwicklung die kiinstlerisch-
kulturelle
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knltnrelle zuriicktritt., Die archiéologische Forschung
fand die alten Bauten ohne Farbe vor, da sie meist
abgewaschen war, sie grubes die Plastiken der Antike
farblos aus und glaubte zundchst, dass diese Bauten -
auch farblos errichtet worden waren. Die susiibende
Kunst nehm sich nun infolge ihrer gleichfalls archa-—
ologischen Einstellung die Farblosigkeit zum Vorbild,
und so starb allmihlich der Sinn fir die Farbe ab.
Wir wissen heute aber, dass die ganzen griechischen
Tempel farbig bemalt waren, dass aunch die Plastik
sowokgl der Griechen als der Agypter, der romanischen
und der gotischen Zeit, f a r b i g waren. Die
mehr wissenschaftliche Einstellung den kinstlerischen
Dingen gegeniber, kommt auch charakteristisch zum
Ausdruck in dem von S e mp e r erhobenen Grund-
satz, dass die Echtheit des Materials zuwm Grundsatz
erhoben wurde. Diese Echtheit des liaterials spielt
weder in der Antike, ntch im Mittelalter eine Rolle.
Sowohl zur Zeit der ROmer als im Mittelalter liess
man z.B. Bruchstelnmauerwerk nie roh stehen, man
glidttete die Fugen eniweder mit Putz oder Uberputzte
auch die ganze Fliéche und malte darauf eine regel-
massige Quaderung, indem man die Fugen durch Rillen
in den Putz zog und mit leuchtenden Farben heraus-
hob. Beim Backsteinmmuerwerk begniigte man sich nicht

nur mit Musterungen der verschiedenartig gefarbten
Backsteine, sondern man verstiarkte auch die natir-
lichen Farben. durch Amnstrich. Wir sehen bei antiken
Fresken, dass die Architekturen stets bunt bemalt

gind, So hatte z.B. das Deutsch-Ordenshaus in Co-
blenz
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blenz Anfang des 13.Jahrhunderts weisse Fugen auf
rosa Grund. Diese Farbengebung hellrot oder rosa
oder gelb mit weissen Fugen ist sehr hiufig. Fenster:
und Tiirumrahmungen wurdeu dann meis tens besonders
lebhaft und verschieden farbig bemalt. Profilierun-
gen, vertiefte Kehlen usw., Erker wurden durch be-
sondere Farben hervorgehobén. Selbst Ddacher wurden
farbig behandelt, Schindelddcher mit Bemalung, Blel-
ddcher mit ZinnlGtung. S0 sind auf dem Chordach des
K6 lner Domes ein Ornament auf Blelgrund und Verse

an die Heiligen Drei Konige durch Zinnlgtung aufge-
tragen. Ferner wandte man verschileden farhige oder
auch glasierte Ziegel oder sogar Vergoldung und
Glasfliisse an. Jch erinnere mur an das goldene Dach
in Jnsbruck. Besonders hervorragende Teile, wie
Entpfe, Spitzen usw. wurden durch Vergoldung her-
vorgehoben.

Unser B r eslauer Rathaus ist b
jedenfalls auch vollstandig farbig behandelt gewe-
sen, und wenn Sie sich vorstellen, z.B. den Fries,
der eine Jagd darsuellt, die Tiere, die Baren braun,
die Wolfe grau, die Menschen in ihren farbigen Ko-
stimen im Griin des Gestriduchs, den Hintergrund der
Kehle tiefrot, so werden Sie zugeben, dass durch
eine derartig stérkere Hervorhebung durch Farbe auch
das Gegensténdliche deutlicher gzum Ausdruck gebracht
wird. Oft ist in den Minnesidngerliedern die Rede
von der farbigen Ausschmiickung der Burgen. Jch habe
selbst eine Kopie des Originalentwusfs von Erwin von

Steinbach fiir die farbige Bemalung des Strassburger
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Munsters':gesenen; sie befindet sich im Germanischen
‘Museum in Nlirnberg. Es ist erstaunlich, wie frei und
wundervoll farbig getdont in den Hauptfarben Blam, Rot
und Gelb sich Erwin von Steinbach diesen seinen Bau
gedacht hat. Die Farbe liasst die Architektur erst zur
eigentlichen Wirkung kommen, sie gibt ihr den sinn-
lichen Reiz. Sie vereinigt und unterstiitzt das geisti-
ge Gerippe durch die Verbindung mit der sinnlichen
Welt. Wir haben heute gar keine shnung, von welch
wundervollem sinnlichen Farbenklang die wmittelalter-
lichen Stiédte gewesen sein milissen. Die Kenntnis der
farbigen Wirkung liésst uns die mittelalterliche Ar-

chitektur tHberhaupt erst verstehen.

Joh will nicht auf die Griinde eingehen, weswegen
wir aus der Farbe herausgekommen sind., Jch will nur
sagen, dass sich aus der reichen Farbenfreudigkeit
im Laufe der Zeit eine zartere Empfindsamkeit ent-
wikelte, in der Rokokozeit, in der man feinere, lich-
tere Farben gegeneinander setzte, die aber durchaus
nicht als Mangel an Farbenfreudigheit zu verstehen
sind. Dann kam aber die wissenschaftliche Zeit, Win-
kelmann und seine Genossen trugen dazu bei, dass man
eine falsche Binstellung der Antike, die men daumals
neu entdeckte und die man Uber alles verehrte, ein-
nshm, die Farblosigkeit ging ja so weit, dass sogaT
unsere Malerei farblos wurdae. Die Gemdlde aus der
Mitte des vorigen Jahrhunderts von Cornelius, Rethel,
Schwind usw. leiden alle an einem mangelnden Sinn

fir die Farbe. Erst der neuesten Zelt, dem Jmpressi-

onimms, iet es dann wieder vorbghalten gewesen, in

der Malerel such die Farbe new zu entdeckén. Der Ex—
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pressionismus hat auch ausgiebig davon Gebruach ge-
macht und manchmal ist ino dieser Beziehung dann auch
~ da durch diese farblose Zelit die feinere Schule
und Empfindsamkeit doch verlorengegangen war - in
der Farbigkeit ilbers Ziel hinaus geschossen worden.
Unsere ganze Zelt leldet ja nicht nur an die-
sem mangelhaften Sinn flir die Farbe, gondern Uber-
haupt am Mangel des Verstindnisses fiUr kiinstlerische
Dinge, insbesondere auf dem Gebiete der bildenden
Kunst. Die einseitige Pflege des Verstandes auf der
Schule bereits, die vollsténdige Zurickstellung desr
swges nBrziehung des Auges hat ja dazu gefihrt, dass
die grosse, breite Masse nicht nur des Volkes, son-
dern auch der Gebildeten,in der Beurteilung der Fra-
gen bildender EKunst bei allem, was durch das Auge
aufzunehmen ist, vollstiéndig versagt. Statt empfin-
den zu wollen, wollen die Meisten infolge ihrer ver-
standesmissigen Ausbildung die Kunst verstshen und
durch den Verstand in sich aufnehmen. Sie fragen
nicht vor einem Bild, was empfinde ich, sondern was
stellt das dar. Die Folge dieser Erzishungsrichtung
ist natirlich die ungeheuere Unkultur auf dem Gebie-
te des Geschmacklichen, dis wir seit Anfang des vori-
gen Jahrhunderts bei uns haben und in der wir noch
recht tief drinnstecken und infolge welcher es SO
schwer ist, fir die retn Schaffenden Anerkennung und
Verstandnis zu finden. Bs kommt nun hinzu, dass na-

tirlich auch von denen, die anf dem Gebilete des

Kinstlerischen 8chaffens und der mangelhaften Erzie-

hung des Auges 2u leiden haben, in der farbigen Ge—
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staltung oft stark vorbeigeschossen wird. Penn abge-
sehen von der msngelhaften Fihigkeit des kiinstleri-
schen Empfindens unserer Zeit ist natlirlich auch das
kfingtlerische Empfinden der einzelnen Menschen ver-
schieden. Pie psychische Reaktion jedes Menschen ist
verschieden von der des anderen; gewisse Farbzusammen-
stellungen erscheinen dem einen harmonisch, dem ande-
ren unharmonisch, und das ist auch erklirlich, denn
da die Seélen der Menschen verschieden sind und die
Farben eine verschieden selische Wirkung ausiben, so
ist auch dieses, das Sympatische und das Unsympati-
sche, verschieden. Wir beobachten in der Musik ja das
gleiche, trotzdem gibt es gewisse Zusammenkldnge‘und
gewisse Harmbnien, dis allgewsin, auch allgemeiner
als harmonisch empfunden werden, Die Gesetze der Har-
monie fir die Farben sind éhnliche, wie die flir die
Téné. Bs gibt sogar Menschen, die bei Tonempfindungen
bei geschlossenen Augen Farben sehen und solche, die
bei Farben Tone horen. So wird z.B. von den Anhdngern
Wagner 'scher Musik der Farbklang griin-violett meist
als harmonisch empfunden. Die okkulten Wissenschaf-
ten haben sich auch mit der Farbe beschaftigt: so
gollen z,.Bi stark geistige Menschen eine blauliche-
violette Aura hsb en, starke Liebesmenschen eine rote-

r6tliche ,usw.

Der Parbenempfingliche Mensch ist wieder heran-
zuziehen, denn er ist sicher ein geistig freudigerer
Meénsch, ehenso wis der Musik empfingliche von
dem man Baght wo man singt, da lass dichoruhig niedsr,
und er wird nicht elnen so hasserfiillten Widerstand

.Begen
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die Farbe haben/
gegen (wie der unfarbige Mensch, dem die Welt am lieb-

sten grau in grau getaucht ist.

Als ich die Freiheitsbriicke farbig behandslts,
sagte mir sogar ein Vertreter von Farben, ér handele
allerdings meistens mit @rauen, sogenannten rogtsi-
cheren Farben, und dass fir unser Klima und fir das
Drecknest Breslau, wie er sich ausdriickte, die grauen
Farben das einzig Richtige wiren. Alle Eisenbahnbrik-
ken wiren mit seinem Grau gestrichen und hitten wun-
dervoll gehalten. Von einem anderen d&lteren Herrn
horte ich, dass er fast Wutanfdlle bekommen hat, k&
jedesmal, wenn er iiper die Freiheltsbriicke fahren
sollte. Als ich noch studierte, warde auf der Hoch-
schule die FParbigkeit der Architektur abgelehnt; es
warde alles moglichst grau in grau gehalten, nur
e i n Lehrer, der die Gotik vertrat, der bekannie
Karl S chaefer , kimpfte eifrig fir die Far-
bigkeit. Er hatte infolgedessen viel Angriffe zu er-
fahren. Wenn man wmit jemandem Uber ihn sprach, 'so
konnte es einem sehr leicht passieren, dass der Be-
treffende sagte, was, das ist der Mann, der wirkliche
Steine anpinselt,und sich abwandte. Aber er wusste
sich seiner Haut zu wehren. 50 erziéhlte er einmal
im Kolleg von der Restaurierung der Wittenberger Kir-
che durch seinen Kollegen, den Geheimrat Adler, un-—
gefahr folgendes: Da ist wieder eine schine, alts,
gotische Kirche restauriert und ausgemalt worden.

Sie kénnen sich natiirlich denken, in welchen Farben,
picht in der mittelalterlichen Farbfreudigkeit, son-

dern in der Schwiichlichkeit, in dem M=angel an Mut
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unserer heutigen Zeit :; grau in grau. ©Danon machte

8r eine Pause und gagte: "Grau ist die Farbe der

Hsel."

Es gehorts also schon ziemlich viel Mut dazu,
wenn der Stadtbaurat von Magdeburg, Brumo T a u t ,
Hauser reichfarbig behandelte und auch sonst mit
starker Parbigkeit im Stadtbilde vorging. Nach meiner
Ansicht sind ja bei dieser farbigen Behandlung von
lingdeburg starke Fehler gemacht worden, aver man
soll digse Fehlsr nicht zu hoch einschétzen, deun
der farbige Anstrich eines Hauses ist ja doch immer-
hin etwas Voriibergehendes und nach ein paar Jahren
kann man die erkannten Fehler wieder gutmachen. Je-
denfalls soll man sich nicht dadurch zuriickschrecken
lassen, unseren Stddten durch die Farbe wieder mehr

Freudigkeit 2zu geben.

Jch will nun etwas iliber das Wesen der Farbe an
gich sprechen. Die drei Grundfiarben sind gelb, rot
und Blau, Sie sind nicht aus anderen Farben durch
Kreuzung oder Mischung abzuleiten. Gelb erscheint
uns als hellste, blau als dunkelste Farbe, rot

liegt in der Mitte. Diese Helliglkeit oder Dunkelheit
nennt wan Farbwerte. Jst also der Abstand vom Rot
zum Gelb der gleiche wie vom Rot -zum Blau, so lie-
gen Gelb und Blau am weltesten auseinander. Zwischen
Gelb und Blau liegt Grilin, das den gleichen Farbwert
wie Rot hat, zwigchen Rot und Blau liegt Violett,
zwischen Gelb und Rot liegt Orange. Bezeichnen wir

nun Gelb, Blam, Rot und Grin als Hauptfarbenm so
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ktnnen wir die Zwischenfarben als Neben= oder Aus-
gleichfarben nennen. Jch beziehe mich bei ‘dieser
Farbdarstellung auf die Ausfihrungen von Professor
Diillberg in Cassel. Die Kreuzungen der Farben erge-
ben nun gelb=griin, blau=grin, gelb=rot=orangs,
blau= rot= violett und rot= griih = braun. Die Ver-
bindung von vioktt mit orange ergibt dann wieder
braun und violett mit grin, braun, grau und orange
mit grin gelb=grau. Dazwischen gibt es natiirlich
noch die feinen Uberginge nach der einen oder anderen
Parbe, zwischen denen diese ersteren Farben stehen.
Nun unterscheidet man warme und kalte Farben und Vo=
kal= und Konsonantfarben; als warm sind alle gelb-
haltigen und kalt alle blauhaltigen Farben, je nach-
dem nun mehr gelb oder blau in der Farbe ist, wird
sie als wirmer oder kidlter in der Farbe bezaeichnet,
So gehdren gelbmgriin, orange=gelb, gran chne weite-
res zur Gelbzone, violett, blau, grin und blau=
grau zur Blauzone. Die gemeinsame Grenze der warmsn
und kalten Zone ist rot, braun, griin. Die Bezeichnung
Vokal= und Konsonantfarbe ist nun bewusst unserem
Leautsystem entnommen. Der Sinn bisteht darin, dass
die als Vokalfarben bezeichneten Farben auch in
kleineren Mengen ihre Eigenintensitét behaupten und
ihren Farbcharakter in jeder Umgebung bewahren, und
dass die EKonsonantfarben beim Zusammentreffen der
Vokalgruppe in kleiner Menge, d.h. kleiner Farbflé-
che,fiir das Auge verschwindena und nur als Hellig-
keit oder Dunkelheit fiir das Auge wahrgenommen wer-—

den und entweder der Unterstiitzung einer Nebenfarbej
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Farbmenge, d.h. eilner grosseren Farbfliache zur Aus-
wirkung ihrer Eigenintensitit bedlirfen, Als Vokal-
farben sind die Farben der Gelbzone anzusprechen und
digbel der Temperaturscheidung neutrale __ Grenz-
zone Rot, Blau, Grlin, sodass als Vokalfarben die Far-
ben und Kreutzungen der Gelbzone mit Rot, Blau und
Grin, der Blauzohe als dem Sitz der Konsonantfarben
gegeniiber stehen. Alle Farben, die wir als Vokale
angprechen, Uberstrahlen bei gleicher Farbmenge die
Eonsonantfarben, d.h. verwisgchen in der oben ange-
filhrten Weise deren Farbcharakter zu reinem Dunkel-
heitss oder Helligkeitswerte. Ein Gesetz, von dem
sich nuxy die direkt nebeneinander liegenden EKreuzun-
gen und Farben ausnehmen, wie iUberhaupt jede Farbe
durch Hinzuziehung ihres néchs ten Nachbars immer in
ihrer Jntenshtit gestiérkt wird. Bs ist bekannt, dass
helle Farben dunklere liberstrahlen, weiss erscheint
in gleicher Flidche grosser als schwarz. Jch habe nun
die Mdglichkeit, durch Weiss—Zusatz die Konsonantfar-
ben so0 aufzuhellen, dass sie nicht nur den Vokalfar-
ben gleichwertig erscheinen, sondern sie auch tber-
strahlen, dann geschieht diese berstrahlung nicht

durch Eigenintensitét, sondern durch den Farbwert,

die Helligkeit. Diese Gesetze miissen einem bekannt
sein, wenn man mit Farben arbeitet. Nach dem System,
was Njuten und Oswald aufgestellt hat, kann man

picht arbeiten. Denn alle Farben sind relativ zu ein-
ander, eine Farbe erscheint als Farbe an sich nis;
gondern nur in Beziehung 2zu dihrer Umgebung. Ein Grin

’hat
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hat neben einem Gelb einen ganz anderen Tan als. neb
einem Bot oder e¢inem Blau. Neben éinem Blau wird es
wirmer und vokaler aussehen und neben einem Gelb ki
ter und konsonannter, und g0 ldsst sich der genaue
Charakter einer Farbe an sich #iberhaupt nicht fest-
stellen, sondern nur im Verhdltnis zu anderen Farbe:
durch die Erfahrung und durch die Empfindung. &s i
geuau wie in der Musik, wo Tdne lang, kurz, tief,
hoch, laut und leise, erst von dem sie umgebenden,
vorangeéhenden und nachfolgenden und gleichzeitig er:
klingenden Tone bestimmt werden, so verhdlt es sich
auch mit dem Farbklang der Farbe . Auch sie erhdlt
den eigentlichen Klang erst durch die Umgebung. So
werden z.B.-objektiv nicht reine rote oder reine
blaue Farben in bestimmter Farbenumgebung als reine:
rot oder rwines blau wahrgenommen werdeun, Man kann
z.B. ein objektiv reines Orange durch entspreche:
de Farbnebeneinanderstellung entweder als Gelb oder
als Rot erscheinen lassen. Sie sehen daraus, dass
ein System diese Mannigfmltigkeit der Farberschel-~
nungen und ihrer EKombinationen nicht erfassen kann,
Deswegen verwerfe ich nicht die Arbeit des sinnrei-
chen Systems von Oswald fiir die Farbenzusammenstel-
lung, sondern ich sage nur, genau wie ich Architek-
tur in ihrem Verhdltnisse nicht nach dem goldenen
Schnitt arbeiten sollte, so sollte ich auch Farben-
zusammenstellunges nicht nach einem Muster vornehmer
sondern beides nur gewissermassen als Kontrolle fir
das bereits durch Empfinden gefundene Geflihl. Es

bleibt
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bleibt. wben doch das intuitive kienstlerische Empfin-
den- der einzelnen Perstnlichkel t massgebend fiir die
Gestaltung, Man kann die schonsten Gesetze der Har-
monielehre fiir die Musik kennen und braucht deswegen
doch keine hervorragenden Kompositionen schaffen zu
misgen. Bs ist auf allen Gebieten des kiinstlerischen

Schaffens gleich.

Ein wichtiges Gesetz hat man bei der Farbenkom-
bination zu beachten, und man wird es auch immer be-
achtet finden bei vollkommensen LOsungen, dass nim-
lich bei jeder farbigen Gestaltung mindestens eine
der Grund= oder Hauptfarben vorherrschend sein muss,
weil: sonst dis Farbe in ihrer Beziehung zu einer
Hauptfarbe und auch in jhrer Beziehung untereinander
nicht erkannt oder gewertet werden kann, Aus dem,
was ich Jhnen fiber die Wertung der Farbe gesagt ha-
be, geht ferner hervor, dass man kleine Fléchen mit
der intensivsten, leuchtendsten Farbe behandeln soll
und grosse Fliachen durch Helligkeitswerte in Einklang-
bringen. Denn wenn ich eine grosse Fldche mit stark
intensiver Bshandlung verssehe, so wirkt sie zu stark
schreiend, zustark vokal gegeniiber den anderen Far-

ben.

Bei der Anwendung der Farbe als Funktionelles
vergisst der Architekt nun zu beachten, dass ausser

diesen Eigentimlichkeiten der Farbe auch noch die
riumliche oder raumschaffende Wirkung hinzukommt.

‘Jch kann durch eine Farbe eine Flidche vor die benach-
barte Fliacke vorziehen oder hinter ihr zuriickstellen.

Jch
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Jch kmnn Architekturglieder grdaser, kleineq, schlan-
ker, dicker durch entsprechende farbige Behandlung
gestalten. Jch kann eine gute Architektur in gutem
Verhalten durch eine falsche farbige Behandlung voll-
stdndig zerstdren und andererseits eine schlechte
Architektur durch entsprechende rarbige Behandlung
verbessern. Brscheinen mir z.B, in einer Architektur
einzelne Glieder zu stark vor der Flédche vorstehend,
80 kann ich sie durch entsprechende Behandlung weni-

ger vorstehend machen, ja, ich kann gogar gie hinter

die Fléche zurficktreten lassen in ihrer Brscheinung,
was natlirlich ein Fehler widre, denn die Farbe ist
zur Unterstiitzung der vom Architekten beabsichtigten
Raumwirkung anzuwenden. Wir haben wmit der Farbe

die grossten Miglichkelten der Gestaltung. Es

ist aber daran festzuhalten, dass die Architektur
keine Verwischung von der Malerel verlangt, sondern
eine klare Betonung der raumlichen Gegebenneiten,
eine Heraushebung der statisch wichtigen Momente.
Alle in gleicher Ebene liegenden Fléchen miissen in
dieser Bigenschaft erkannt sein, alle Bauteile miis—
sen in ihrer Dreidimmensionierung und auch bei stark-
ster Farbigkeilt so behandelt werden, dass ein objek-—
tives Missverstandnis ausgeschlossen ist, und die
Statik des Baues, die Verteilung von Leichtheit und
Schwere, Belasten und Tragen, die bewusste Verschie-
denheit des Materials muss durch die Farbe unter-—
stiitzt werden, es darf der eigene Charakter von Holz,
Putz, Beton, Stein nicht verwischt werden. Diese

Regeln sind nun sowohl bei Jnnens als auch bel Aus—

gsenarchitektur
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senarchitektur anzuwenden. Namentlich bei einem
Raum ist zu beriicksichtigen, dass das von Norden kom~
mende Licht nach der kalten Blauzone hinneigt, das
5figlicht nach der warmen Gelbzone, das Licht aus
Ost%d Westen in der Mitte zwischen kalt und warm
liegt, dass dlnach in einem Raum, der nach Norden
liegt, das Rot gedampft erscheinen wiirde gegeniiber
einem Rot in einem Siidzimmer, und umgekehrt das Blau
im Nordzimmer lebhafter und in seiner Eigenintensi-
tidt bestarkt gegeniiber einem Blau im S#idzimmer. Fer-
ner ergeben sich noch fiir einen Raum durch das kiinst-
liche Licht besondere Berilicksichtigungen, da sidmt-
liches Kunstlicht stark gelbhaltig ist, worauf ich

hier jedoch nicht weiter eingehen will,

Das Wichtigste bei der Verwendung von Farben
sind nun 2 praktische Gesichtspunkte: das ist die
Lichtbestindigkeit der Farbe und die Bestdndigkeit
des Bindemittels. Als Bindemittel hat man Leindl,
Holzsl und Terpentinsl fir sogenannte Olfarbenanstri-
che, und da dieser Ulanstrich zu glénzend erscheint
fiir Aussenanstrich, so hat man Mineralfarben ge-
widhlt, von denen die Kaim'schen iiinerslfarben die
besten sind mit dem Bindemittel Fixativ. Dieses ist
ein Kohlens@urepraparat, Verwendet man Kalkfarben,
g0 kann man durch Alfreskomalerei auf frischgefilz-
tem Putz eine dauerhafte und ausgezeichnete Wirkung
erzielen. Es ist dies eine Malsrei, die im Mittel-
alter viel verwendet wurde. Die Farbe Zenchtet
zeichnet sich durch besondere Leuchtkraft und Schon-

helt aus. Neuerdings: sind eine ungeheure Menge

voua
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von Bindemitteln aufgetaucht ftir farbige Anstriche,

wie Rockenit, Neoteup, Jeserit ,usw. es sind Ka-

;
sinate mit 01 und chemischem Zusatz. Leimfarben

flir den #usseren Anstrich sind nicht geeignet, weill
sie sich unter dem Einfluss der Feuchtigkeit auflo-
sen. Wichtiger als das Bindemittel ist nun die
Wahl und die Kenntnis der Farbe selbst. Nur Gehalt
und Reinheit der Substanz geben Sicherheit fiir Licht
bestundigkeit der Farbgstoffe. Leider sind die im Har
del {iblichen bunten Anstrichfarben alle mehr oder
weniger verschnitten und infolgedessen flhren sie

zu Ausbleichungen nach kurzer Zeit, sodass aus diese
Grunde Viele vom farbigen Anstrich sich abgewandt
haben. Es ist unbedingt notwendig, dass man chemisc
reine Farben wdhlt und dass man auch in der Mischung
der Farben sich beschrinkt. Das Beste ist die reine
Farbe ohne Mischung oder nur mit einer Beimischung
einer zweiten Farbe zu verwenden. Drei Farben geben
schon einen Bruch, d.,h., eine Brechung der Earbe ins
Graue. Chromgelb, Ghromorange, Ziuonoberrot, Chrom-
grin, Zinkgriin, Schweinfurtergrin, Ultrablau , usw.
sind Metallfarben und diirfen nur chemisch rein ver-
arbeitet werden. Sie bieten eine grossmogliche Lich
bestandigkeit und bei Eisenanstrichen eln gutes,
vorzigliches Mittel gegen Witterungseinfluss, Rost-
bildung. Naturfarben: Ocker, Terra di Siena, Umbra
Caput mortuum, usw. sind auch lichtbestandig in rei
ner Beschaffenheit und bei feinstem Mahlkorn.

Die Kaim'schen Farbwerke haben bisher wohl die beste

und zaverlassigsten Farbenskalen fiir Aussenanstriche

aufgestellt.
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aufgestellt. Neben diesen chemisch reinen Metall=-
farben und den Farberden gibt es auch Anilinanstric
farben-von Lichtbesténdigkeit; jedoch ist hier von
Fall zu Fall zu priifen und auch bei reinen Farbsto
fen grosserer Geldaufwana erforderlich, Billige Far
ben sind stets von geringer Lichtbestdndigkeit und
eigentlich zwecklos. Man sollte bedenken, dass man
bei Verwendung falschen Farbmaterials nach kurzer
Zelt ein viel schlimmeres Aussehen erreicht, als
wenn man nach der #blichen gelbgrauen Erbsensuppen-
weise angestrichen hitte. Jn lMagdeburg hat man leil
der diese Vorsicht nicht gelibt, und infolgedessen
wird auch dort geklagt, dass die vielen Hiuser arg
gelitten haben. Regen, Schnee, Staub, Russ und
S 0 nn e sind Faktoren, mit denen man rechnen
muss, man kann sie nur bekampfen, wenn mann leuch-
tende und Lichtkraft méglichst lange haltende Farbe
wiahlt,

Jch habe hier nach den iiblen Brfshrungen, die
wir mit verschiedmenen Anstrichen von Briicken schon
gemacht hatten, mich mit einem Praktiker, dem Herrn
Streit in Firma Bumsch,in Verbindung gesetzt und
habe dann fiir die Freiheitsbriicke chemisch reine
Farben verwandt , auch fiir den inneren Anstrich
des neuen Messehauses. Die Farben der Freiheits-
briicke in grin und blau sind so angesetzt, dass sic¢
die struktiven Formen klarer erscheinen lassen,
dass sie die zu schwer wirkenden Teile, wie den
grossen Triger, schlanker, leichter machen gegen-

tihexr dem t#agenden Teile der Kette. Beim .llesse-

hallenbau ist die Bemalung gedacht die Laterne
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des Baunes in einem leuchienden Bet gegen den blaunen
Himmel stehen zu lassen, und dilese Wirkung ist durch
die EKombinierung verschiecdener leuchtender BRots
erreicht. Um gute farbige Wirkungen zu erzielen,
gehort ein Zussmmenarbeiten ‘von Architekt, Maler und
Jondustrie. Nur wenn dies geschieht, wenn sorgfialtig
von allen diesen dreien alle Moglichkeiten berlick-~

gichtigt werden, ist ein Erfolg zu erzielen,

Jn allgemeinen ist bei uns die Farbe aur ver-
wendet worden in der Reklame, um den Nachbarn totzu-
schreien. Wenn einer seinen Laden gtin gestrichen
hat, dann streicht der Nebenmann ihn gelb oder rot,
damit sein Laden noch schreiender hervortritt, und
S0 ist es nicht nur mit der Farbe. sondern mit der
ganzen Gestaltung der Aufschrift, sodass unsere Ge—
schiftsstrassen einen wiisten und wilden Eindruck
machen. Nar wenn Harmonie der Beschriftung und der
Anstriche am ganzen Hause angestrebt wird und mit
der Nachbarschaft, sind vollkommane Wirkungen zu

erzlelen.

Das sogenannte Himbeerhaus ist sehr angegrif-
fen worden, aber meinem Empfinden nach zu unrecht.
Der Mmler Leistikow, der der Schaffer dieses An-
strichs ist, und der mir eben bel der Bemalung der
Freiheitsbricke und auch bei der Bemalung des Mgsse-
hauses zur Selte gestanden hat, hat nach meiner
Ansicht auch hier einen sehr gliicklichen Farbzusam—
wenklang getroffen. Das Haus hat trotz-der Angrif-

fo bereits einige Nachahmungen gefunden, Es zelgt

das..
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das Prinzip, dass grosse Flidchen nicht in dunklen

Tonen zu streichen sind, sondern in lichten Tdnen,

wenn auch in diesem Falle vielleicht nach dem Bmpfir
den des einen oder anderen - auch nach meinem -~ die
lichten Tone flir den ersten Anstrich ein klein we-
nig hitten herabgemindert werden kinnen, aber ich
sage mir, diese Herabminderung wird schon der Staub
und der Russ besorgen. Man sollte ein Geb#ude nach
seiner rein farbigen Wirkung erst mindestens 1 ‘oder
2 Jahre nach seinem Bestehen beurteilen.

Viele Stadte in Deutschland sind schon mit dem far-
bigen Anstrich ihrer Hauser vorangegangen. Frankfurt
a./M. hat einen grossen Teil seiner Altstadt voll-
stiandig farbig behandelt.. Bs ist aber unbedingt not-
wendig, dass diese farbige Behandlung unter einsr ge
wissen Aufsicht erfolgt; sonst geschieht es leicht,
dass doch einzelne, die nicht die geeigneten Berater
hinzuziehen, den ganzen farbigen Zusammenklang zer-—

storen.

Jch erhoffe, dass auch B r e s 1 au allmih-
lich, wenn auch , wie in allem etwashinterher, farbi
ger wird, aber durch das Hinterher sich dann die Er-
fahrungen der anderen Stddte zunutzemacht. Die Wir-
kung der Farbe auf das Hemiit des Menschen ist nicht
zu unterschiétzen. Freudigkeit und Lust am Leben
gibt dem Menschen Stiarke und Kraft zar Arbeit und so
tritt die Farbe durch die Hebung der Arbeitsfreudig-
keit auch in den Dienst des fir uns notwendigen Wie-

deraufbaues in Deutschland.
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