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Radykalne projekty wnetrz
grupy UFO jako przyktad
architektury narracyjnej

Agata Knapik

Uniwersytet Warszawski

Florencka grupa UFO zatozona w 1967 r. przez Lapo Binazziego, Car-
lo Bachiego, Patrizie Cammeo, Riccardo Foresiego, Sandra Gioliego,
Massima Giovanniniego, Vittoria Maschiettiego i Mario Spinelle,
stanowila jedna z wazniejszych formacji przedstawicieli tzw. wto-
skiej architektury radykalnej!. Ruch ten narodzit sie na fali powo-
jennych gtebokich przemian spolecznych, kulturowych i artystycz-
nych - jako konsekwencja lub, lepiej, kontynuacja prowadzonych
wowczas eksperymentéw w wielu dziedzinach sztuki we Wloszech
ina $wiecie?. Za symboliczng date narodzin architektury radykalnej
przyjmuje sie rok 1966. Doszlo wtedy do dwéch waznych wydarzen.
Pierwszym z nich byta wielka powddz we Florencji, przez mtodych
architektéw zinterpretowana jako symboliczny koniec tradycyjnego
Swiata, kres epoki rozumu i postepu, a nawet poczatek nowej, ra-
dykalnej ery. O tym wydarzeniu opowiedzial Cristiano Toraldo di
Francia, cztonek grupy Superstudio, ktéry wspomina:

dla nas pow6dz oznaczala co$ jeszcze, a mianowicie: koniec z racjonalno-
$cig. Irracjonalno§¢ wkroczyla wewnatrz tego rygorystycznego miasta,
geometrycznego, perfekcyjnego. Catkowicie je odmieniajac, zalewajac
marmurowe i kamienne podtogi brudng woda, w ktérej ptywatly zniszczone
rzezby. Wielu mtodych, tzw. bagiennych aniotéw, ktérzy przyjechali z cate-
go $§wiata, ratujac dorobek naszego miasta, byto w pewnym sensie §wiadka-
mi konca oSwieconego projektu, konca $lepej ufnosci w postep i racjonal-

noéé, reprezentujac tym samym nadzieje na inng przyszto$é®.

Drugie istotne wydarzenie stanowila wspélna wystawa grup Ar-
chizoom i Superstudio zatytulowana Superarchitettura, a otwarta

1 We Florencji byty to: Archizoom, Su-
perstudio, 9999, Zziggurat oraz archi-
tekci G. Pettena i R. Buti. Poza Florencja:
Studio 65, Gruppo Strum (Turyn), Ca-
vart i architekci: E. Sottsass, A. Mendini,
U. La Pietra, J. de Pas, D. D’Urbino, P. Lo-
mazzi, M. de Lucchi (Mediolan), R. Dalisi
(Neapol).

2 W tym miejscu warto przytoczy¢ takie
hasta jak: kontestacja ruchéw studenc-
kich, pop-art, sztuka konceptualna,
sztuka kinetyczna, konsumpcjonizm,
kultura popularna i niska, kicz. W kon-
tekscie architektury najwazniejszymi
pojeciami beda: architektura pop, ar-
chitektura mobilna, architektura pneu-
matyczna, a takze doswiadczenia takich
grup jak Archigram, Utopie, Metabolism,
Ant Farm, Haus Rucker-Co, oraz takich
architektow jak H. Hollein i W. Pichler -
aby wymieni¢ najwazniejszych.

3 Zob. La Vita segreta del Monumento
Continuo. Conversazioni con Gabriele
Mastrigli, Macerata 2015, s. 93: ,Tut-
tavia, per noi l’alluvione voleva anche
dire »fine della razionalita«: I'irraziona-
le era entrato all’interno di questa citta
rigorosa geometrica, perfetta, e l'aveva
completamente sconvolta, sostituendo ai
marmi e alle pietre un pavimento liquido,
in cui i monumenti galleggiavano isolati.
| tantissimi giovani - i cosiddetti »angeli
del fango” - che erano accorsi da tutto il
mondo per salvare i libri e la citta stes-
sa, erano, in un certo senso, i testimoni
della fine del progetto illuminista, della
fede nel progresso e nella razionalita,
ma rappresentavano anche la speranza
di futuro diverso”.
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4 Pierwotnie wystawa miata odby¢ sie we
Florencji, jednak po powodzi z XI 1966
architekci zdecydowali sie na zorgani-
zowanie ekspozycji 4 XIl w galerii Jolly 2
w Pistoi, a nastepnie w 1967 r. w Mode-
nie. W 2007 r. w Tour des Templiers ku-
ratorzy F. Balena i G. Corretti z pomoca
Centro Studi Poltronova zrekonstruowa-
li prezentacje w skali 1 : 1. Organizacja
przestrzeni oraz odpowiednie ustawienie
obiektow mozliwe byty dzieki fotogra-
fiom z pierwotnej prezentacji oraz dzieki
wspotpracy z cztonkami grup Archizoom
i Superstudio. Obecnie ekspozycja znaj-
duje sie w Museo Novecento we Florencji,
gdzie osobna sekcje poswiecono flo-
renckiemu ruchowi radykalnemu.

5 Zob. manifest z wystawy Superachi-
tettura, 4-17 XII 1966, Pistoia: ,La su-
perarchitettura é I'architettura della su-
perproduzione, del superconsumo, della
superinduzione al superconsumo, del
supermarket, del superman e della ben-
zina super’.

5 Wiecej na temat florenckiego Wydziatu
Architektury - zob. G. Corsani, La Facol-
ta di architettura di Firenze. Fra tradizio-
ne e cambiamento: atti del convegno di
studi, Firenze, 29-30 aprile 2004, Firen-
ze 2007; F. Fabbrizzi, Opere e progetti
di scuola fiorentina, 1968-2008, prefaz.
U. Tramonti, postfaz. L. Macci, Firenze
2008.

7 Zob. P. Brugelis, M. Orazi, Radicali per
sempre, [w:] Utopie Radicali. Archizoom,
Remo Buti, 9999, Gianni Pettena, Super-
studio, UFO, Zziggurat, a cura di P. Bru-
gellis, G. Pettena, A. Salvadori, Macera-
ta 2017, s. 38: Il vero merito é stato qu-
ello di rompere con I’idea della disciplina
dell’architettura intesa come elemento
autonomo e isolato, portando nell’alveo
del mondo delle arti’.

8 Aby zapoznal sie z dziatalnoscia flo-
renckich radykalnych grup, zob. P. Na-
-vone, B. Orlandoni, Architettura ra-
dicale, Milano 1974; Radical design.
Ricerca e progetto dagli anni '60 a oggi
[kat. wystawy], a cura di G. Pettena, Fi-
renze 2004; P. Mello, Neoavanguardie
e controcultura a Firenze. Il movimento
radical e i protagonisti di un cambiamen-
to storico internazionale, Firenze 2017.

doktadnie miesigc po powodzi*. Na niej architekei zaprezentowali
zupelnie nowg estetyke o kontaminacjach pop-artowych, bazujgc
na mocnych, wyrazistych kolorach i nietypowych formach. Zapro-
jektowane przez nich przedmioty dalekie byly od dotychczasowych
realizacji, rowniez pod wzgledem wykorzystanych materiatéw, ta-
kich jak plastik, poliester, pianka czy laminat. Artysci tak definio-
wali nowy nurt: ,,Superarchitektura to architektura superprodukc;ji,
superkonsumpcji, superindukcji superkonsumpcji, supermarketu,
supermana i na super benzyne”®. Miata to by¢ odpowiedz na nudne,
powtarzalne i przewidywalne wnetrza, zaprojektowane wedlug do-
tychczasowych zasad racjonalizmu i funkcjonalizmu, forsowanych
przez starszg generacje architektow.

Epicentrum ruchu radykalnego okazatl sie Wydzial Architektu-
ry we Florencji. Tam odwagi mtodym adeptom dyscypliny dodawali
wybitni wyktadowcy, ktérzy w latach 60. XX w. tworzyli silny corpus
uniwersytecki. Do najwazniejszych z nich nalezeli: Gillo Dorfles,
Giovanni Michelucci, Leonardo Ricci, Leonardo Savioli, Giovanni
Klaus Koenig oraz Umberto Ecof. Swiadomi potrzeby zrewidowa-
nia przedwojennych koncepcji modernistycznych i dostosowania
architektury do nowych realiéw, wskazywali swoim studentom
nowa droge w myS$leniu o dyscyplinie. Opierali sie na zalozeniu,
ze nie powinna ona sie rodzi¢ z tendencji, lecz z wiedzy. Mozliwo$é
zdobycia tej wiedzy dostrzegali w konstruowaniu nowego jezyka
architektury, ktéry w obliczu gwaltownych i blyskawicznych prze-
mian objawia sie nowymi typologiami budynkéw, nowymi mate-
rialami, technikami i technologiami. W centrum pracy dydaktycz-
nej wzmiankowanych wyktadowcéw znajdowala sie idea tgczenia
réznych dyscyplin, takich jak nauki o czlowieku, socjologia, nauki
Sciste, urbanistyka i technika, a takze sztuki wizualne. Zachecali
oni do eksperymentowania, do tworzenia przestrzeni wielofunkcyj-
nych, elastycznych, integrujacych rozmaite role i znaczenia. Inny-
mi slowy, aktywno$é wymienionych akademikéw przyczynila sie
do ,,obalenia idei, jakoby architektura byta dyscypling autonomicz-
ng i odizolowang, tym samym otwierajagc wydzial na §wiat sztuk
wizualnych”’.

To wszystko pobudzito miodych studentéw kierunku do rady-
kalnej rewizji wilasnej dyscypliny. W tym celu prowadzili oni badania
i eksperymenty na wielu réznych polach. Wewnatrz ruchu powstaty
m.in. projekty megastruktur, antyutopie, fotomontaze, manifesty,
wnetrza, happeningi i performansy, filmy i reportaze fotograficzne.
Architekci interesowali sie takze projektowaniem przedmiotéw, me-
bli, ubran, bizuterii oraz ceramiki®. Adolfo Natalini w wywiadzie dla
stacji telewizyjnej RAI Educational, przyznaje:

To byla pewnego rodzaju ziemia niczyja, miedzy sztuka a designem, mie-
dzy polityka a utopia, miedzy filozofia a antropologia, byta to préba rady-

kalnej krytyki [...] spoteczenstwa, nie tyle spoleczenstwa konsumpcyjnego,
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ile catego kontekstu, w ktérym sie znalezliSmy i pracowaliémy. To byta

dziatalnoéé — méwige wprost — o charakterze destrukeyjnym?.

Poséréd tych wszystkich radykalnych propozycji aktywno$é gru-
py UFO wydaje sie tg najbardziej ironiczng, szokujgcq i intrygujaca.
W jej interdyscyplinarnej pracy przewazala idea nieciggtosci, stata
oscylacja miedzy pop-artem a sztukg konceptualng, przebywaniem
we wnetrzach i w terenie (miasto i peryferia), w matej i w wielkiej
skali. W Manifesto del discontinuo, napisanym przez Binazziego
w 1974 r., czytamy:

Wszystkie rzeczy, wydarzenia, dziatania, metody, zachowania sag nieciggte.
Pokazuja to ostatnie do$wiadczenia artystyczne, naukowe i polityczne.
Arty$ci naturalnie przechodza z jednego pola ekspresji do drugiego, ich
poszukiwania sg ponad dyscyplinami, sztuka przechodzi okres demateria-
lizacjiidazy do manifestacji czystej energii fizycznej i mentalnej, wykorzy-
stuje najrézniejsze metody i miesza sztuke z nauka i technologia po to, aby
ustanowi¢ punkty, ktére nie naleza do zadnej z tych dyscyplin, aby uwolnié
ekspresje ludzkiej kreatywnosci od wszelkich mozliwych uwarunkowan.
[...]

Bunt przeciw specyfikom dyscyplinarnym stwarza nowa mozliwo$¢é otwar-
tego uczestnictwa, wspélnego tworzenia grup i energii do niejednolitego
myslenia. Jesli sztuka byta podsumowaniem spoleczenstwa burzuazyjne-
go i jego funkcjonowania, nadszed?! czas podda¢ ja dyskusji. To samo od-
nosi sie do urbanistyki, architektury, jezyka i kazdego systemu wtadzy.
[...] Znaczenie ma nie uzycie srodkéw wysoce wyrafinowanych lub dekon-
struktywnych, lecz rézne relacje, ktére ustanawiaja sie poprzez doswiad-

czenie, dziatania, my$1i'°.

Binazzi, lider grupy i wciaz aktywny ,radykalny”, w rozmowie
z 12 TV 2016 podkredlit, ze architektura byla zawsze §wietng okazja
do konfrontacji z innymi sztukami. Wedlug artysty jest ona dyscy-
pling otwarta, ktéra zestawia on z kinem, malarstwem, designem,
performansem, literaturg i tzw. twérczym pisaniem (scrittura creati-
va). Szczeglblnie to ostatnie pozostawalo czionkom grupy niezwykle
bliskie. Warto$¢ tekstualna dopetniala ich projekty, a niekiedy sta-
nowita wrecz osobne dzieto. Tak byto w przypadku nieprawdziwego
kwestionariusza sporzgdzonego na okazje performansu Casa a osta-
coli sul territorio podczas Eurodomus 4 w 1974 roku. Kwestionariusz
uznany zostal przez Eco za przyklad tzw. miodego pisarstwa (lettera-
tura giovanile) i zaprezentowany podczas konwentu na temat wspot-
czesnej literatury wloskiej w Nowym Jorku w 1971 roku!l,

Binazzi stwierdza:

Czlonkowie UFO, wyszkoleni przez Umberto Eco, w latach 1965-1970 wy-
ktadowce na Wydziale Architektury we Florencji, angazuja sie w ekspe-

rymentowanie na szerokim polu technik pisarskich, co wydaje sie czyms$

9 Zob. A. Natalini, Intervista, http://
www.educational.rai.it/lezionididesign/
designers/natalinia.htm (data dostepu:
24V 2018): ,una specie di terra di nessu-
no, che era quella che si stendeva tra I’ar-
te e il design, tra la politica e I'utopia, tra
la filosofia e I'antropologia, era un ten-
tativo di critica radicale [...] alla societa,
intesa non tanto e cosi semplicemente
come societa dei consumi, ma come tutto
il contesto nel quale ci trovavamo a lavo-
rare. E quindi é stato un lavoro - diciamo
pure - di carattere distruttivo [...]".

10 Zob. UFO, Manifesto del discontinuo,
LInpitu” 1974, nr 8: ,Tutte le cose, gli even-
ti, le azioni, i metodi, i comportamenti,
sono discontinui. Lo dimostrano le ultime
esperienze artistiche, quelle scientifiche
e politiche. Gli artisti passano con natu-
ralezza da un campo all’altro di demate-
rializzazione e tende alla manifestazione
di pura energia fisica e mentale, adotta
I'uso dei mezzi piu diversi e anche negli
esempi di collaborazione fra arte scienza
e tecnologia gli interessi sono mischiati
per cercare di stabilire dei punti che non
appartengono a nessuno di questi cam-
pi ma alla liberazione da ogni possibile
condizionamento per I'espressione della
creativia umana. [...] La ribellione agli
specifici disciplinari fonda un nuovo di-
ritto alla partecipazione aperta, alla co-
stituzione colletiva di gruppi e energie al
pensiero discontinuo. Se I’Arte é stato il
feed-back della societa borghese e del
suo funzionamento é giunto il momento
di mettere in discussione anche questo.
La stessa cosa vale per 'urbanistica I'ar-
chitettura il linguaggio e ogni sistema di
potere. [...] Non ha importanza l'uso di
mezzi altamente sofisticati o destrut-
turati quanto le diverse relazioni che si
stabiliscono fra le esperienze, le azioni,
i pensieri”.

1 U. Eco opublikowat ten kwestiona-
riusz réwniez w zbiorze stanowiacym
poktosie tego kongresu, zatytutowanym
Innovazioni tematiche espressive e lin-
guistiche della letteratura del novecento,
New York, 25-28 aprile 1973, a cura di
V. Branca, Firenze 1976.
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il. 2 UFO, wnetrze restauracji Sherwood. Archiwum L. Binazziego

2. Zob. L. Binazzi, Scrittura creativa,
[w:] UFO Story. Dall’architettura radicale
al design globale, a cura di S. Pezzato,
Prato 2012, s. 286 (pierwodruk w: Lettere
Segrete. Antologia di scritti e di oggetti
di design, a cura di S. Calatroni, Mila-
no 1989): ,Gli UFO, ammaestrati anche
da Eco, loro professore dal 1965 al 1970
alla facolta di architettura di Firenze, si
lanciarono nella sperimentazione a tutto
campo di technice di scrittura inconsuete
specialmente in campo architettonico,
e fondarono di fatto una discontinuita di
approccio al proprio lavoro che ancora
oggi e chissa per quanto altro tempo an-
cora aspetta di essere colmata’.

13 Materiat, zatytutowany Architettu-
ra della burocrazia. Il gruppo fiorentino
degli UFO presenta una catalogazione
sistematica sulle variazioni tipologiche
degli edifici ANAS sparsi sul territorio,
opublikowany zostat w magazynie ,Ca-
sabella” (1973, nr 378). Skréotowiec ANAS
pochodzi od nazwy Azienda Nazionale
Autonoma delle Strade. Budynki takie
stuzyty jako miejsca pracy, magazyny do
przechowywania narzedzi do utrzyma-
nia drdg, a niekiedy nawet jako domy dla
rodzin pracownikéw drogowych. Wiele
z tych obiektéw zlikwidowano lub za-
mknieto po 1980 roku.

4 Opublikowane w magazynie ,lnpiu”
(1974, nr 8).

5 Opublikowany w magazynie ,,Casabel-
1a” (1973, nr 379).

il. 3 UFO, wnetrze restauracji Sher-
wood. Archiwum L. Binazziego

niezwyklym w dziedzinie architektury. Tworzg linie niecigglo$ci catej ich
dzialalnosci, ktéra do dzisiaj nie doczekala sie opracowania i nie wiadomo,

jak dlugo jeszcze przyjdzie jej na to czekaé!?.

W latach najwiekszej aktywnos$ci ruchu radykalnego (1968-
1975) grupa zrealizowata serie happeningéw z uzyciem dmuchanych
obiektéw (Urboeffimeri, 1968). Na terytorium miasta i jego obrzezy
przeprowadzita fotograficzng dokumentacje doméw ANAS (1969-
1973)!% oraz performans Giro d’Italia (1971-1973). Stworzyla réwniez
teksty Appunti per una ridefinizione del concetto di Fantaurbani-
stica i Controguida di Firenze'* oraz komiks Produzione industriale
e crativita individuale U.F.O.1%. Ponadto zrealizowatla projekt na kon-
kurs na nowg siedzibe Uniwersytetu Florenckiego — Mostro dell’Id
(1974)'S. Wydaje sie jednak, ze najbardziej widocznym polgczeniem
zamitowan do mieszania dyscyplin, szczegdlnie tych literackich,
byly projekty wnetrz: restauracja Sherwood (1969, Florencja), sklepy
Mago di Oz (1969, Viareggio)!’, Saga de Xam (1969, Florencja) i Re
di Puglia (1969, Florencja) oraz dyskoteka Bamba Issa (1969-1972,
Viareggio), przez jednego z architektéw radykalnych, Gianniego Pet-
tene, nazwane wrecz ,,architektura narracyjng”:

W ich [tj. cztonkéw grupy UFO] wnetrzach [...], ktére by¢ moze sa pierw-
szym przykladem ,architektury narracyjnej”, scenografia, efemeryczne
wyposazenie i umeblowanie stworzone zostaly za pomoca takich materia-

16w jak karton, poliuretan czy dmuchane elementy's.
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Przed dokonaniem charakterystyki tych nietypowych aranzacji
oraz podjeciem proby odpowiedzi na pytanie, na czym owa narracyj-
no$¢ polegata, nalezy zatrzymac sie na chwile nad samym terminem
»architektura narracyjna”. Po raz pierwszy zostal on uzyty w 1984
r., kiedy absolwent Architectural Association School of Architecture
(AA)Y, Nigel Coates, zalozyt kolektyw Narrative Architecture Today
(NATO)®. Serig wystaw oraz wydaniem trzech numeréw ,,NATO
Magazine” wraz z pozostalymi cztonkami deliberowat nad nowym,
interdyscyplinarnym podej$ciem do organizacji przestrzeni, ktore
laczy¢ mialo sztuke, mode, muzyke i kulture popularng. Idee narra-
cyjnosci przetozyt na wnetrza komercyjne, takie jak bary, dyskoteki
czy butiki. Jego pierwszymi projektami byly caffé Bongo oraz Bohe-
mian Jazz Club (Tokio, 1986). Wedlug Coatesa gtéwnym celem archi-
tektury narracyjnej jest angazowanie odbiorcéw oraz wigczanie ich
do§wiadczen, wspomnien i wyobrazni w kontekst danego miejsca.

Naczelnym medium nowego nurtu stat sie obraz. Architek-
ci postugiwali sie odrecznym rysunkiem, kolazem, fotomontazem,
komiksami i storyboardami, ktére — w przeciwienstwie do standar-
dowych rysunkéw technicznych — pozwalaty odda¢ istote ekspery-
mentalizmu. Umozliwialy ekspresje, gre kontekstéow, skali i per-
spektyw. Stanowily, w pewnym sensie, cze$é projektu, jego kontynu-
acje i $wiadczyty o lekkoSci, z jakg arty$ci konfrontowali sie zaréw-
no z podjetymi tematami, jak i z samym procesem projektowania.
Architektura narracyjna miata by¢ odbiciem terazniejszo$ci, cho¢
czesto sarkastycznym, ironicznym i prowokacyjnym. Miejscem do
kultywowania opowieSci, mitéw, legend wspoédiczesnos$ci powstatych
z masowej wyobrazni i pamieci kolektywnej. Aktem komunikacji,
bodZcem do zmiany percepcji, zachowan i przyzwyczajen. Dlatego
czesto okazywatla sie efemeryczna, tymeczasowa, zmienna. Do wzmo-
zenia intencji narracyjnos$ci dochodzit aspekt teatralnos$ci przestrze-
ni: stala sie ona sferg performansu, akcji, ktéra miata zaangazowaé
odbiorce do wspoétitworzenia miejsca wybranego przez artystow.

Te poszukiwania i badania pozostawaly w kregu zainteresowan
lingwistycznych i semiologicznych — w latach 60. XX w. niezwykle po-
pularnych. Kwestig architektury jako swoistego jezyka zajmowali sie
przede wszystkim Roland Barthes?!, Gillo Dorfles??, Renato De Fusco?
czy sam Eco?!. Szczegdélnie teorie tego ostatniego, wykladane na Uni-
wersytecie Florenckim, chetnie przejmowali architekeci radykalni.
W jednym ze swoich esejow, zatytulowanym How an expositions expo-
ses itself, Eco pisze o nowym wymiarze architektury oraz jej percepcji:

Ta nieskonczona oscylacja miedzy funkcja prymarnag (konwencjonal-
ne uzycie przedmiotu albo jego bezposrednie, podstawowe znaczenie)
a funkcja sekundarng (powigzane znaczenie oparte na konwencjach kul-
turowych, mentalne i semantyczne skojarzenia) formuluje przedmiot jako
system znakow, wiadomos§é. Historia architektury i designu jest historig

dialektyki pomiedzy tymi dwoma funkcjami®.

16 petne omoéwienie dziatalnosci grupy -
zob. UFO Story...

7 Informacje na temat wnetrz UFO odna-
lezé mozna w magazynie ,Domus” (1971,
nr 495). W tym numerze opublikowany
zostat artykut T. Triniego zatytutowa-
ny L'UFO della parodia, w ktéorym kry-
tyk charakteryzuje owe projekty. Tekst
wzbogacaja zdjecia przedstawiajace opi-
sywane wnetrza.

18 Zob. Radical design..., s. 308: ,Nei loro
arredamenti [...], che sono forse il pri-
mo esempio di »architettura narrativax,
scenografia, allestimento effimero e ar-
redo finiscono per identificarsi attraver-
so l'uso di materiali quali la cartapesa, il
poliuretano, i gonfiabili”.

19 Architectural Association School of Ar-
chitecture okazata sie miejscem niezwy-
kle waznym dla historii dyscypliny. Na
przetomie lat 70. i 80. XX w., w okresie
niezwykle stymulujacym i inspirujacym,
aktywne byty tam takie wybitne posta-
ci jak B. Tschumi, P. Cook, J. Rykwert,
D. Libeskind, Z. Hadid, R. Koolhaas,
R. Arad czy N. Coates. Wielu z tych ar-
chitektéw utrzymywato kontakty z wto-
skimi przedstawicielami ruchu radykal-
nego. Arad oraz Coates projektowali dla
Poltronovej, jednej z niewielu pracowni
meblarskich produkujacych propozycje
radykalne.

20 N. Coates, Narrative Architecture,
London 2012.

21 R. Barthes, Semiologia e urbanistica,
,Op. Cit.” 1967, nr 10.

22 Zob. G. Dorfles, Valori iconologici
e semiotici in architettura, ,Op. Cit.”
1969, nr 16: ,I problemi dell’architettura
considerata, alla stregua delle altre arti,
come un »linguaggio« sono alla base di
tutta una nuova corrente di pensiero che
permette di far rientrare anche quest’ar-
te entro i canoni d’una teoria informativa
e comunicativa. [...] Il »significato« si puo
considerare come un processo che lega
gli oggetti, gli eventi, gli esseri a dei »se-
gni« capaci a volta di evocare tali oggetti,
eventi, esseri. [...] Una cosa [...] € certa:
I"architettura, come ogni altra arte, puo
e deve essere considerata come un in-
sieme organico, e sino a un certo punto
istituzionalizzato di segni; e come tale
puo essere identificata almeno parzial-
mente con altre strutture linguistiche
[Problem architektury postrzeganej,
podobnie jak inne sztuki, jako »jezyk,
jest baza do nowej linii badan, ktére
pozwalaja tym sztukom by¢ odczyty-
wane w kanonach teorii informatycznej
i komunikacyjnej. [...] »Znaczenie« moze
by¢ brane pod uwage jako proces, ktory
taczy przedmioty, wydarzenia, istoty ze
»znakami« zdolnymi do wyrazania tych
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il. 4 UFO, wnetrze restauracji Sherwood. Archiwum L. Binazziego
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Pierwszym lokalem zrealizowanym przez grupe UFO byla restau-
racja Sherwood [il. 2-5], usytuowana w odnowionych po powodzi
z ’66 r. wnetrzach parterowych i piwnicznych, na jednej z florenc-
kich ulic. Kazde pomieszczenie zostalo zaaranzowane w wyjatkowy
i unikatowy sposéb, w kazdym ,,toczyla sie” inna opowie$¢. Jedna
z sal przywodzila na my$l zamek kréla Artura. Na $rodku domino-
wala wychodzaca ze $ciany ztocona konstrukcja na planie pétkola,
do ktérej przymocowano blaty obtozone ceratg w krate. U géry kon-
strukcje zamykat baldachim z czerwonej tkaniny. Przy blatach usta-
wione zostaly wysokie siedziska (przejete przez cztonkéw grupy ze
starego autobusu), obite czarna skéra, ktérych zaplecki ozdobiono
kartonowymi dekoracjami. Jedng z takich dekoracji byly trzy profi-
le: Wlodzimierza Lenina, Robin Hooda i Mandrake’a, ustawione na
podescie imitujgcym marmur. Pétkole blatéw odbijalo sie w lustrze
na Scianie, do ktérej przymocowano konstrukcje, tworzac aluzje do
Okraglego Stotu. Pod reszta $cian, ozdobionych tapetg ze wzorem
kamiennego muru, znalazly sie stoliki o réznej wysoko$ci. Zamyst
UFO polegat na wprowadzeniu gry rol: wyzsze blaty przeznaczono
dla ,,lepiej” urodzonych, natomiast przy nizszych siadali biedni, pa-
trzac na brzuchy wygodnie rozpartych panéw. Dodatkowe elementy
tego wnetrza stanowity ustawione na stolikach zlote lampy Dollaro
[il. 6-7] —wlasnorecznie wykonane w réznych wersjach; z czasem sta-
1y sie one ikonami antydesignu?®.

Drugie pomieszczenie pomys$lano jako wnetrze wieloryba, ktory
polknat statek. Pod sufitem zawieszono prowizoryczny kregostup ze
schodzgcymi po $cianach zebrami, a na koncowej $cianie, przy pod-
lodze, UFO umiescito wykonanag z kartonu otwartg paszcze otoczo-

il. 5 UFO, wnetrze restauracji Sherwood.
Archiwum L. Binazziego

przedmiotow, wydarzen, istot. [...] Jedno
[...] jest pewne: architektura, jak kazda
inna sztuka, moze i powinna by¢ trak-
towana jako organiczna i, do pewnego
stopnia zinstytucjonalizowana przez
znaki; i jako taka moze by¢, chociaz cze-
Sciowo, identyfikowana z innymi struk-
turami lingwistycznymi]”.

23 R. De Fusco, L’Architettura come mass
medium. Note per una semiologia archi-
tettonica, Bari 1967.

2 U. Eco, Nieobecna struktura, przet.
A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 2003.

25 Zob. idem, How an exposition expo-
ses itself, [w:] N. Leach, Rethinking Ar-
chitecture. A Reader in Cultural Theory,
London, 1997, s. 203: ,This continuous
oscillation between primary function
(the conventional use of the object, or its
most direct or elementary meaning) and
secondary functions (its related mea-
nings, based on cultural conventions,
and mental and semantic associations)
forms the object as a system of sign,
a message. The history of architecture
and design is the history of the dialectic
between these two functions”.

26 Jak pisze E. Trincherini (In teoria...
i mobili. La produzione dell’arredo in
Toscana dal secondo dopoguerra a 0ggi:
pratiche ed estetiche, [w:] E. Trincheri-
ni, D. Turrini, Creativa produzione. La
Toscana e il design italiano 1950-1990
[kat. wystawy], Fondazione Ragghian-
ti, Lucca, 13 VI - 1 XI 2015, Lucca 2015,
s. 33), lampy Dollaro, obok Paramount
i MgM, stanowity ,ekspresje powzietych
przez grupe badan nad znakami i nad je-
zykiem, do ktérych to badan zainspiro-
waty wyktady prowadzone przez Umber-
ta Eco w potowie lat 60. XX w. na Wydzia-
le Architektury we Florencji” (,espressio-
ne di una ricerca condotta dal gruppo sui
segni e sul linguaggio, frutto delle lezioni
che a meta anni Sessanta Umberto Eco
tiene presso la facolta di Architettura di
Firenze”).
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il. 6 UFO, lampa Dollaro. Archiwum L. Binazziego il. 7 UFO, lampa Dollaro. Archiwum L. Binazziego

ng ostrymi zebami. W tej sali, pomalowanej na ciemny, szary kolor,
ustawiono drewniane stoliki oraz skrzynie z dorobionymi oparcia-
mi — jako siedziska. Miedzy poziomami, przy kreconych schodach,
pieta sie w goére, az na Ksiezyc, wielkich rozmiaréw todyga fasoli.
Na zdjeciach ukazujacych restauracje wida¢ wnetrza sprawia-
jace wrazenie przeladowanych przedmiotami nagromadzonymi
w procesie twérczym (Binazzi méwi o 1gczeniu idei - associazione
di idee — poprzez dodawanie kolejnych skojarzen, a przez to kolej-
nych elementéw). Kazdy z czlonkéw grupy przyczynit sie do budo-
wania opowiesci, jaka rozgrywa¢ sie miata w Srodku. Podczas jednej
z rozmOw architekt zdradzil szczegély na temat procesu kreowania
tego wnetrza, dla ktérego nie istnial ani jeden rysunek technicz-
ny — Binazzi wykonat w 1972 r. tylko ilustracje rekonstruujgca wne-
trze. Jego uzupelnieniem jest za$ przygotowana przez grupe ulotka
,Corriere di Sherwood”. Swojg forma i tytutem nawigzuje do 6wcze-
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snych gazet i komikséw. Na jednej stronie opublikowanych zostato
osiem zdje¢ pomieszczen restauracji, kazde opatrzone krétka rymo-
wankg. Calo§¢é mozna okres§li¢ mianem czystej formy ekspres;ji, 1a-
czenia niekiedy absurdalnych skojarzen, gdzie logika i sens nie sta-
nowia sedna tre$ci. Odnosi sie ona do réwnie zaskakujacych aran-
zacji, w ktorych toczy sie akcja. Jest przykladem tgczenia projektu
architektonicznego z tekstem.

Kolejnym dzielem grupy byl butik Mago di Oz (1969, Viareggio),
dla ktérego UFO zaprojektowalo nie tylko wnetrze, ale réwniez wi-
tryne i neonowy szyld [il. 8-9]. Juz sama nazwa sklepu odnosi sie do
stynnej powieéci dla dzieci i wprowadza basniowy charakter tej reali-
zacji. W bialym wnetrzu dominowaty podtrzymujgce antresole kolum-
ny z przezroczystej pleksi z neonowg tubg w Srodku. Posréd wyposa-
zenia zaskakiwaty wielkich rozmiaréw kawatki sera ementaler oraz
kapelusz muchomora — wszystkie wykonane z poliuretanu. Obiekty
te zostaty wykorzystywane w innych projektach grupy, np. w happe-
ning’u La comune agricola na placu della Signoria (1970) [il. 10].

Kolejne aranzacje - butiku Saga de Xam (1969, Florencja) —
inspirowane byly perypetiami komiksowych postaci Bibi i Bibo
[il. 11-12]. Poszczegblne wnetrza stanowily scenerie dla przygdd,
o ktérych UFO napisato krétki wierszyk zatytutowany I Gran-
di Viaggi?. W tym lapidarnym tek$cie, w ktérym nadaremnie

il. 8 UFO, butik Mago di Oz. Archiwum L. Binazziego

27 Zob. UFO, I Grandi Viaggi, [w:] UFO Sto-
ry..., s. 92:

,Pedro I'alpino scala il Cerino di groviera
Nella foresta nera c’é la ragnatela

Nel castello del vampiro

Il Gulliver moderno si siede sul castello
Bibi e Bibo sui campi della luna...

La tordella...la colonna...

Nella foresta nera...il groviera...

C’era una volta...”.

@i TS

il. 9 UFO, butik Mago di Oz. Archiwum L. Bi-
nazziego
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il. 10 UFO, happening La comune agricola. Archiwum L. Binazziego

28 Zob. T. Trini, op. cit., s. 48: ,Nella bassa
cultura si godono le storie avventurose
o i viaggi organizzati con grande gusto”.

198/

doszukiwa¢ sie sensu, wymienione zostaly najwazniejsze elementy
znajdujace sie w pomieszczeniu: zdobywanie szczytu szwajcarskiego
sera z dziurami, czarny las i pajeczyna, zamek wampira, wspoicze-
sny Guliwer, Bibi i Bibo na Ksiezycu, a takze Tordella (mama boha-
ter6w) i kolumna. Wszystkie one odnoszg sie do egzotyki i trybali-
zmu, do przygdd opisywanych w komiksach, do legend i mitéw, ktére
krazyly w kulturze popularnej. Jak stwierdzat krytyk Tommaso Tri-
ni: ,,W kulturze niskiej lubuje sie przygodowe historie czy wyprawy
przygotowane z wielkim rozmachem”?8,

Kolejnym wnetrzem stworzonym przez UFO byla zielarnia Re
di Puglia (1969, Florencja) [il. 13]. Jej $ciany oraz nisze oblozone
zostaly tapetg z motywem czerwonej cegly, powtérzonym réwniez
w witrynach. Do wnek wstawiono p6iki ze sztuczng trawa, a na nich
ulozono porcelanowe naczynia przeznaczone do trzymania ziét. Po-
Srodku sklepu stanelo podium, réwniez ze sztuczng trawg, a kase
zamieniono na kamienng studnie z tablicg: ,,Zagrozenie pozarowe”.
O tym wnetrzu Trini wypowiedziat sie nastepujaco:
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W sklepie zielarskim Kroél Apulii kultura niska, wraz ze swoimi wyobraze- 2 Zob. ibidem: ,Ma é nell’erboristeria Re
de Puglia che la bassa cultura, con le sue
immagini e i suoi comportamenti, rami-
tynia moze by¢ wszystkim: aktem ekologicznej lito$ci wobec zabitej natury fica ovunque; questo erbario - sacrario
puo essere tutto: atto di pieta ecologica
per la natura uccisa e gesto triviale con-
nym patriotyzmem i ziotowa herbatka patriotyczna?’. tro il patetismo ecologico, patriottismo
rinverdito e tisana patriottarda”.

niamiizachowaniami, rozgalezia sie na wszystkie strony; ten zielnik-§wia-

i trywialnym gestem przeciwko patetycznosci ekologicznej, reaktywowa-

Nastepnie, w latach 1969-1972, grupa zrealizowala trzy aranza- 30 Zdjecie karawanu ,wielbtadzich” sie-

. . . . . . dzisk zdobi oktadke nr. 483 magazynu
cje dla dyskoteki Bamba Issa w miasteczku Viareggio. Pierwsza edy- _Domus” z 1970 roku. Na s. 50 tego ma-
cja, z 1969 r., nawigzywata swoim charakterem do Basni z tysigca gazynu opublikowany zostat krétki tekst

na temat omawianego wnetrza - Le cam-

1 jednej nocy [il. 14]. Wnetrze pomys§lane zostalto jako wielki namiot, melle di salvataggio.

pod ktérym znalazly sie charakterystyczne siedziska — majace przy-
wodzi¢ na my§l wielbtady?’. Byty to prostokagtne drewniane skrzynki
obite u géry miekkim materiatem.

Do kazdej z nich przymocowano plastikowy pysk zwierzecia,
a do niektérych — réwniez ,,garby”’; niekiedy przy skrzynkach poja-
wialy sie tez stoliki na napoje.

We wnetrzu tej dyskoteki znalazty sie takze wielkie klepsydry
z piaskiem oraz ,,latajgcy dywan” ksiecia Husajna - platforma kon-
strukcji dla DJ-a.

il. 11 UFO, butik Saga de Xam. Archiwum L. Binazziego il. 12 UFO, butik Saga de Xam. Archiwum L. Binazziego
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il. 13 UFO, sklep zielarski Re di Puglia.

Archiwum L. Binazziego

/100/

Druga edycja Bamba Issa (1970-1971) [il. 1] miata juz odmienny
charakter. Srodek lokalu zajela, ustawiona na obnizeniu w podiodze,
sporych rozmiaréw konstrukcja, podtrzymujaca atrape domu ANAS.
Zostala czeSciowo oblozona przez wykonane z poliuretanu fragmen-
ty doryckich kolumn, tych samych, ktére wykorzystano w butiku
Saga de Xam. W obnizeniu pod owym domem znajdowaly sie miej-
sca do siedzenia skierowane w strone wykonanego z papier-mdaché
wielkiego oka. Calo$é¢ otaczat plastikowy tahcuch rozwieszony na
bialo-czerwonych stupkach. We wnetrzu usytuowano tez wykona-
ne przez grupe krokodyle i hipopotamy, starg hustawke dla dwéch
0so6b, a takze prowizoryczne kino z krzeselkami po lewej i po prawej
stronie.

W trzeciej edycji cztonkowie grupy odwotali sie do klimatu ame-
rykanskich fun parkéw lat 60.1 70. XX w., z maszynami do ,,Jowienia”
nagroéd, plastikowymi siedziskami z karuzel, kolorowymi neonami
i parkietami do tahczenia.

Wszystkie pokroétce opisane wnetrza autorstwa UFO tworzone
byly za pomocg tzw. architektury soft — z wykorzystaniem tanich
i prostych materiatéw, znalezionych przedmiotéw, niekiedy banal-
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nych i kiczowatych. Mialy stanowié¢ scenerie dla ,,rozgrywanych”
historii i dla konfrontacji z publiczno$cig. Inscenizacja, teatraliza-
cja stata sie dla UFO nowg forma ekspresji architektonicznej. Dla-
tego projekty te podpisywane sg jako aranzacje — performansy. Jak
stwierdzaja Paola Navone i Bruno Orlandoni:

UFO zawsze doktadali do swoich projektéw wyrazny komponent osobistej
interwencji i sceniczno$ci. Mozna wrecz powiedzieé, ze odniesienie do pro-
blematyk lingwistycznych oraz uzycie ,,cieptych” mediéw — teatralnych -
a wiec bezposredni kontakt z publiczno$cia, sa zaréwno stalymi, jak i cha-

rakterystycznymi elementami ich pracy®!.

Podczas jednej z naszych rozméw Binazzi przyznat, ze pragnie-
niem cztonkéw grupy bylo, aby ich projekty interpretowano w od-
powiedni sposéb. W tym celu organizowali oni w zaprezentowanych
wnetrzach réznego rodzaju akcje i performansy??. Odrzucenie logiki
oficjalnej architektury na rzecz happeningu, scenicznos$ci i teatral-
nos$ci mialo wediug Binazziego wymiar ekstremalnie radykalny.
Skutkowato to wyjatkowa specyfika wspétkreowania projektu archi-
tektonicznego obecnos$cig wlasng oraz odbiorcéow. USpione we wne-
trzach historie odzywaty za kazdym razem, kiedy pojawial sie w nich
odtwoérca swojej roli — klient, gap, turysta, przechodzien czy jeden
z czlonkéw grupy.

Proces artystyczny nie konczyl sie zatem na samej realizacji
wnetrza, lecz byl kontynuowany przez ,radykalnych” ich wystapie-
niami oraz przenoszony na poziom tekstualny — na wierszyki, scena-
riusze, komiksy. Pomagaty one utrzyma¢ ,,dynamike” nietypowych
aranzacji i pozwalaly na wprowadzenie ich w wymiar bezczasowos$ci
i nieskonczono$ci.

W tym miejscu pojawia sie pytanie o treSci, jakie czltonkowie
UFO chcieli przekazaé poprzez swoje projekty. Wnetrza wypetnione
byly kontaminacjami, aluzjami, odniesieniami do kultury popular-
nej, kultury niskiej. Tworzac je, architekci wykorzystywali symbo-
le i artefakty 6wczesnego kapitalistycznego spoleczenstwa. Do tych
symboli nalezaly powszechnie rozpoznawalne ikony sportu, tele-
wizji, kina, komiksy dla dzieci i mtodziezy, przedmioty dominuja-
ce w burzuazyjnych wnetrzach, produkty zalewajace rynek (czesto
okre$lane jako kiczowate). Stowem - wszystko to, co odnosi sie do
zbiorowej wyobrazni kultury masowej. Dlatego wedlug Navone i Or-
landoniego:

dziatalno$¢é UFO winna by¢ odczytywana raczej w kategoriach [takiej wia-
$nie] [...] wyobrazni [...] niz jako samouksztaltowany behawioryzm, bedacy
propozycja obecnych figuracji. Obecno$¢ takich postaci jak Tarzan, Gol-
drake, Robin Hood i d’Artagnan, tak jak parodia popularnych wydarzen
typu Giro d’Italia, sg owocami wilasnie tych zainteresowan zbiorowej wy-

obrazni®.

31 P, Navone, B. Orlandoni, op. cit., s. 63:
,Gli UFO hanno sempre dato ad ogni loro
opera una ricca componente di interven-
to personale e di azione scenica. Si puo
anzi affermare che, assieme al riferimen-
to a problematiche linguistiche, I'uso di
media »caldi« - cioé teatrali - implicanti
un contatto diretto con il pubblico, sia
costante e la caratteristica qualificante
del gruppo”.

32 Zob. L. Binazzi, rozmowa z 25 11l 2016,
Florencja: ,Naszym pragnieniem byto,
aby wnetrze interpretowano we wtasci-
wy sposéb. Jednak nikt nie zrozumiatby
tego, co mieliSmy na mysli, dlatego or-
ganizowalismy tam réwniez performan-
sy, akcje [il nostro desiderio era quello
che venisse interpretato nella maniera
giusta. Ma siccome sapevamo che nessu-
no l'avrebbe capito come noi I'avevomo
in mente, allora facevamo anche queste
performance, queste azioni]”. Wszystkie
wywiady, ktére przeprowadzitam z L. Bi-
nazzim, opublikowane zostana w mojej
pracy doktorskiej.

33 Zob. P. Navone, B. Orlandoni, op. cit.,
s. 63: ,Va detto pero come nell’'operare
degli UFO I'azione personale vada letta,
pit che nei termini del comportamen-
tismo autofinalizzato proposto dalle
correni figurative, in quelli strumenti di
intervento sulle figure tipiche dell’imma-
ginario collettivo della cultura di massa.
La presenza di personaggi come Tarzan,
Goldrake, Robin Hood e d’Artagnan - cosi
come la parodia di fatti di interesse po-
polare, come Giro d’ltalia - sono frutto
proprio di questa attenzione all'immagi-
nario”.
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34 W jezyku wtoskim Bengodi to potacze-
nie dwoéch stéw: ,bene” (‘dobrze’) i godi
(‘rozkoszowac sie’). Oznacza wymyslone,
wypetnione szczeSciem miejsce, kraine
dostatku i beztroski. By¢ w Bengodi to
by¢ w idealnej, komfortowej sytuacji.

35 Zob. T. Trini, op. cit., s. 48: ,C’é molto
gioco, gioco dichiarato, dico, e qua e la
venato di ferocia nel lavoro degli U.F.O.
di Firenze. [...] Di certo, siamo nella Ben-
godi degli stereotipi e delle superstizioni
- ossia qualche gradino sotto I'orrizonte
delle mode e del miti, nel paese della cul-
tura cosiddetta bassa, che ha I'aria »no-
strana« dapertutto”.

36 O bliskiej, pozauniwersyteckiej, rela-
cji z uczonym pisze L. Binazzi w liscie
pozegnalnym z 2016 r.; wielokrotnie
przywotuje postaé wybitnego wykta-
dowcy takze w odniesieniu do radykal-
nej dziatalnosci UFO. W sporzadzonej dla
magazynu ,Domus” (1974, nr 530, s. 49)
recenzji ksiazki U. Eco Il Segno (Milano
1973) architekt zwraca sie do semiologa:
,Drogi wujku Umberto”.

37 Zob. L. Binazzi, rozmowa...: ,idea cre-
scuta all’interno del gruppo. [...] era un
modo di applicare anche le teorie che ci
insegnava Umberto Eco, cioé le teorie
della semiotica che noi studiavamo a fon-
do e che a quell’epoca era una scienza
sperimentale. E chiaro che questa archi-
tettura in qualche maniera rappresentava
I’esplosione dell’immaginario e I’incro-
ciarsi delle varie connotazioni. Cioé I'as-
sociazione di idee diventava un progetto
architettonico, quindi da un’idea, sempre
per inclusione e non per esclusione, tutti
del gruppo contribuivano ad arricchierla
fino alla realizazione”.

/102/

Wychodzac od idei najbardziej oczywistych, ewidentnych, czton-
kowie grupy powoli zblizali sie do fantastycznego §wiata i przesuwali
granice konotacji coraz dalej, tworzac tym samym nieprzerwany ciag
odniesien. Dzieki temu historii w kazdym pomieszczeniu jest nie-
skonczenie wiele. Wnetrza mialy za zadanie zaangazowaé odbiorce
we wspoltworzenie miejsca, wigczy¢ go w gre z konwencjg, zmusi¢ do
zerwania z wyuczonymi zachowaniami i reakcjami. Miaty wyrwaé
widza z jego statycznej, biernej postawy, zszokowaé, a niekiedy nawet
zniesmaczy¢. Ironia, parodia oraz prowokacja byty w tych zabiegach
dominujgcymi cechami. Aranzujgc przestrzen elementami o réznej
proweniencji kulturowej, formalnej i semiotycznej, architekei chcie-
li zachwiaé zastalg rzeczywisto$¢, zdemaskowaé przywary, archety-
py i przyzwyczajenia. Wizjonerska kreatywno§é¢ artystéow polaczona
z bezczeszezgcymi dzialaniami miata zdemistyfikowac¢ wspoétczesne
stereotypy i przesady. Trini konstatuje:

W dziatalnos$ci UFO z Florencji jest duzo gry, zadeklarowanej gry, tu i 6w-
dzie zabarwionej okrucienstwem. [...] Oczywiscie, jesteémy w Bengodi®*
stereotypow i przesadéw — a wiec kilka stopni ponizej horyzontu mod i mi-
tow, w kraju tak zwanej kultury niskiej, w ktorej wszedzie czué ,,naszg”
lokalng atmosfere®.

Radykalna aktywno$é UFO odczytana moze zostaé z perspekty-
wy semiologicznej dziatalnosci Eco, do ktérego wielokrotnie odnosit
sie Binazzi®®. Szczegdlnie w projektach wnetrz ta zalezno$é jest nie-
zwykle widoczna. Okazaly sie one wizualng transpozycja teorii wto-
skiego uczonego na temat semiologii architektury, ktéra wedle owej
koncepcji oprécz tego, ze pelni swoja funkcje uzytkows, jest takze
Srodkiem komunikacji, sama jest komunikatem. Wzmiankowang
teorie spisat Eco w 1967 r. w nieformalnym opracowaniu Appunti per
una semiologia delle comunicazioni visive (Notatki do semiologii
komunikatéw wizualnych), ktére stato sie podstawg do wydanej rok
poézniej ksigzki La Struttura assente (na jezyk polski przetlumaczo-
nej pt. Pejzaz semiotyczny [1978], a nastepnie Nieobecna struktura
[1996]). Binazzi podczas jednej z rozméw na temat specyfiki wnetrz
iich aspektu komunikacyjnego przyznaje:

Idea narodzila sie wewnatrz grupy. [...] To byt sposéb na zastosowanie teorii,
ktore wykladal nam Umberto Eco, to jest teorii semiotyki, ktéra byta w tym
czasie dziedzing eksperymentalna. Ta architektura w pewnym sensie repre-
zentowatla eksplozje wyobrazni i konotacji. f.aczenie idei stato sie projektem
architektonicznym, tak wiec poprzez wiaczanie, dodawanie kolejnych idei

wszyscy czlonkowie grupy przyczynili sie do stworzenia tego wnetrza®7.

Réwniez w kwestiach kultury popularnej i jej przejawéw UFO
wiele czerpali z do$wiadczen i badan Eco oraz z lektury jego najwaz-
niejszych tekstéw z tego okresu: Diariusz najmniejszy, Semiologia
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il. 14 UFO, dyskoteka Bamba Issa, edycja 1. Archiwum L. Binazziego

dnia codziennego oraz Apokaliptycy i dostosowani. We wstepie do
tej ostatniej autor przyznat: ,,Zjawiska obyczajowe, kultura popular-
na, powie$¢ kryminalna, komiks - to byly od dawna moje namietno-
Sci”38,

Podobnie jak Eco, UFO w swojej demistyfikujgcej dziatalno$ci
postugiwali sie parodia i ironia, ktére ,,pozwalaly lepiej penetrowaéc
argumenty, osuszajac je i zdejmujac z nich przystrojenie ambitnej po-
wagi[...]”%°. Grupa wyczuwala i pokazywatla kryzys dotychczasowych
zasad ,,dobrego” projektowania w sposéb intuicyjny i przenikliwy,
co bylo cze$cig ich architektoniczno-urbanistycznej partyzantki‘.
Binazzi pisze:

,Niezalezny” charakter naszych i moich projektéw manifestowat sie juz od
odlegtych poczatkow mitycznego roku ’68, kiedy przyjazn z Umberto Eco
oraz jego wyklady obudzily w nas pasje do zupelnie nowej estetyki stwo-
rzonej z denotacji i konotacji, ironii i wieloznaczno$ci, z gier ze znaczacym
iznaczonym, definitywnej w swojej precyzji lingwistycznej, ktéra miata za

zadanie demistyfikacje retoryki ,,dobrego designu” z lat 60. oraz nadetych

3% U. Eco, Apokaliptycy i dostosowa-
ni. Komunikacja masowa i teorie kultu-
ry masowej, przet. P. Salwa, Warszawa
2010, s. 14.

39 Zob. E. Maizza, Diario minimo, ,Gior-
nale di Brescia” 1963, nr z 3 VII; cyt. za:
M. Cogo, Fenomenologia di Umberto Eco.
Indagine sulle origini di un mito intel-
lettuale contemporaneo, introd. P. Fab-
bri, Bologna 2010, s. 47: ,tono é volu-
tamente leggero, ma cio gli permette di
penetrare meglio gli argomenti, disidra-
tandoli e togliendo loro quella patina di
ambiziosa serieta [...J".

4 Warto w tym miejscu zaznaczyd,
ze U. Eco ze swojej strony prowadzit
tzw. partyzantke semiologiczna (guer-
riglia semiologica), o ktérej méwit m.in.
na kongresie ,Vision 67” w Nowym Jor-
ku w 1967 roku. Tres¢ referatu w prze-
ktadzie J. Ugniewskiej i wtasnie pt. Par-
tyzantka semiologiczna opublikowana
zostata w ksiazce tego autora Semiologia
zycia codziennego (przet. J. Ugniewska,
P. Salwa, Warszawa 1999).
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41 Zob. L. Binazzi, Ghiribizzi di luce,
[w:] UFO Story..., s. 258: Il carattere »in-
dipendente« del nostro e del mio design
si manifestava gia dagli ormai lonta-
ni esordi intorno al mitico '68, quando
dall’amicizia con U. Eco e dai suoi inse-
gnamenti ci appasionammo ad un’es-
tetica affatto nuova, fatta di denotazioni
e di connotazioni, di ironia e di ambi-
guita, di giuochi di significante e di si-
gnificato e in definitiva di precisione
linguistica, che doveva demistificare la
retorica del »buon design« italiano de-
gli anni 60 e le sue un po’ tronfie si-
curezze industriali dove la tecnologia e
la sofisticazione del rapporto tra forma
e funzione si rivelavano metafore da sta-
tus-symbol [...]".

42 U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nie-
okreslonos¢ w poetykach wspétczesnych,
przet. L. Eustachiewicz [et al.], wyd. 3,
popr., uzup., Warszawa 2008, s. 300.

4 Idem, Pochwata Frantiego, [w:] idem,
Diariusz najmniejszy, przet. A. Szyma-
nowski, Krakéw 1995, s. 83.
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zapewnien przemysiu, gdzie technologia i ztozono$¢ relacji miedzy forma

a funkcja ujawniaja sie jako metafora statusu-symbolu...4%.

UFO zagtebili sie w problematyke masowej komunikacji, ,,oom-
bardowania” informacjami i chwytliwymi hastami. Poszukiwali, jak
to okreslil Binazzi, ,,otwartego nerwu” wspobliczesnego spoleczen-
stwa, ktéry to nerw znajdowat sie w mitach i rytuatach, w wyobraz-
ni kolektywnej. Cztonkowie grupy atakowali i demistyfikowali owe
przywary, chcac tym samym przebudzi¢ ,,zwapniale w stereotypo-
wych wyrazeniach i rownie stereotypowych sformutowaniach etycz-
nych” spoleczenstwo??.

Na zakonczenie oraz niejako podsumowanie projektéw wnetrz
grupy UFO chcialabym przytoczyé fragment eseju Eco Pochwa-
ta Frantiego. W tytule badacz przywotuje bohatera powies$ci Serce
Edmunda de Amicisa — postaé ta okazaé sie moze kluczem do odczy-
tania omawianych projektéw. Fragment dotyczy wtasnie Frantiego;
jest on dla kolegéw ze szkolnej tawki, w szczegoélnosci dla Henryka,
niegodziwcem, tobuzem, szydercg nieprzystosowanym do Swiata,
w jakim zyje. Wedlug Eco reprezentuje Negacje, przybierajaca forme
Smiechu: szyderczego, destrukcyjnego, cynicznego.

Smiech Frantiego jest niszczycielski i uznaje sie go za niegodziwos$é tyl-
ko dlatego, ze Henryk utozsamia Dobro z istniejacym porzadkiem, dzieki
ktoremu porasta w ttuszez. Skoro jednak Dobrem jest to, co spoleczenstwo
uznaje za korzystne, Zlem bedzie po prostu to, co sie owemu uznanemu
przez spoleczenstwo Dobru przeciwstawia, Smiech za$, narzedzie, dzieki
ktoremu ukryty nowator podaje w watpliwos¢ to, co spoteczenstwo uwaza
za Dobro, ukazuje nam oblicze Zla, cho¢ przeciez §miejacy sie — albo szy-

dzacy - jest po prostu majeuta odmiennego spoteczenstwa®s.

Podobnie jawig sie architekci z grupy UFO - wia$nie jako nie-
godziwcy, tobuzy, szydercy, poprzez swoje projekty, w ktérych wy-
raznie stychaé¢ ich Smiech, cynizm i autoironie, negujgcy wszystko
to, co we wspodlczesnym spoleczenstwie narzucone, konformistyczne
i bezrefleksyjne.

& ok ook

Podsumowujac, narracyjny charakter wnetrz UFO mozna uchwyci¢
w trzech punktach. Pierwszy to sceniczno$é aranzacji, osiggnieta
poprzez zastosowanie elementéw o specyfice teatralnej — tanich lub
znalezionych materiatéw i przedmiotéw — a wiec za pomoca tzw. ar-
chitektury soft. Tworzyly one fabule budowang gra konotacji i de-
notacji oraz stanowily tlo dla przeprowadzanych przez UFO akcji
i performanséw. Drugim punktem jest warstwa tekstualna — waz-
ny obszar dziatalnoS$ci czlonkéw grupy. Tworzyli oni liczne wiersze
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i komiksy, aby dopelni¢ swoje projekty fabula, chociaz, podobnie
jak same aranzacje, czesto fragmenty te okazywatly sie forma czysto
eksperymentalnej ekspresji architektéw. Trzeci, ostatni punkt, to
zastosowanie teorii Umberta Eco na temat architektury jako znaku,
jako komunikatu o konotacjach socjalnych i symbolicznych. Dzieki
bliskiej znajomosci z semiologiem, dla ktérego eseje, historyjki i opo-
wiesci stanowity §rodek do odtajania/ujawniania mitéw codzienno-
$ci, UFO z Binazzim na czele wprowadzili narracyjno§¢ w zakres
swojej demistyfikatorskiej dziatalno$ci.

Po krétkim przyblizeniu specyfiki wnetrz UFO dostrzega sie
w nich wszystkie aspekty architektury narracyjnej wytozone przez
tworce tego terminu. Dlatego, idgc za Giannim Petteng, projekty owe
uzna¢ mozna za pierwszy jej przyktad*, traktujac je przy tym jako jej
prefiguracje. Okazala sie ona jedng z wielu trafnych intuicji wioskich
sradykalnych”, ktérzy swoja aktywnoS$cia poprzedzili postmoder-
nizm czy dekonstruktywizm?*. Odwazny eksperymentalizm czion-
kow UFO, ich wolno§¢é ekspresji oraz spontaniczno$é¢ aktéw twor-
czych wskazaly droge nastepnym pokoleniom architektéw, ktérzy
podjeli poszukiwania alternatywy wobec sztywnych zasad i estetyki
modernizmu. Za radykalnymi do$wiadczeniami poszli np. Philippe
Starck, Ron Arad, Rem Koolhaas, Peter D. Eisenman, Frank Gehry,
Daniel Libeskind, wspomniany Nigel Coates, Zaha Hadid i wielu in-
nych. Sam Lapo Binazzi, do dzi$ aktywny ,radykalny”, swoimi wy-
ktadami we Florence Institute of Design International przekazuje
mlodym studentom swoje do§wiadczenia eksperymentowania i kon-
testowania rzeczywisto$ci. Wplyw, jaki UFO wywarlo na kolejne po-
kolenie architektéw, jest wiec niewatpliwy. Jego prowokacyjne wne-
trza z pewnoS$cig otworzyty pole do nieskrepowanej kreacji, zabawy
z konwencjami i przyjetymi normami. Podobne przyktady wspoétcze-
snych rozwigzan stosowanych w miejscach komercyjnych zauwazy¢
mozna w wielu butikach i witrynach znanych marek, takich jak Pra-
da, Gucci czy Dior, czesto projektowanych przez stynnych architek-
téw. Cho¢ to Swiat zupelnie odmienny od tego, ktéry proponowali
wowezas mtodzi, zbuntowani ,,radykalni”, idea tworzenia wnetrza za
pomoca skojarzen i odniesienr do otaczajacej nas rzeczywistosci po-
zostaje ta sama.

Keywords
UFO Group, radical architecture, narrative architecture, soft architecture,
anti-design, pop-art, popular culture, semiology, Umberto Eco
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Summary
AGATA KNAPIK (University of Warsaw) / Radical interiors of UFO group as

an example of narrative architecture

The aim of this article is to present interiors designed in 1969-1972 by radical
UFO Group as examples of narrative architecture. The mentioned projects, re-
ferring to the popular culture and collective imagination of the society at that
time, were in close relation with the semiological activity of Umberto Eco. The
architects created them using “soft” elements (cheap and simple materials,
stage design), applying irony, cynicism, provocation and kitsch aesthetics. In
the text, I try to answer the question of what was the narrative nature of these
projects.
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