il. 1 D. Lejman, Double Layer / Podwodjna warstwa, 2011, Bruksela, projekcja wideo sight-specific w ramach projektu Fossils & Garden

,Paraemigracja”, czyli zycie w podrozy.
Wybrane aspekty emigracji artystycznej
w dobie cywilizacji cyfrowej

Magdalena Howorus-Czajka

Uniwersytet Gdanski

Na wstepie chcialabym wytlumaczy¢ sie z zastosowania neolo-
gizmu ,,paraemigracja”. Zabieg ten jest podyktowany checig
zaakcentowania przekonania autorki o szybkim przeksztalcaniu
sie rzeczywisto$ci w dobie cyfryzacji naszego stylu zycia. Celem ni-
niejszego opracowania jest wykazanie potrzeby rozszerzenia badan
umiejscowionych na obszarze pos$rednim pomiedzy problematyka
okoloemigracyjng (historia, demografia, ekonomia, socjologia) a so-
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! Rozwazania o paraemigracji nie obejmuja
przypadkow np. studidéw czy programow sty-
pendialnych i wynikajacych z nich mozliwo-
$ci rozwoju artystycznego, gdyz taki pobyt
poza terenem ojczystego kraju dzieki wspar-
ciu instytucji nie stawia beneficjentéw przed
wszystkimi problemami funkcjonowania poza
rodzimym S$rodowiskiem. Nie bede zajmo-
wata sie rowniez wptywem podrézowania na
sztuke oraz zagranicznymi akcjami polskich
artystow (np. J. Rajkowska, Mea Shearim,
Izrael 2001, performans; J. Kurek, Lucha Lli-
bre, performans, Meksyk 2014), o ile pobyt
ten nie nosit cech statego.

2 Zob. http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
emigracja;3897756.html  (data  dostepu:
25 1l 2017): ,Emigracja (fac. emigratio ‘wy-
prowadzenie si¢’) - wychodzstwo, ruch we-
dréwkowy (odptyw) ludnosci poza granice
okreslonego terytorium)”.

3 S. Baranczak, ,Emigracja” co to znaczy?,
[w:] Miedzy Polska a Swiatem. Kultura emi-
gracyjna po 1939 roku, red. M. Fik, Warszawa
1992, s. 11.

4 Jestesmy. Wystawa dziet artystow pol-
skich tworzacych za granica [kat. wystawy],
red. B. Mitschein, H. Szustakowska, oprac.
not biograficznych A. Kalinowska [et al],
IX-X 1991, Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta”
[et al.], Warszawa 1991.

5 Zob. ibidem, s. 6: ,Niektorych wygnata woj-
na i powojenny system polityczny, inni poje-
chali, aby stale mdc konfrontowaé swoje pra-
ce w wielkich centrach sztuki wspétczesnej,
jeszcze inni znalezli sie na obczyznie wskutek
stanu wojennego”.

6 Nalezy réwniez doceni¢ dziatania Zaktadu
Historii Sztuki i Kultury Polskiej na Emigracji
UMK.

7 W Archiwum Emigracji Biblioteki UMK w To-
runiu znajduja sie m.in. dokumenty dotycza-
ce Zrzeszenia Polskich Artystéw Plastykow
w Wielkiej Brytanii oraz udziatu Polakéw
w Kongresie Wolnosci Kultury. Przed kilkoma
laty wydana zostata réwniez znaczaca publi-
kacja: Sztuka polska w Wielkiej Brytanii 1940-
2000. Antologia, wyb., przygot. do druku,
wstep M. A. Supruniuk, Torun 2006.

8 Encyklopedia polskiej emigracji i Polonii,
red. K. Dopierata, Torun 2003-2005, t. 1-5.

° Np. J. W. Sienkiewicz, Polskie galerie sztu-
ki w Londynie w drugiej potowie XX wieku,
Lublin-Londyn 2003; idem, Sztuka w po-
czekalni. Studia z dziejow plastyki polskiej
na emigracji 1939-1989, Torun 2012; idem,
Artysci Andersa. Continuita e novita, Warsza-
wa-Torun 2013 (wyd. 2, zmien.: 2014; wyd. 3,
uzup.: 2016).

10 p, Majewski, Oficjalne i nieoficjalne peregry-
nacje Polakéw do Paryza za sztuka (po 1945
r.), ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2015, nr 9.

1 T, Ferenc, Artysta jako obcy. Socjologiczne
studium artystéw polskich na emigracji, t6dz
2012.
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cjologia i ekonomig zmian spolecznych w aspekcie proceséw zacho-
dzacych w sztuce. Tak szerokie pole badawcze wymusza pewne ogra-
niczenia. Dlatego tez skoncentruje sie na zagadnieniu przemiany
w tradycyjnie rozumianym pojeciu emigracji Srodowisk twoérczych,
okres$lonego na potrzeby tego artykulu jako paraemigracja, i prze-
analizuje je na przyktadzie dwéch tworcow: Krzysztofa M. Bednar-
skiego i Dominika Lejmanal.

Emigracja? to zjawisko szeroko rozpatrywane przez rézne dzie-
dziny nauk. W studiach ukierunkowanych na emigracje srodowisk
twoérczych jednym z gtéwnych watkéw jest problematyka zwigzana
z rozstaniem, ktére tgczy sie z naturg emigracji pojmowanej jako wy-
chodzstwo. Na ten historycznie uformowany aspekt zwrécit uwage
réwniez Stanistaw Baranczak:

w angielszczyZznie termin ,exile” jest w takich sytuacjach [tj. w odniesieniu
do emigracji] uzywany poniekad odruchowo, tak jakby zatracit swoj pier-
wotny sens ‘wyrzucenia kogo$ bez jego zgody poza granice kraju’ i oznaczat
ogoblnie wszelkie sytuacje ‘zamieszkania [...] poza granicami ojczyzny’, réw-
niez zamieszkania z wlasnego wyboru. [...]

Réznica miedzy ,,wygnaniem” a ,emigracja” w naszym jezyku jest nato-

miast — tak mi sie wydaje — stale jeszcze do§é wyrazna [...]J°.

Pretekstem do refleksji nad emigracyjnos$ciag $rodowisk twor-
czych i do podjecia préby poznania jej natury stala sie wystawa
otwarta w 1991 r. w warszawskiej Zachecie®*. Organizatorzy podkre-
§lali, iz arty$ci zaproszeni do prezentacji wyemigrowali z réznych
powodoéw?. Rozstanie, pogltebiajace poczucie osamotnienia, wyobco-
wania, wydaje sie cecha budujgca oblicze historyczne emigracji Pola-
koéow, ktéorzy w wyniku wojen i represji opuszezali ojezyzne. Ten watek
znalazl — i wecigz znajduje — swoje odbicie w literaturze przedmiotu.
Wazkie przedsiewziecie rozpoczeli uczeni z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, powolujac do zycia placéwke pod nazwa Archiwum Emi-
gracji®. Posréd licznych podejmowanych tu kierunkéw badawczych
pojawiajg sie réwniez studia z zakresu historii sztuki’. Swiadectwem
prowadzenia prac o tej tematyce jest takze powstanie obszernego
leksykonu Encyklopedia polskiej emigracji i Polonii®. Na zagadnie-
niach rodzimego zycia artystycznego na wychodzZstwie od wielu lat
koncentrujg swe poczynania akademickie Jan Wiktor Sienkiewicz®
oraz Piotr Majewskil?. Skomplikowane relacje artysty-emigranta
z nowym $rodowiskiem przybliza Tomasz Ferenc w ksigzce Artysta
jako obcy. Socjologiczne studium artystéw polskich na emigracjill.
Autor, z perspektywy swojej dziedziny nauki, wnosi do dyskursu na
interesujacy nas temat ciekawe watki: omawia kwestie terminologii
i definicji, rozpoznaje przyczyny i typy migracji, przedstawia zarys
polityki panstw wobec tego zjawiska, a takze przybliza zagadnienie
asymilacji. Praca ta jest bogato udokumentowana wypowiedziami
wychodZcéow.
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Z kolei kobiety Polonii, w tym artystki, staty sie tematem analiz
Marii Anny Jarochowskiej!'2. Badaczka omawia fale masowej emi-
gracji do Kanady, budujac tto historyczne tego procesu'®. Problema-
tyce kanadyjskiej Polonii §rodowisk twérczych zostal poSwiecony
réwniez numer 3 ,,Akcentu” z 2002 roku. W orbite studiéw zwiaza-
nych z diaspora polskg zostaje wigczona pomarcowa grupa obywa-
teli Rzeczypospolitej majacych pochodzenie zydowskie — jako fala
przymusowej emigracji. Pisze o tym np. historyk Adam Walaszek™.
Do publikacji omawiajacych zjawisko emigracji w Srodowisku lite-
ratéw nalezy Exile and Return of Writers from East-Central Europe.
A Compendium®. Cho¢ praca ta dotyczy odrebnej dziedziny twoérczo-
Sci, jaka jest sztuka stowa, wydaje sie cenna dla ponizszych rozwa-
zan ze wzgledu na paralele pomiedzy réznymi srodowiskami i wspoi-
czesnymi metodologiami badawczymi.

Luke, a moze wyrwe, w polu studiéw, jakie stanowi emigracja
artystyczna, cze$ciowo wypelnia publikacja pt. Migracje prezentu-
jaca materialy LXV Ogoélnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, jednak zakres czasowy analiz tam prezentowa-
nych nie przekracza 1970 roku's. Ciekawy pod wzgledem metodolo-
gicznym jest artykul Aleksandry Lipinskiej traktujacy o zjawisku
okre§lanym jako mobility turn!’. Powstanie tej publikacji, jako owo-
cu sesji SHS, otwiera dyskusje i potwierdza konieczno$¢ rozwiniecia
dzialanh naukowych w tym kierunku.

Przedstawiony tu zarys stanu i kierunkéw badan nad tematyka
emigracyjna artystow polskich wykazuje niedostateczne ich posze-
rzenie o nowo powstajgce, aktualne fenomeny. A te rozsadzajg do-
tychczasowe stereotypowe definicje. Potrzebe zrewidowania utrwa-
lonych uje¢ zagadnienia emigracji postulowal Baranczak w 1991 r.,
zwracajac uwage, ze postromantyczne rozumienie tego terminu jest
juz anachronizmem, i sygnalizujgc konieczno$§¢ operowania nowym
leksemem, precyzyjniej okre§lajagcym wspoélczesne, nowe warunki
zycia artystow i intelektualistow poza granicami kraju!®. Podobnie
radykalnie formulowal swoje poglady w 1990 r. Aleksander Wojcie-
chowski, uznajgc namyst nad negatywnymi skutkami emigracji za
nieaktualny!. Krytycznie wobec jednostronnie ,cierpietniczego”
ujecia natury emigracji nastawiony byt réwniez Czestaw Mitosz — do-
strzegajac naturalne prawo artystéw do migracji korzystnej dla ich
rozwoju, zwracal uwage na walor oryginalno$ci, wyplywajacy z po-
siadania okreS§lonej tozsamoS$ci tworczej?°.

Wyglada na to, ze socjologowie i ekonomis$ci reaguja na opisane
przemiany szybciej niz humanisci — na rynku wydawniczym dostep-
ne sg opracowania dotyczace nie tylko fal migracji po upadku PRL,
ale juz i emigracji poakcesyjnej?!, a placéwki naukowe (np. Osrodek
Badan nad Migracja Uniwersytetu Warszawskiego) wdrazaja kolejne
projekty. W tych jednak publikacjach i programach brak rozeznania
skoncentrowanego na Srodowisku artystycznym. Podobnie Giéwny
Urzad Statystyczny nie prowadzi wyspecjalizowanych analiz pod

12 M. A. Jarochowska, Poza gniazdem. Wize-
runki emigrantki polskiej w Kanadzie w XX w.,
Montreal 2006.

13 |bidem, s. 43.

4 A. Walaszek, Polska diaspora, [w:] Diaspo-
ry, red. J. E. Zamojski, Warszawa 2001, s. 16.

5 Exile and Return of Writers from East-Cen-
tral Europe. A Compendium, ed. ). Neubauer,
B. Z. Torok, Berlin - New York 2009.

6 Migracje. Materiaty LXV Ogdlnopolskiej
Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow
Sztuki. Warszawa, 24-25 listopada 2016 r.,
red. A. S. Czyz, K. Chrudzimska-Uhera,
Warszawa 2017.

7 A. Lipinska, Mobility turn w historii sztuki?
Kierunki i metody badan nad migracja arty-
stow, [w:] Migracje...

18 Zob. S. Baranczak, op. cit., s. 11-12: ,wta-
$nie fakt, ze mieliSmy w naszej historii kultu-
ralnej co$ takiego jak Wielka Emigracja, spra-
wit, Ze samo stowo obrosto w romantyczne
skojarzenia, ktére w blizszych nam cza-
sach narzucityby kazdemu Polakowi pewien
sztywny paradygmat myslenia o zjawisku
emigracji jako takim, pewien odziedziczony
sprzed pottora stulecia schemat wyobrazen,
naginajacy do swego ksztattu i wttaczajacy
dos¢ brutalnie w swoj obreb pewna konkret-
nos$c¢ jednostkowych decyzji. Moje wystapie-
nie [...] bedzie polemika z takim wtasnie po-
stromantycznym, moim zdaniem kompletnie
dzi$ anachronicznym, zespotem powzietych
z gory sadow i uprzedzen na temat zjawiska
emigracji [...]. Wiecej: zamierzam podwazy¢
prawomocno$¢ samego pojecia »emigracji«
w jego zastosowaniach uogdlniajacych i war-
tosciujacych. [...] moja teza jest taka: aby nie
fatszowac obrazu konkretnej dzisiejszej real-
nosci zycia Polakéw - a juz zwtaszcza pol-
skich artystow czy intelektualistéw - w Polsce
czy poza jej granicami, trzeba albo rozumiec
stowo »emigracja« zupetnie inaczej niz dotad,
albo w ogole zrezygnowac z postugiwania sie
nim i wprowadzic¢ na jego miejsce co najmniej
kilka poje¢ wezszych zakresem, a za to pre-
cyzyjniej okreslajacych rozmaite odmiany
zjawiska, albo zachowac stowo »emigracjac,
ale stosowac je wytacznie do pojedynczych
sytuacji w petni usprawiedliwiajacych jego
uzycie”.

19 Zob. A. Wojciechowski, wstep, [w:] Jeste-
Smy..., s. 13: ,wszelka zasciankowos$¢ nale-
2y uzna¢ za przezytek odchodzacej epoki.
Obecnie, [...] [gdy dazymy] do integracji kul-
tury europejskiej, rozwazania na temat ne-
gatywnych skutkéw emigracji artystow traca
wszelki sens. Praca twércza poza granicami
wiasnego kraju jest konsekwencja tych pro-
ceséw cywilizacyjnych i ekonomicznych [...].
Przewazajaca wiekszo$¢ artystow polskich
dziatajacych poza krajem nie byta - w do-
stownym tego stowa znaczeniu - emigran-
tami”.

20 Zobh. W. Wierzchowska, Rozmowa z Cze-

stawem Mitoszem, [w:] Jestesmy..., s. 6: ,Ma-
larstwo polskie byto zasadniczo emigracyjne.
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Kto nie jezdzit na Zachdd, aby tam czerpac
i uczy¢ sie? [...] Chodzi o to, co moze taki
artysta przeciwstawi¢ Swiatu, zeby sie ostac
jako indywidualno$¢. Prawdopodobnie musi
czerpac ze swojego dziedzictwa i przeciwsta-
wiac sie zmieniajacym sie modom. [...] Kiedy
obserwuje teraz polskich grafikow nowojor-
skich, wydaje mi sie, ze oni maja duza site
przebicia, poniewaz czerpia z czegos, co roz-
wijato sie organicznie w polskim malarstwie
i w polskim rysunku. Rzezbiarz Kenar, ktory
ma duze powodzenie w Ameryce, korzysta ze
swoich doswiadczen z materiatem, drewnem.
Wybrat tworzywo jemu najblizsze i jednocze-
Snie egzotyczne, na tym chyba polega jego
sifa przebicia”.

21 Zob. np. I. Grabowska-Lusinska, M. Okél-
ski, Emigracja ostatnia?, Warszawa 2009.

22 Zob. np Emigracja z Polski po 1989 roku,
red. B. Klimaszewski, Wroctaw 2002; I. Gra-
bowska-Lusinska, M. Okélski, op. cit.

3 Termin ten rozumiem jako zbiorowosc,
ktorej przynajmniej 50% cztonkéw zajmuje
sie przetwarzaniem informacji. Jednak za-
gadnienie owo jest bardziej skomplikowa-
ne, o czym $wiadcza - przywotywane tu dla
przyktadu - koncepcje spoteczenstwa infor-
macyjnego K. Koyamy (termin uzyty po raz
pierwszy w pracy zatytutowanej Introduction
to Information Theory z 1968 r.), spoteczen-
stwa medialnego (T. Goban-Klas, Cywiliza-
¢ja medialna - geneza, ewolucja, eksplozja,
Warszawa 2005; dla tej koncepcji charak-
terystyczne jest zaakcentowanie faktu, ze
dominujaca forme kontaktéw spotecznych
stanowi zaposredniczenie przez media) czy
spoteczenstwa sieciowego (M. Castells, Spo-
teczenstwo sieci, przet. M. Marody [et al],
red. nauk. eadem, wyd. 2, dodruk, Warszawa
2011; zob. tez idem, Sita tozsamosci, przet.
S. Szymanski, red. nauk. eadem, Warszawa
2008).

2 Zob. np. P. Kraszewski, Polska emigracja
zarobkowa w latach 1870-1939. Praktyka
i refleksja, Poznan 1995; Wielka emigracja za-
robkowa mtodziezy. Wyzwania dla edukacji,
red. R. Bera, Lublin 2010.

2 Swiadectwem opisanej prawidtowosci moga
by¢ chociazby liczne w emigracyjnej prasie
polskiej w Wielkiej Brytanii lat 40. XX w. ogto-
szenia o poszukiwaniu lekcji jezyka angiel-
skiego oraz pracy.
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tym katem. Dlatego tez, pozostawieni bez wsparcia liczb, tabel i wy-
kreséw, cho¢ widzimy zmiany przetaczajgce sie ponad naszymi glo-
wami, nie obejmujemy ich catosci.

Fakt ten tylko potwierdza konieczno$¢ rozwiniecia badan
w omawianym kierunku. Mozemy juz dzisiaj zada¢ pytanie: na ile
postep technologii umozliwia modyfikacje i rozszerzenie zagadnie-
nia zwigzanego z wychodzstwem artystycznym? Pytanie uzasadnio-
ne geopolitycznymi zmianami ostatnich 10-leci. Latwo zauwazyé, ze
po zniknieciu barier politycznych (podziat Europy na kraje demo-
kracji ludowej i Zachéd) emigracja przybrata inny wymiar. Proces
ten zostal jeszcze wzmocniony po integracji Polski ze strukturami
Unii Europejskiej, opartej na filarze wolnego przeplywu pracowni-
kéw, oraz po wejéciu do strefy Schengen, co wyzwolito mobilno$é
miedzynarodowg z ograniczen prawno-instytucjonalnych??. Jedno-
cze$nie nastapit rozwdj technologii komunikacji i transportu, umoz-
liwiajacy podtrzymanie kontaktu z krajem na niespotykanym dotad
poziomie, co jest charakterystyczne dla wspdéliczesnego spoteczen-
stwa cyfrowego??.

Warto zaznaczyé¢, ze emigracja ,,w poszukiwaniu lepszego jutra”
istniata w Polsce zawsze, choé¢ z r6znym nasileniem (np. fale emi-
gracji osadniczej?* czy wzrost w latach 1975-1989). Poszukiwanie lep-
szych warunkoéw bytu i pracy przez Srodowiska sztuki wcigz jest tez
zjawiskiem aktualnym. Wielu miodych absolwentéw szkét artystycz-
nych z mniejszym lub wiekszym sukcesem decyduje sie na budowe
swojej przyszlo$ci poza granicami kraju. Szczesliwie, koszty psycho-
logiczno-socjologiczne takich decyzji nie sg juz tak duze. Sprzyja
temu rozwéj komunikacji. Podréze staty sie tatwiejsze (spadek cen,
skrécenie czasu transportu, mozliwo$é zdalnego, poprzedzajacego
wyruszenie, projektowania réznych wariantéw pobytéw). Kontakt
z bliskimi jest podtrzymywany przez narzedzia telekomunikacyj-
ne (telefonia internetowa, portale spoleczno$ciowe i inne). I wiasnie
w tym upatruje gtéwna réznice pomiedzy historycznie utrwalonym
ujeciem emigracji w jej aspekcie wyobcowania i rozstania a wspo6i-
czesng odmiang — paraemigracja, mozliwa w dobie cywilizacji cy-
frowej. OczywiScie, do znaczacych réznic, ktére wpltywaja na optyke
oceny omawianych zjawisk, nalezy wolno§¢ wyboru, jakg dysponuje
osoba wyjezdzajaca. Nadmienione wcze$niej fale emigracji (np. zot-
nierzy z armii Wtadystawa Andersa), utozsamiane z wychodzstwem,
wynikaly z braku alternatywy i osoby opuszczajace kraj nie miaty
wtedy mozliwo$ci przygotowania sie do osadnictwa w innej kultu-
rze?, Dzisiejsi paraemigranci sg za$ najczeS$ciej dobrze przygotowani
do wejsScia w nowg kulture. Pojawienie sie paraemigracji obywateli
polskich jest §wiadectwem upadku ustroju represyjnego, jakim byt
PRL. Dowodzi réwniez powrotu naszego kraju do ,,normalnos$ci”.

Do konsekwencji tej zmiany nalezy m.in. ograniczenie skutkéw
mechanizmu tzw. usuwania — prawidtowos$ci charakteryzujgcej emi-
gracje artystyczna w wariancie przedcyfryzacyjnym, polegajacej na
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,Ciszy”, jaka zapadalta w oficjalnym obiegu informacji i przejawach
zycia artystycznego po wyjezdzie artystéw. Proces ten niewatpli-
wie mial swoje podloze polityczne (charakter represyjny), ale czy
tylko? Wydaje sie, ze istnieje takze inna, prozaiczna przyczyna. Ra-
dykalno$¢ decyzji o emigracji w przeszio$ci wynikata z niemozno-
$ci zmiany decyzji, ale réwniez z tego, ze wyjazd implikowat utrate
kontaktéw, na co wptywaty nie tylko czynniki polityczne, lecz takze
technologiczne — jak opisatam powyzej. A skoro relacje z pozosta-
Iym w kraju $rodowiskiem artystycznym ograniczaly sie do wolno
przemieszczajacych sie tradycyjnych listéw, trudno dziwi¢ sie wyga-
szaniu tychze relacji. Zatem jedna z odmienno$ci sytuacji Srodowisk
artystycznych wspoéiczesnych paraemigrantéw wobec dawnych emi-
grantéw sg okoliczno$ci przeciwne syndromowi wygaszania — domi-
nuje tu bowiem zjawisko tgczenia dwoéch miejsc twoérczosci, nalezg-
cych do réznych kultur/krajéw, na dowolny czas.

W tym miejscu pragne zasygnalizowaé problem jako$ci owego
Iaczenia, czyli (zapozyczajac terminologie z fizyki) adhezjonalng lub
kohezjonalng nature rezultatéw scalania wplywoéw. Siegniecie po te
terminy ma na celu zwrécenie uwagi na rézne postawy wobec rze-
czywistosci zastanej. Przyktadem ilustrujacym owg sytuacje moga
by¢ biografie polskich artystéw na emigracji po II wojnie §wiatowej.
Specyficzne okoliczno$ci — wymuszenie na nich zycia na wychodz-
stwie — sprawily, ze wyksztalcily sie u tych oséb rézne postawy w bu-
dowaniu nowych relacji?®. Zagadnienie owo nalezy rozwazac¢, majac
na wzgledzie metode kontekstualizmu Normana Brysona?’ oraz psy-
chogeografii, podkreslajgcej znaczenie otoczenia, wptywajgcego na
czlowieka poprzez interakcje.

Relacje przestrzeni i twércy akcentuje réwniez orientacja ba-
dawcza okre§lana jako geopoetyka. Termin ten, spopularyzowany
juz w polskiej literaturze naukowej, m.in. przez Elzbiete Rybickg?®,
zalicza sie do problematyki z zakresu zwrotu przestrzennego, topo-
graficznego®. Cho¢ doszto don na polu literaturoznawstwa, to jednak
(jako orientacja badawcza rozpatrujgca interakcje oraz cyrkulacje
pomiedzy twoérczoscig a przestrzenig geograficzng) szybko toruje on
sobie droge réwniez w innych dziedzinach humanistycznych, gdyz
akcentuje nie tyle dzielo, ile dziatanie kreatywne, rozumiane jako
aktywno$é¢ §wiato-, znaczenio- i zdarzeniogenna. W odniesieniu do
probleméw uwzglednianych w niniejszych rozwazaniach, analizujg-
cych generowanie — przez nowe/obce otoczenie — czynnikéw wply-
wajacych na postawe twoércza, nawigzanie do tej orientacji badaw-
czej jest uzasadnione. Historycy sztuki réwniez nie tracg z oczu ani
szerszego, ani lokalnego kontekstu powstawania dzieta sztuki. Za-
sygnalizowane w tytule zagadnienie oscyluje takze wokét dyskursu
nomadycznego?®® oraz studiéw nad genius loci?.

Wykorzystujac ustalenia Rybickiej, przystapie zatem do zbu-
dowania bio(geo)grafii wybranych dwoéch artystow: Krzysztofa
M. Bednarskiego i Dominika Lejmana, ktérzy sa wediug mnie repre-

26 Wsrod artystow, ktorych zwiazki z otocze-
niem maja wedtug mnie charakter adhezji
(adhezja - fiz. ‘powierzchniowe przylega-
nie, lecz nie zrastanie sie’), mozna wymienic¢
m.in. T. Zarnoweréwne (zob. Teresa Zarno-
weréwna 1897-1949. Artystka korica utopii
[kat. wystawy], red. M. Slizinska, A. Turow-
ski, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 2014),
ktéra los rzucit w centrum zycia kulturalne-
go danego czasu (Nowy Jork, lata 40. XX w.)
i ktéra tam zostata, dostrzezona np. przez
P. Guggenheim (nowojorski okres opisat
A. Turowski: Historia nieopowiedziana,
[wi] Teresa...; M. Slizifska, Historia odnale-
ziona, [w:] Teresa...). Jednak éwczesna twor-
czo$¢ Zarnoweréwny zdominowaty przezycia
zwiazane z okropienstwem wojny, co w pe-
wien sposob zablokowato che¢ petnego wej-
$cia rzezbiarki w zycie nowojorskiej awan-
gardy. Za kohezyjny charakter asymilacji
(fiz. ‘stawianie oporu przez ciata fizyczne
poddawane rozdzielaniu na czesci’) uznata-
bym zas przypadek artysty polskiego zydow-
skiego pochodzenia, J. Hermana (1911-2000),
ktéry wraz z grupa emigrantdw wojennych
trafit do Wielkiej Brytanii. Odnalazt dla siebie
droge twdrcza, przez 11 lat mieszkajac i two-
rzac w Potudniowej Walii; swoim gtéwnym te-
matem uczynit zycie tamtejszej spotecznosci
gorniczej.

27 podejscie kontekstowe jest gtebsza i bardziej
globalna analiza kontekstu powstania, funk-
cjonowania i recepcji dzieta. Kontekst buduja
struktury polityczne, ekonomiczne, religijne,
ideologiczne i seksualne danego spoteczen-
stwa (kultury), ktore zostaja odzwierciedlone
w warstwie estetycznej przedstawienia.

28 Tworca terminu ,geopoetyka” (lata 70. XX
w.) jest K. White, autor m.in. Niebieskiej dro-
gi i Poety kosmografa (zob. idem, Atlantica.
Wiersze i rozmowy, wyb., przet. K. Brako-
niecki, Olsztyn 1998). O prowadzeniu badan
w tym kierunku na gruncie polskiej nauki
moga $wiadczyc¢ teksty zgromadzone w ra-
mach dziatu Dociekania w ,Tekstach Drugich”
(2011, nr 5), gdzie znalazty sie m.in. artykuty
M. Czerminskiej (Miejsca autobiograficzne.
Propozycja w ramach geopoetyki) i E. Ry-
bickiej (Pamie¢ i miasto. Palimpsest vs pole
walki). Wcze$niej Rybicka rozwijata swoje
studia w innych publikacjach (np. eadem,
Modernizowanie miasta. Zarys problematy-
ki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2003; eadem, Geopoetyka
(o miescie, przestrzeni i miejscu we wspot-
czesnych teoriach i praktykach kulturowych),
[w:] Kulturowa teoria literatury, t. 1. Gtéwne
pojecia i problemy, red. M. P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2006; eadem, Zwrot topo-
graficzny w badaniach literackich. Od poetyki
przestrzeni do polityki miejsca, [w:] Kultu-
rowa teoria literatury, t. 2: Poetyki, proble-
matyki, interpretacje, red. idem, T. Walas,
Krakéw 2012; E. Rybicka, Geopoetyka. Prze-
strzen i miejsce we wspotczesnych teoriach
i praktykach literackich, Krakow 2014). Wazna
propagatorka idei geopoetyki w Polsce jest
A. Kronenberg (Geopoetyka. Zwiazki litera-
tury i Srodowiska, wyd. 2, t6dz 2015). Oczy-
wiscie, niniejszy przeglad nie stanowi petnej
listy 0sdb i Srodowisk zajmujacych sie u nas
ta problematyka.
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il. 2 K. M. Bednarski, Gauguin w Bej-
rucie, 2003, obiekt: drewno mal.

29 Oprécz wspomnianej geopoetyki obejmuje
on réwniez antropologie miejsca, geografie
zmystéw, nowy regionalizm.

30 Zob. np. koncepcje podmiotéw nomadycz-
nych opracowana przez R. Braidotti: Podmio-
ty nomadyczne. Ucielesnienie i réznica sek-
sualna w feminizmie wspdtczesnym, przet.
A. Derra, Warszawa 2009. Zaréwno geopo-
etyka White’a, jak i teoria Braidotti koncen-
truja sie wokét relacji cztowieka i Swiata.
Na gruncie nauki polskiej w tym nurcie prze-
mian nowej humanistyki sytuuje sie rowniez
innowacyjny projekt i program pod nazwa
humanistyki afirmatywnej, ktéry zapropono-
wata E. Domanska.

31 Zob. np. Fenomen genius loci. Tozsamos¢
miejsca w kontekscie historycznym i wspot-
czesnym. Materiaty konferencji zorganizowa-
nej przez Muzeum ,Patac w Wilanowie”, In-
stytut Historii Sztuki Uniwersytetu Kardynata
Stefana Wyszynrskiego w Warszawie, grudzien
2007, wprow. P. Jaskanis, red. B. Gutowski,
Warszawa 2009.

32 Ramy artykutu uniemozliwiaja omoéwienie
twdrczosci innych znakomitych autoréw (jak
np. K. Wodiczko, J. Rajkowska, P. Uklanski
i in.), ktérych réwniez mozna by obja¢ bada-
niami z perspektywy paraemigracji.

3 Zob. M. Sitkowska, Krzysztof M. Bednar-
ski - Pasaz przez sztuke / Passage through
Art, Oronsko 2009; biogram artysty na jego
stronie internetowej: http://bednarski.art.pl
(data dostepu: 4 lll 2017); rozmowa D. Gru-
bby-Thiede z K. Bednarskim w cyklu Ksztat-
ty w strefach znaczen - spoteczne konteksty
rzezby wspdtczesnej (Instytut Kultury Miej-
skiej w Gdansku, 17 11 2015).

34 Plakaty dla Instytutu Aktora - Teatru La-
boratorium, m.in. Nocne Czuwanie (1976),
Czuwanie (1976-1978), Przedsiewziecie Géra
(1977), Droga (1977-1979), Drzewo Ludzi
(1978), Dwadziescia lat Teatru Laboratorium
(1979), Thanatos polski (1981), Benefit - pre-
sent the work of Jacek Zmystowski (Nowy
Jork 1981), oraz plakaty do konferencji po-
Swieconych dziatalnosci J. Grotowskiego i Te-
atru Laboratorium: Parateatr / Teatr Zrodet
(Wroctaw-Brzezinka 2002), Theatr & Beyond
(University of Kent 2009), Année Grotowski
a Paris (Centre Pompidou 2009), Grotowski:
l'utopia del teatro (Roma 2009). Thanatos
polski (1984) to réwniez tytut rzezby dedy-
kowanej przyjaciotom z Teatru Laboratorium,
znajdujacej sie w kolekcji Muzeum Narodo-
wego we Wroctawiu. Zob. Bednarski Krzyszof
M., http://www.grotowski.net/encyklope-
dia/bednarski-krzysztof-m (data dostepu:
4 111 2017). Informacje o tym okresie w zyciu
Bednarskiego znajduja sie ponadto w publika-
cjach: W mojej bliskosci wyczuwatem $mier¢.
Z Krzysztofem Bednarskim rozmawia Walde-
mar Baraniewski, ,Odra” 2008, nr 11; M. Sit-
kowska, op. cit.
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zentantami?®? postawy twoérczej zycia w podrézy — postawy hotdujgcej
zasadzie, ze artysta to obywatel §wiata.

Bednarski wytrwale przemieszcza sie pomiedzy Rzymem
a Warszawg. W konteks$cie prowadzonych tu rozwazan o emigracji
i paraemigracji nalezy przywolaé¢ kilka faktow z zycia tego artysty?.
Urodzony w 1953 r. w Krakowie, ukonczyl Akademie Sztuk Piek-
nych w Warszawie (1973-1978). Jego mentorami byli prof. Jerzy Jar-
nuszkiewicz, prof. Oskar Hansen i prof. Grzegorz Kowalski. Czwartg
wazng osobowoscig, jaka miata silny wplyw na ksztaltowanie sie po-
stawy tworczej Bednarskiego, okazal sie Jerzy Grotowski, z ktére-
go teatrem omawiany artysta pozostawal blisko zwigzany w latach
1976-1981 i dla ktérego projektowal plakaty?*. Po wprowadzeniu
stanu wojennego swoim talentem graficznym wspieratl dziatania
opozycyjne?®,
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Dla wczesnego okresu aktywno$ci Bednarskiego w dziedzinie
sztuki, précz wspomnianych kontaktéw z mentorami, inspirujgce byty
wyjazdy plenerowe. W 1982 r. udat sie on na pierwszy zagraniczny ple-
ner do Carrary. Rok pézniej podczas miedzynarodowego sympozjum
rzezbiarskiego w Digne-les-Bains (Francja) stworzy! slynng rzezbe
Victoria-Victoria, komentujgca niejednorodne i pelne przygnebienia
nastroje po wprowadzeniu stanu wojennego w Polsce. Dzieto ukazuje
gigantyczng dion w tzw. ge$cie Solidarnosci, ale z utraconymi palca-
mi. Podatna na rézne interpretacje forma nie tylko wyrazata opinie
na temat wydarzen w ojczyZznie Bednarskiego, lecz réwniez stanowila
przewrotna i umykajaca jednoznaczno$ci odpowiedz dla pytajacych ob-
cokrajowcéw. Waldemar Baraniewski dostrzega w niej krytyczny obraz
rzeczywisto$ci, ktéremu ,,towarzysz[q] ironiczny i obrazoburczy stosu-
nek do obowigzujgcej symboliki [oraz] nieustanna podejrzliwo$é wobec
znaczen”*%, Pomniejszona wersja Victorii wyzwolita silne emocje pod-
czas wystawy w warszawskiej parafii przy ul. Zytniej w 1984 roku.

Abstrahujac od wymowy tej rzezby, chciatabym zwroci¢é uwage na
silnie tkwigce w niej formalne zwigzki ze spuscizng antyczng sztuki
europejskiej. Dzielo powstalo we Francji, lecz w rok po bezposrednim
zderzeniu sie autora z atmosfera wloskiej Carrary. Dlatego tez szczegdél-
nie pierwsza wersja Victorii jest przesycona tg poteznag tradycjg. Dwa
lata p6Zzniej Bednarski udat sie w podréz — jak sam podkresla — istotng
dla jego indywidualnego rozwoju duchowego. Miejscami, ktére ofiaro-
waly arty$cie katarktyczng moc, nie byty Stany Zjednoczone czy Fran-
cja, lecz Benin i Togo. Znaczenia tego doSwiadczenia dowodzga m.in.
slowa rzeZbiarza:

Podréz do Afryki byla mi potrzebna po to, zeby odnalez¢ wszystko tu na miej-
scu, na powrét. [...] Nie bytem turysta, to bylo w zupetnie innym wymiarze.
[...] Ta podréz ma dla mnie wielkg wage. Wiem, ze mnie przemienita. Mam
wrazenie, jak gdyby byla to falda czasu, nie w pelni przynalezna realno$ci.
To bylo w duzej mierze nie§wiadome, umieszczone w silnym konteks$cie emo-
cjonalnym (i [z] kolosalna, wstrzasajaca dawka uzywek), przy jednoczesnym
pelnym otwarciu sie i prowokowaniu sytuacji granicznych, kiedy po prostu

ryzykowalem §miercig®”.

Pobyt Bednarskiego w Afryce przedluzyt sie do roku. Od 1988 r.
artysta mieszkal juz w Rzymie, jednak nie zaniechat systematycznych
kontaktéw z krajem. W roku akademickim 1996-1997 wyktadat na Wy-
dziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie — w zastepstwie
prof. Kowalskiego, przebywajgcego na urlopie naukowym. Na te uczel-
nie powrdcit juz na stale w listopadzie 2014. Od tego momentu mozna
powiedzieé¢, bynajmniej niemetaforycznie, ze zyje ,,zawieszony” pomie-
dzy Rzymem a Warszawa. W kontek$cie badania osobistych skutkéw
paraemigracji wymowne wydaje sie zdanie zawarte w jednym z bio-
gramoéw Bednarskiego: ,,ma dwéch synéw — jeden jest raczej Polakiem,
drugi raczej Wiochem”38,

3 Tworzyt projekty graficzne dla wydawnictw
podziemnych (,Tygodnik Wojenny”, pismo
prywatne ,Hiny”, oktadki i ilustracje do ksia-
zek i periodykéw, pocztéwki). Zob. http://
bednarski.art.pl (data dostepu: 4 llI 2017);
W mojej..., s. 73.

3% W mojej..., s. 73.

37 A, Zmijewski, Drzace ciata. Rozmowy z ar-
tystami, Warszawa 2008, s. 94.

38 |bidem, s. 90.
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39 Stowa wtoskiego krytyka sztuki przywotuje
W. Baraniewski w rozmowie z K. Bednarskim
(W maojej..., s. 77).

40 Instytut Aktora - Teatr Laboratorium, Wro-
ctaw 1981; materiat: projekt - tusz, gwasz,
pap.; druk (wersja duza): offset, pap., 2 wersje
kol. (jedna btednie wydrukowana, nie zaak-
ceptowana przez Bednarskiego); druk (wersja
mata): offset, pap.

4 Technika/materiat: dziéb todzi, mtody dab
spalony, korzenie jabtoni, bandaze, tancuch,
smota. W. Baraniewski w rozmowie z K. Bed-
narskim (W mojej..., s. 73) dostrzega w tej
pracy odniesienia ,do gtebokiej, archetypicz-
nej symboliki. PoSwiecona pamieci zmartego
przyjaciela, a z czasem dedykowana przyja-
ciotom z Teatru Laboratorium, podejmuje za-
razem uniwersalne problemy zycia i $mierci.
Jej przedmiotowy byt zwiazany jest z miej-
scem i czasem powstania. Jest wynikiem
swoistej mediacji z »krajobrazemc. Jej istota
zawiera sie w akcie oznaczania miejsca. Do
dzi$ istniejaca w swej przedmiotowej for-
mie, istotniej, petniej funkcjonuje poprzez
fotografie, ktéra to nietrwate doswiadczenie
oznaczania zatrzymata na moment”.

42 Thanatos polski z 1984 r. wedtug intencji
tworcy poswiecony zostat zmartemu przy-
jacielowi, J. Zmystowskiemu, i innym przed-
wczesnie zmartym cztonkom Teatru Labora-
torium: Z. Cynkutisowi, A. Jahotkowskiemu,
S. Scierskiemu. Ta autorska dedykacja nie wy-
klucza jednak zaproponowanej przeze mnie
interpretacji.

4 Osrodek Praktyk Teatralnych Stowarzysze-
nie Gardzienice, Lublin, XI 1982, offset, pap.

44 Druk: offset b., pap., trzy wersje jez.: pol.,
ang., fr., dwie wersje kol.: szara i brazowa.

4 Np. Vittoria non finita, 2008, Certosa di Pa-
dula k. Salerno.

4 M. Sitkowska, op. cit., s. 20-22.

47 Obiekt: drewno mal.

48 Materiat: drut kolczasty powlekany zie-
lonym plastikiem, wata bawetniana, torf,
skrzynki drewniane.

4 Zob. E. Grzadek, Dominik Lejman, http://

culture.pl/pl/tworca/dominik-lejman  (data
dostepu: 6 111 2017).
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Przytoczone fakty biograficzne same w sobie sg juz uzasadnie-
niem przywolania sylwetki tego twoércy w rozwazaniach nad para-
emigracja. Problematyka owa wystepuje jednak w sztuce Bednar-
skiego réwniez w réznorodnych aspektach. Achille Bonito Oliva
zwrocil uwage na uwrazliwienie artysty na zycie widoczne w pew-
nej cesze jego dziel, a jednocze$nie osobowos$ci — w cesze, jakg jest
,otwarcie materii na totalno$¢é antropologicznego obrazu i strategie
uzasadniania obecno$ci’?’. Wigze sie ona ze wzmiankowanym wcze-
$niej ujeciem geopetyckim, w ktérego $wietle uwage przyciagaja pra-
ce Bednarskiego penetrujgce zagadnienie zwigzku cztowieka z miej-
scem.

We wspomnianej grupie dziel mozemy wyodrebni¢ te 1gczace sie
z Polskaite, ktére komentuja sytuacje na §wiecie. Pierwszg kategorie
niewatpliwie reprezentuje Thanatos polski — zaréwno plakat (1981)%°,
jak i rzezba (1984)*. Obie prace, cho¢ rézne formalnie, poruszaja za-
gadnienie romantycznego zwigzku czlowieka z ziemig*?. Nie tylko
celnie charakteryzuja mentalno$¢ Polakéw tamtych lat, ale rowniez
penetruja jej historyczno-spoteczne uwarunkowania i przyczyny. Do
grupy wytwordéw przekiadajacych skomplikowane relacje cztowieka,
miejsca i kultury na jezyk plastyczny naleza m.in. plakaty Gusta.
Spektakl nocny (1982)* oraz Drzewo ludzi. Dzieto — strumien (1979)*.
Przyklad komentarza zaangazowanego politycznie moze stanowié
wspomniana weze$niej Victoria-Victoria, takze w swoich kolejnych
wersjach®. Jak zauwazyla Maryla Sitkowska, podobnie jak inne
prace, dzieto to ,,Bednarski wielokrotnie poddawat powtérzeniom
i przerébkom, ktére dodawaly mu [tj. owemu dzielu] nowych sen-
sOw”’48, Gauguin w Bejrucie (2003)*" [il. 2] réwniez stanowi komentarz
do mechanizmoéw politycznych rzadzacych $§wiatem - sformulowany
poprzez wizualizacje miasta wyniszczonego latami walk, dla ktérego
wszakze wcigz tli sie nadzieja. Jednoznacznej interpretacji umyka
instalacja Trawa, tylko trawa (1996) [il. 3]*%. Imitujacy rosnaca trawe
w drewnianych skrzynkach drut kolczasty wydaje krwistoczerwone,
lecz pozorne owoce. Nawet tak ,,ucharakteryzowany”, ewokuje sko-
jarzenia z opresyjnos$cig systemu wiladzy czy ustroju spotecznego.
Mimo ze od powstania tej pracy uptyneto ponad 20 lat, w kontekscie
ostatnich ruché6w migracyjnych, jakich §wiadkiem jest $wiat, wydaje
sie ona nabiera¢ nowej wymowy.

Podobnie niejednorodny okazuje sie stopien nasycenia zagad-
nieniami okoloemigracyjnymi dziet Dominika Lejmana. W biogra-
mach artysty czesto czytamy podobne informacje: wlatach 1989-1993
Lejman studiowal w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Gdansku na Wydziale Malarstwa i Grafiki, w latach 1993-1995 ma-
larstwo w Royal College of Art w Londynie (Master of Arts w 1995
roku). W 1996 r. obronit prace dyplomowa z malarstwa na Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku*. Uaktualniajgc ten biogram, nalezy
doda¢, ze Lejman definitywnie wrécit do kraju w 1998 roku. Jego
,bio-(geo)graficzny” kierunek wedréwki byl zatem dokladnie od-
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il. 3 K. M. Bednarski, Trawa, tylko trawa, 1996, instalacja: drut kolczasty powlekany zielonym plastikiem, wata bawetniana, torf,
skrzynki drewniane

wrotny od éwczesnej tendencji migracyjnej Polakéw. Dla biografii
artystycznej omawianego twoércy wazne okazalo sie stypendium
w Location One w Nowym Jorku (2002-2003). W 2010 r. Lejman dokto-
ryzowal sie na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu®, gdzie tez juz
trzy lata pézniej otrzymat habilitacje na Wydziale Intermediéw (pod-
stawg byla 60s Katedra). Od 2005 r. prowadzi IT Pracownie Malarstwa
na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Jak sam twierdzi, Poznan i Berlin to teraz najistotniejsze miejsca
jego pobytu. Z Tréjmiastem tgcza go obecnie zwigzki bardziej emo-
cjonalne, chociaz nadal pozostaje to wazna lokalizacja wystaw (np.
otwarta instalacja na stalej ekspozycji Muzeum Miasta Gdyni czy
indywidualna wystawa w gdanskim Centrum Sztuki Wspélczesnej
whaznia” w 2018 roku).

Swoje berlinskie atelier wynajmowal Lejman na Kreuzbergu
w latach 2010-2015, w pomieszczeniach, w ktérych wczes$niej znaj-
dowato sie studio tanca tureckiego. Przestrzen ta byla dla artysty
istotna ze wzgledu na jej dwufunkecyjna antonimiczno$é: charakter

0 1946-1996 - Panstwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Poznaniu; 1996-2010 -
Akademia Sztuk Pieknych; od 2010 - Uniwer-
sytet Artystyczny w Poznaniu.
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il. 4 D. Lejman, Afterparty/Oxana (2009), projekcja wideo

*! Wypowiedz artysty w: B. Dudzic [et al], pustelni i tygla kulturowo-artystycznego zarazem. Z jednej bowiem
Dominik Lejman - Studio Visit, http://vimeo. . .. <.l ..
com/101240559 (data dostepu: 6 I1l 2017). strony, stanowila samotnie i enklawe do pracy, lecz z drugiej: miejsce

energetyzujgce — ze wzgledu na $wiadomo$¢ koegzystowania woko6t
licznych innych twoércow?!. Obecnie Lejman wynajmuje mieszkanie
przy Boxhagener Strasse, a dziatania artystyczne prowadzi w sg-
siadujacym z nim magazynie, ktory wykorzystuja polscy robotnicy
remontujgcy lokale w budynku. Poznan jest dla Lejmana przede
wszystkim siedziba kampusu uniwersyteckiego, oferujacego mozli-
wo$¢ ozywezego kontaktu ze studentami. Artysta konstatuje:

Tak naprawde nigdy nie udato mi sie zasymilowa¢ z miastem poza tym kon-

tekstem - nie mam tez takich ambicji. Mam, co prawda, jedna kawiarnie,
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gdzie Angelo, Wioch z Werony, robi mi najlepsze espresso, w innej, Soho na
Wronieckiej, wisi na $cianie kilka moich fotografii jednego kadru, ktéry
powtarzatem przy kazdej z kolejnych wizyt w Nowym Jorku. [...] Jak na-

pisat Canetti, ,,czuje sie wolny w miejscu, ktére pozwala mi byé obcym?”52.

Lejman stara sie pogodzi¢ dwa diametralnie rézne stanowiska
wobec otaczajacej go rzeczywistosci — z jednej strony, porusza tema-
tyke socjologiczno-politycznag, a z drugiej silnie sie od niej dystansu-
je. Aluzyjno-metaforyczny jezyk wypowiedzi nie stuzy zawoalowa-
niu problematyki, lecz wrecz przeciwnie: dziala demaskatorsko. Za-
razem artysta umyka roli oskarzyciela / mentora / wszechwiedzacego
narratora, scedowujgc te funkcje na odbiorce, ktéry sam dokonuje
wolnego wyboru, jakimi $ciezkami skojarzeh odpowie na prowoka-
cje artystyczng. W tej ,,grze” pomiedzy autorem a odbiorcg nie ma
presji czy zalozonego z géry zestawu jedynie stusznych odpowiedzi.
Lejman pozostawia widzowi duzy margines swobody — forumutujac
pytania, nie zada reakcji.

Omawiana twoérczo$¢ niewatpliwie jest zwigzana z miejscem,
zwigzek ten bywa wszakze wielorakiej natury. Lejman tworzy dzie-
la w typie site specific, jak np. Lyzwiarze (2009) w 16dzkim hotelu
Andel’s, gdzie ,,caly material projekcji w zasadzie »buduje« [...] we-
wnetrzng klatke schodowg. [...] to zatem integralnie polgczenie,
cze$¢ architektury”?®. Innym razem mozliwa staje sie relokacja jego
dzieta — tak dzieje sie cho¢by w 60s Katedra (2011)%*%. Wideofresk, za-
inspirowany sklepieniem katedry w Durham, nigdy nie zostat bez-
posrednio z nim skonfrontowany, lecz prezentowany w wielu innych
miejscach ewokuje rézne jej odezytania®. Z kolei na projekt Double
Layer/ Podwdjna warstwa (2011) [il. 1] sktadaty sie dwa wyswietlenia
w dwoch lokalizacjach. Na podlogi i Sciany korytarzy w Parlamencie
Europejskim w Brukseli rzutowane byly Swietlne przedstawienia
ludzi - nagrania z kamer monitoringu z miejskich aglomeracji UE.
Uzytkownicy budynku deptali po wyswietlanym filmie. W ten spo-
s6b omawiana praca nabrala konkretnego znaczenia, wigzac sie sil-
nie z kontekstem nadanym jej przez miejsce projekcji. Drugg czesé
stanowila realizacja w ogrodzie francuskim znajdujacym sie przed
budynkiem Biblioteki Krélewskiej w stolicy Belgii. Ogréd typu fran-
cuskiego, jako przyktad terroru botanicznego, budzi silne konotacje
z modelem porzadku spotecznego®. Afterparty/Oxana (2009) [il. 4] to
za$ dzieto ukazujace tanczaca przy rurze tancerke go-go — emigrant-
ke z Europy Wschodniej pracujaca w Berlinie. Zwiazek z miejscem
i zagadnieniem emigracji jest tu drugoplanowy i ukryty, lecz wart
podkres$lenia. Temat leku przed emigrantami zostat silnie wyarty-
kulowany w projekcie Ptot (kurator Marek Bartelik) [il. 5]. Stanowit
on propozycje do Pawilonu Polskiego na 57 Miedzynarodowa Wysta-
we Sztuki w Wenecji — La Biennale di Venezia w 2017 roku. Projekcja
wideo obejmuje kolejne $ciany sali, rozwijajgc przed widzem na catlg
jej wysoko§¢ plot z metalowej siatki. Odbiorca, $§ledzac te animacje,

52 Korespondencja mailowa autorki z D. Lej-
manem, z 17 Il 2017.

53 M. Linkowska, Przeciwwaga. Rozmowa
z Dominikiem Lejmanem, http://magazyn-
szum.pl/rozmowy/rozmowa-lejman (data
dostepu: 6 111 2017).

54 Punktem wejsciowym dla wideofresku 60s
Katedra byta filmowa rejestracja grupowej
akrobatyki powietrznej wykonanej przez
polskich skoczkéw spadochronowych opada-
jacych na ziemie z wysokosci 6000 m z pred-
koscia 200 km/h. Lejman postawit przed nimi
zadanie ,stworzenia” w ciagu 60 sekund,
poprzez potaczenie sie rekami i nogami,
formy krzyzowo-zebrowego sklepienia kate-
dry w Durham. Wideo-art bedacy rejestracja
tego wyczynu stanowi réwniez dokumentacje
podniebnego performansu. Efektem konco-
wym projektu jest poddany obrébce cyfrowej
wideofresk.

55 W 2011 r. - w Toruniu, Tallinie, Durham
(niestety jednak, nie w samej katedrze). Po-
nadto prace mozna byto oglada¢ na wystawie
w galerii Zak/Branicka w Berlinie. Zupetnie
nowe konteksty znaczeniowe ewokowato
dzieto Japonii: na ekspozycji ,Far Too Close”
w Kyoto University Gallery i Yumiko Tchiba
Associates w Tokio. W kontekscie tragiczne-
go w skutkach tsunami (11 Il 2011) japonscy
widzowie inaczej niz Europejczycy zinterpre-
towali lot i rozrywanie sie podniebnych akro-
bacji spadochroniarzy.

6 D. Lejman zaprzecza tezom o zwiazkach
jego tworczosci z jakakolwiek ideologia,
a tym bardziej polityka. Te postawe arty-
styczna deklarowat w wielu miejscach, m.in.
w wywiadzie udzielonym M. Linkowskiej
(op. cit) czy na spotkaniu prowadzonym
przez D. Grubbe-Thiede w Instytucie Kultury
Miejskiej w Gdansku 17 11 2015.
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znajduje sie po chwili w symbolicznym potrzasku - jest to metafora
sytuacji, w jakiej sg ludzie uciekajacy z krajéw objetych wojna, ale
tez ci starajacy sie odgrodzié¢ od probleméw globalnych.

Biografie artystyczne interesujacych nas tu twércéow dowodza
istnienia zjawiska paraemigracji, odzwierciedlajacego styl zycia, kto-
rego jedng z gtéwnych cech stanowi mobilno$é¢, bedgca jednoczes$nie
forma poznawania Swiata. Na podstawie przytoczonych przyktadéw
dziel Bednarskiego i Lejmana pragnelam wykazaé réznorodnosé
mozliwych sposobow postrzegania i komentowania otoczenia, wyni-
kajgcych réwniez z prowadzenia podrdzniczego trybu zycia. Potwier-
dza to, oczywi$cie, opinie, ze artySci obdarzeni sg wielkg wrazliwo-
$cig na rzeczywisto$§é. Powyzsza analiza watkéw biograficznych tych
dwoch twoércow sprzyja refleksji nad konsekwencjami artystyczny-
mi zycia w ,,paraemigracji”’ — zaznaczam, ze w owych dwéch przypad-
kach sa to konsekwencje pozytywne. Rzecz jasna, egzemplifikacje
nietrudno byloby mnozy¢, jak rowniez przytoczy¢ biografie autoréw,
ktorzy rozbili sie o rafy zycia w oderwaniu od macierzystego $rodo-
wiska. Takie jednak - wnikliwe i obiektywne, oparte o statystyki
— badania nie sg mozliwe do przeprowadzenia bez szerokiego pro-
gramu, wspartego przez czolowe i doS§wiadczone jednostki naukowe
o zapleczu socjologicznym. Wybrane przeze mnie przyklady biografii
potwierdzajg znang od wiekéw maksyme, ze artysta jest obywatelem
Swiata.
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Summary

MAGDALENA HOWORUS-CZAJKA (University of Gdansk) / “Para-emigra-
tion”, or life on the go. Selected aspects of artistic emigration in the era of
digital civilization

The topic discussed in this article includes the issue of parting, which is con-
nected with the nature of emigration understood as exile. In Poland, a country
sorely experienced by history, such an understanding of the term is well es-
tablished and justified. But is it still valid in today’s societies, which have been
transformed by the technological and digital revolution? It is possible that this
technological progress makes it possible to modify and broaden the scope of the
term “emigration”, including its variants: “immigration”, “migration”, “re-emi-
gration”. After all, the disappearance of political barriers (dividing Europe into
countries of people’s democracy and the West) made emigration a different di-
mension. The link with the country can be maintained through the commu-
nication and transport technologies that are characteristic of today’s digital
society. That is why I propose to change the research approach and to analyse
the cases of “para-emigration” — understood as a voluntary combination of two
artistic creation sites belonging to different cultures/countries, for an unlimited
period of time. Examples of simultaneous creative work in two centres meeting
the above criteria are Krzysztof M. Bednarski, suspended between Rome and
Warsaw, and Dominik Lejman, associated with the Gdahsk-Poznan and Berlin
centres. The aim of my research will be to reflect on the artistic consequences of
living in “para-emigration”.
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