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Performans jako umykajacy obraz

Epistemologia zdjecia dokumentujacego czyn Piotra Pawlenskiego

16 X 2017, prawdopodobnie ok. 4.00 nad ranem,
Piotr Pawlenski podpalil Bank Francji, ktéry
mie$ci sie przy placu Bastylii w Paryzu. W me-
diach - gtéwnie internetowych - znalez¢é mozna
kilka materialéw dokumentujacych to wydarze-
nie. Russia Today (dalej: RT), wielojezyczna, mie-
dzynarodowa i nadajaca 24 godziny na dobe te-
lewizja zalozona w 2015 r. z inicjatywy rosyjskie-
go rzadu, wyemitowala material z podpalenia
i aresztowania Pawlenskiego prawdopodobnie
jako pierwsza. Artykul wraz ze zdjeciem ukazat
sie na internetowej platformie RT 16 X 2017 tuz
przed godzing 12.00. Na Twitterze relacje z wy-
darzenia okoto 5.00 rano opublikowata Sara Kon-
stantin, francuska dziennikarka i feministka.
Tuz za nig zatweetowata Capucine Henry.

Film i fotografie krgzace w sieci cechujg sie
zaskakujaco podobng kompozycja. Nagranie
Konstantin umieszczone w mediach spoteczno-
Sciowych reprezentowane jest przez kadr bliz-
niaczo podobny do zdjecia Henry. Pawlenski
ukazany tam zostal moze metr przed brama Ban-
ku Francji, podczas gdy po lewej i po prawej zza
zelaznych pretéw ogrodzenia wylewaja sie snopy
ognia. Analizie poddam wiec nie jedno wybrane
zdjecie lub kadr - autorstwa Henry czy Konstan-
tin - ale pewien zbiorczy wzor, na ktéry zlozyty
sie wizje poszczegdblnych fotograféw i reporte-
row RT. Z jakiego$ bowiem powodu wszyscy oni
uchwycili podpalenie w bardzo podobny sposéb.

Na poczatek warto przyjrzeé sie sylwetce sa-
mego artysty i krotko omoéwié charakter jego
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dziatan w konteks$cie ptonacego Banku Francji.
Piotr Pawlenski, aktualnie przebywajacy nad
Sekwang jako azylant, przedstawia sie jako ro-
syjski rewolucjonista i artysta zaangazowany
politycznie. Powszechnie nazywany bywa perfor-
merem, cho¢ — jak postaram sie wykaza¢ - taki
jego status wcale nie wydaje sie jednoznaczny.
Dzialania Pawlenskiego zawsze stanowig bez-
kompromisowy, ale i zlozony komentarz poli-
tyczny, ktéry, jak podkreslat artysta w rozmowie
z Arturem Zmijewskim, nie ma by¢ opisem wy-
darzen politycznych, lecz ingerowa¢ w system
i ujawnia¢ jego prace!. Wystgpienia takie jak to
z 10 XII 2013, pod tytulem Fiksacja, kiedy Paw-
lenski nagi przybil swoja moszne do ulicznego
bruku, w przeciwienstwie do podpalenia Banku
Francji, nie budza powazniejszych watpliwos$ci
gatunkowych i bez wiekszych kontrowersji moga
zosta¢ zaklasyfikowane jako performansy. Czy
jednak podpalenie banku wraz z pozostatymi po
tym akcie dowodami — podobnymi do siebie pod
wzgledem kompozycyjnym zdjeciami i filmem -
rownie S§miato mozemy nazwa¢ performansem?
Czy tez performansem ,,artystycznym”?

W przypadku Fiksacji wystapity takie charak-
terystyczne dla performansu czynniki, ktérych
zabraklo we Francji, jak obecno$¢ publiczno$ci
(przypadkowych przechodniéw) oraz szereg nie-
przewidywalnych, rozgrywajacych sie w czasie
i przestrzeni samego dziatania artystycznego, in-
terakeji z owg publiczno$cia i z policjg. Wydarze-
nie byto fotografowane przez ,,zwyktych” Rosjan,
media, a takze wlaénie przez stuzby mundurowe.
Na podstawie licznych zdje¢, ktére wykonane zo-
staly na réznych etapach wystapienia, mozemy
stwierdzi¢ m.in. konsternacje sit porzadkowych,
ich niepewno$¢ co do tego, jak powinni sie zacho-
wacé. Widzimy, jak artysta jest okrywany reczni-
kiem, by mozna bylo usuna¢ jego nagos$¢ z pola
widzenia.

Poréwnujac strategie towarzyszaca Fiksacji
i te, ktéra kierowal sie Pawlenski, podpalajac
bank na placu Bastylii, widzi sie wyraznie, ze
akcent w tych dwoéch akejach polozony zostat na
nieco inne kwestie. Liatwo zauwazalne sg rézni-
ce iloSciowe i jako$ciowe odnoszace sie do do-
kumentacji wydarzen — w przypadku Fiksacji
zdjecia buduja sekwencje, opowiadaja o dziata-
niach artysty i w tym kontek$cie sga performa-
tywne. W przypadku podpalenia Banku Francji

dysponujemy nielicznymi fotografiami, ktoére
koncentruja sie wokot jednej, powtarzajacej sie
dominanty kompozycyjnej, charakterystycznej
rowniez dla filmu nagranego przez reporteréw
telewizji RT. Niemniej jednak i w przypadku
Fiksacji Pawlenski operuje wizualnos$cia w taki
sposéb, by kreowaé obrazy wyjatkowo silne pod
wzgledem komunikacyjnym.

Zastanawiajgc sie nad epistemologia omawia-
nej kompozycji, chcialabym zwréci¢é uwage na
pojecie obrazu. W jezyku polskim moze ono na-
zywac rozmaite rzeczy w zalezno$ci od kontekstu
i metodologii. Nie dysponujemy odpowiednimi
terminami, ktére pozwolityby na rozréznienie
tego, co zazwyczaj kojarzy sie z obrazem — mate-
rialny,jasno okre§lony przedmiot, najczes$ciej pro-
stokatny, wykonany technikg olejng — i umykajg-
cej poznaniu, niemal wirtualnej ,,ptaszczyzny”
wizualno$ci. W jezyku angielskim ten pierwszy
aspekt funkcjonuje pod nazwa ,,picture”’, drugi
zas$ to ,,image”, ktéry odnosi¢ sie moze do kazdego
nieuchwytnego obrazu rzeczywisto$ci: do obra-
z6w skrytych w pamieci, w marzeniach sennych,
obrazéw wirtualnych etc. — na co zwrécit uwage
m.in. Hans Belting?. ,, Image” nie 1gczy sie z me-
dium - w przeciwienstwie do ,,picture”. ,,Image”
to obraz obrazu. I wilasnie taki obraz mam na
my$li i taki obraz omawiam, piszac o dokumenta-
cji podpalenia Banku Francji przez Pawlenskie-
go.Rudolf Arnheim odnotowal, ze wydarzenia
réwniez przyczyniaja sie do tworzenia obrazoéw,
a plaszczyzna ptétna, ktérej nie dotykamy, lecz
na ktoéra spogladamy z oddali, w naszej percepcji
—w naszych oczach i w naszych umystach - prze-
ksztalca sie w obraz obrazu. Za pomocg zmysiu
wzroku, w duzej mierze determinujgcego nasze
poznanie, wszystko, czego doswiadczamy, uktada
sie w umykajaca, niestabilng ptaszczyzne, na bie-
zaco strukturyzowang przez nasz mézg. Wediug
Arnheima kazdy obraz, nawet ten ,,ptaski”, na-
malowany na plétnie, istnieje wylacznie w umy-
Sle odbiorcy i podlega czesto nieuswiadomionym,
nabytym i indywidualnym interpretacjom. Uczo-
ny powoluje sie na badania dowodzace, ze obraz,
ktéry odbija sie na naszej siatkéwece, nie zawiera
takich informacji o przedmiocie, jak jego wiel-
kos$¢ wzgledem odlegtosci, a mimo to potrafimy
w sposob instynktowny okresli¢, ze widziany
z oddali samochdd jest duzy?®. Odbiér obrazu de-
terminuja zatem dwie kwestie: niezbywalne sity,

! Sztuka polityczna. Z Piotrem Pawlenskim rozmawiaArtuerijewski, [w:] Pawlenski, red. J. Kutyla, P. Walaszkowski, Warszawa 2016, s. 17.

2 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw 2012.
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napiecia i struktury zarzadzajace kazda kompo-
zycja* oraz nabyte uwarunkowania naszego umy-
stu®. Przy analizie kompozycji powtarzajacej sie
za sprawa podpalenia Banku Francji opisana me-
todologia okaza¢ sie moze wyjatkowo przydatna.

Wspomniana kompozycja wydaje sie bowiem
kluczowa w kontek$cie przedmiotu badan. Jak
zaznaczylam juz we wstepie, w filmie zarejestro-
wanym przez telewizje RT oraz w fotografiach
réznych autorek i autoréw uklad kadréw jest
bardzo zblizony, sprawia nawet wrazenie konse-
kwentnie powtarzanego. Opiera sie na central-
nym usytuowaniu bohatera wszystkich tych ujeé
oraz na symetrii, wyglada wrecz, ze ukazuje do-
ktadnie to, co powinien, pomija za$ to, co z per-
spektywy wydarzenia nieistotne badz jedynie
marginalne. Owo wzorcowe przedstawienie bu-
duja dwa zasadnicze komponenty: brama Ban-
ku Francuskiego, zza ktérej wylaniaja sie snopy
ognia, i znajdujaca sie doktadnie na osi drzwi syl-
wetka Pawlenskiego, stojacego w lekkim rozkro-
ku metr lub dwa przed brama instytucji. Mimo
obezwladniajacej symetrii, wrecz klasycznego
wywazenia kompozycji moze wydawaé sie, ze
kazde z tych uje¢ — uchwyconych i przez fotore-
portera RT, i przez Konstantin oraz przez Henry -
zostalo wykonane w po$piechu; cho¢ kazde z nich
ukazuje dokladnie to, co powinno, to na zadnym
wzorcowy uklad nie sprawia wrazenia przesad-
nie wystudiowanego. Ponadto w internecie moz-
na znalez¢ wersje jednej z kilku fotografii przed
wykadrowaniem lewej strony lub zupeinie inny
wariant, przy czym i on powtarza te sama kom-
pozycje, cho¢ z jednym zastrzezeniem: w kadr
wkradla sie czyja$ dion. Wtaénie ten fragment
ludzkiego ciala, nieuwzglednianego w tworzeniu
obrazu, wskazywaé¢ moze na szybki, ukradkowy
charakter dokumentu, na to, iz omawiana wersja
sie nie udata. A jednak - mimo iz zostata wyko-
nana szybko, by¢ moze niechlujnie — przedstawia
ten sam punkt widzenia co pozostale zdjecia.
O czym $§wiadczy powielanie perspektywy z taka
konsekwencja?

Jednej z prawdopodobnych odpowiedzi na
to pytanie dostarcza wspomniana juz metodo-
logia Arnheima, ktéry tematem swych docie-
kan uczynil nieuswiadomione i niezbywalne

uwarunkowania ludzkiego spojrzenia. Jak juz
wspominalam, wedtug badacza obraz nigdy nie
istnieje jako fizyczna rzecz. Jako przedmiot po-
znania moze wyloni¢ sie nam jedynie jako obraz
W naszym umys$le, zinterpretowany i ustruktu-
ryzowany. Nie tylko jego odbiér podlega owym
archetypicznym determinantom spojrzenia; po-
dobnie rzecz sie ma z procesem kazdego tworze-
nia obrazu. Autor zawsze zniewolony jest struk-
turg plaszczyzny, ,,wladza centrum”, napieciami
i kierunkami, ktére sa przez artyste wcale nie
wymy$lane, ale niejako bezwolnie ujawniane
pod naciskiem ,,woli ptaszczyzny” oraz determi-
nantéw ludzkiej percepcji wzrokowej. Wydaje sie
zatem, ze wedlug Arnheima autor nie kontroluje
procesu kreowania obrazu w pelni, lecz jedynie
poddaje sie wladzy czynnikéw, ktérych sobie nie
uswiadamia, a ktéore strukturyzuja komunikaty
wizualne.

W kontek$cie powyzszego mozna zatem przy-
jaé¢, ze pewne uktady kompozycyjne sa archety-
piczne, w jaki$ sposéb powigzane z komunika-
tami i narracjami, jakie im przynaleza. Dobér
uktadu laczy sie z mechanizmami naszej percep-
cji. Mozna pokusi¢ sie o wniosek, ze istnieja stale
i powtarzalne kompozycje niosace w sobie wyjat-
kowo silne badz pierwotne przekazy. W Sztuce
1 percepcji wzrokowej na przyktadzie kwadrato-
wej powierzchni, na ktérej umieszeczony zostat
czarny krazek, Arnheim opisuje napiecia kumu-
lowane przez uklady kompozycyjne. Zatrzymujac
sie przy analizie owych napieé, wytwarzanych
w tym przypadku przez krazek poltozony w taki
sposoéb, ze ,,przyciagania sa [...] wieloznaczne i bu-
dza [...] niepewno$ci”, badacz pisze dalej: ,,Jezeli
artysta nie zyczy sobie tego rodzaju wieloznacz-
noéci, sklaniaja go one do szukania uktadéw bar-
dziej stabilnych”¢. Wydaje sie zatem, ze twérca do
pewnego stopnia zarzadza odbiorem obrazu, jed-
nakze uktady i uczucia komunikowane przez 6w
obraz sg niejako pierwotne i nieusuwalne.

W obliczu Arnheimowskiej metodologii wy-
jatkowa zbiezno$¢é kompozycyjna niemal wszyst-
kich relacji z podpalenia banku zaczyna nabieraé
szczegblnego znaczenia. Kompozycja ta jest bo-
wiem par excellence klasyczna: centralna, syme-
tryczna, prosta. Centrum zostato jednoznacznie

3 R. Arnheim, Rozumnos¢ percepcji wzrokowej, [w:] idem, Myslenie wzrokowe, przet. M Chojnacki, Gdansk 2011.

4 Wtasciwosci poszczegdlnych sktadowych i uwarunkowan kompozycji, jak réwnowaga, ksztalt, rozwéj, forma, przestrzen, dynamika, R. Arnheim anali-
zuje w pracy Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka (przel. J. Mach, Warszawa 1978).

°Zob. R. Arnheim, Myslenie...

S Idem, Rozumnosé..., s. 27.
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okre§lone — stanowi je sylwetka artysty na tle
bramy banku. Linie horyzontalne rozkladaja sie
harmonijnie poprzez sekwencje: ogien—Pawlen-
ski-ogien. W obrazie brak wiekszych napie¢ —
elementy poziome zréwnowazone sg pionowymi.
Nic wiec nie rozprasza, nie komplikuje komuni-
katu, jaki pragnie przekaza¢ artysta. Wszystko
za$, co chce on powiedzieé, jest przedstawione
w kréotkim nagraniu telewizji RT i na zdjeciach -
wszystko jest zawarte w obrazie.

Niewykluczone pozostaje jeszcze inne wyja-
$nienie, ktoére wszak wcale nie musi kiéci¢ sie
z powyzszym. Warto przywota¢ znéw to, o czym
juz wspominatam - ze fotografia moze sprawiac¢
wrazenie, jak gdyby zostala wykonana pospiesz-
nie, ukradkiem. Dociekliwi jednak szybko usta-
la, ze i Konstantin, i Henry sg profesjonalnymi
fotografkami, a nie zwyklymi przechodniami
z telefonami komérkowymi. Takze telewizja RT
nie mogta pojawi¢ sie w nocy na placu Bastylii
sama z siebie, by zarejestrowa¢ niespodziewany
akt podpalenia. Na tej podstawie wylania sie kla-
rowny wniosek: obraz wydarzenia (fotografie oraz
film) zostal skrupulatnie przez Pawlenskiego za-
planowany. W wiekszym stopniu, niz mogtoby sie
wydawa¢ na poczatku. Artysta wyrezyserowat
uktad kompozycyjny, by wytworzyé konkretne
obrazy medialne, ktérych komunikat bylby na
tyle jasny i czysty, by oddziatywaé¢ na odbiorce
w sposob obezwladniajacy.

Symetria, hieratyczno$é¢, doskonate wywaze-
nie elementéw kompozycji. Monumentalna bra-
ma Banku Francji, plac Bastylii. Co$ jednak nie
pasuje do powagi gmachu: na flankujacych bra-
me pilastrach i na niej samej dostrzec mozna zna-
miona wandalizmu - naniesione sprejem jakie$
slowa i rysunki, moze zwykle bazgrotly. Widoczna
w oddali z lewej strony skrzynka, ktéra najpew-
niej kryje instalacje elektryczng, cata zamazana
jest prymitywnym graffiti. Tak szacowna insty-
tucja panstwowa powinna chyba na biezaco usu-
wac tego rodzaju uliczne rysunkii hasta. O ile nie
pojawia sie ich tak duzo, ze Bank Francji nie na-
daza z ich zamalowywaniem, a w konsekwencji
uznaje, ze dazenie do ich eliminacji nie ma juz
zadnego sensu.

Jesli zatozymy, ze Pawlenski doskonale panu-
je nad obrazem, ktéry konstruuje, zaden tego ro-
dzaju szczegdl nie moze pozostaé¢ bez znaczenia.
Ani graffiti na bramie banku, ani sandaty na no-
gach artysty. Widok tak dostojnej instytucji po-
mazanej sprejem albo farbami i o§mieszonej ma
wymiar symboliczny. Jawi sie tutaj jako ekwiwa-

lent opresji systemu ekonomicznego, zarzadzane-
go przez symboliczny najbogatszy 1% spoteczen-
stwa, ktéremu jednocze$nie system stuzy; te wia-
$nie strone wizerunku Banku Francji Pawlenski
z pewno$cig wybral S§wiadomie. Bazgroly i ha-
sta wymalowane na atrybutach placéwki moga
by¢ traktowane jako dowdd gniewu Francuzéw
z przedmie$¢ Paryza, imigrantéw oraz grup mar-
ginalizowanych i upos$ledzonych - z réznych po-
wodéw. Podpalenie Banku Francji przez Pawlen-
skiego nie jest podpaleniem ,,jakiego$” banku,
to podpalenie instytucji panstwowej, zwornika
i symbolu systemu opresji, gospodarczego dykta-
tu sprzegnietego sojuszem z wiadza panstwowa.
Jednak ten monument wyraznie stracit autorytet
i Pawlenski §wiadomie uwypukla 6w fakt. Bank
Francji w dzisiejszym $wiecie zajal miejsce (nie)
stawnego wiezienia w twierdzy, ktérej zdobycie
zainaugurowalo rewolucje francuska — dzi$ jest
twierdza sprawujaca piecze nad lokalnym i glo-
balnym paradygmatem ekonomicznym. Sugeru-
jac wszakze jednoznacznie upadek autorytetu,
podpalenie, cho¢ w rzeczywisto$ci niegrozne,
mimo wszystko okazuje sie grozba: obalenia sys-
temu, ktoéry jeszcze niedawno wydawacé sie mogt
,hie do ruszenia”.

Podpalenie Banku Francji, takze pod wzgle-
dem powstalego na jego skutek dowodu rzeczo-
wego pod postacig zdjecia, nie jest pierwszym
w tworczo$ci omawianego autora przypadkiem
tego typu. W 2015 r. Pawlenski podpalil drzwi
Lubianki. Dwa obrazy ptonacych symboli opresji
ukladajg sie w zadziwiajgco blizniacza sekwencje.
Trzy osie, centralna i hieratyczna sylwetka arty-
sty na centralnej osi bramy i ogien. W przypadku
Lubianki - ogarniajgcy drzwi w centrum, za ple-
cami mezczyzny; a w przypadku Banku Francji
- rozlozony symetrycznie po obu stronach mocnej
sylwetki Pawlenskiego. Warto jednak przyjrzeé
sie ptomieniom blizej i zada¢ pytanie: co wiasci-
wie plonie na tej drugiej fotografii? W miejscach,
ktére zajal zywiol, znajduja sie jedynie zelazne
prety i betonowe lub kamienne elementy muru.
Symetrycznie rozkladajacy sie ogien, jak sie wy-
daje, zostal wzniecony w punktach uprzednio
rozplanowanych, w ktérych artysta wezeéniej roz-
prowadzil tatwopalng substancje. Upada wiec mit
Pawlenskiego-performera. Wszystko wskazuje na
to, ze w nocy z 15 na 16 X 2017 w Paryzu na placu
Bastylii omawiany twoérca podjal wiele wysitkow
po to, by wygenerowac obraz, a nie — jak mozna by
sadzié¢ — przeprowadzi¢ performans. Ogien, ktéry
Pawlenski podtozyt, nie mial wystarczajgcej mocy
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jako Srodek destrukcji, nie byl w stanie dokona¢
wielkich zniszczen. Zostal podlozony jako sym-
boliczna i kompozycyjna skladowa przedstawie-
nia, w ktérym materializuje sie grozba przyszitego
obalenia systemu opresji ekonomicznej.

Kiedy obraz plongcego Banku Francji sie
srozgrywal”, Pawlenski stanal na jego tle i dat
sie uchwyci¢ fotografom oraz sfilmowa¢ reporte-
rom telewizyjnym, ktérych prawdopodobnie po-
informowal — w odpowiednim czasie — o swoich
planach. Sam akt niejako ,,zamoéwienia” relacji
z przeprowadzanego czynu podpalenia zastana-
wia mniej niz wybér konkretnej stacji telewi-
zyjnej — RT - dla utrwalenia wydarzenia. Powia-
domienie reporteréw w ogéle §wiadczy jedynie
o checi zarejestrowania obrazu, o jego wyrezyse-
rowaniu i o checi zapisania cato$ci w przestrze-
ni publicznej. Pawlenski decyduje sie jednak
wezwac telewizje RT - stacje rosyjska, zalozong
z inicjatywy proputinowskiej opcji politycznej.
Telewizje, ktéora puszcza w eter wizerunek Paw-
lenskiego-szalenca, terrorysty, wandala niespet-
na rozumu. Artysta, ktéry w Rosji wielokrotnie
wysylany byl przez wiladze na obserwacje psy-
chiatryczne, prawdopodobnie §wiadomie wybiera
stacje, jaka przyczyni sie do dalszego reproduko-
wania takiego wizerunku. Staje prosto naprzeciw
kamery. Wyglada na to, ze w procesie konstru-
owania obrazu uwzglednit i przyjat réwniez ten
jego aspekt. W tym kontek$cie zasadne wydaje
sie pytanie: do kogo Pawlenski kieruje swéj ko-
munikat? Do Europy Zachodniej, do Francuzéw,
wsrod ktérych przebywa? A moze jednak do Ro-
sjan? Jedli tak, to do ktérych - tych ,,zwyktych”,
do wtadzy, do opozycji...?

Miejsca poprzednich performanséw — np. Tu-
szy, Fiksacji, Wolnosci — tez zostaly wybrane przez
artyste bardzo skrupulatnie. W historii dotych-
czasowych dziatan Pawlenskiego wprowadzaty
do performanséw istotny czynnik site specifics.
To na historycznych, politycznych i spoltecznych
czynnikach przestrzeni, na jej statusie w zbioro-
wej pamieci Rosjan, w duzej mierze budowane
byly same wystapienia. Nie istniatby powdd, by
uwazaé, ze tym razem stalo sie inaczej, gdyby
nie fakt, ze zmienily sie okoliczno$ci prawne,
spoleczne i polityczne, w ktérych przyszio obra-
ca¢ sie artyscie. Swoje dotychczasowe dziatania,
cho¢ komentowane i §ledzone na calym §wiecie,
kierowal Pawlenski przede wszystkim do wspoéi-
obywateli i do rosyjskiej wiadzy. Dla czlowieka

7 Z. Bluszcz, Przede wszystkim o Pawlenskim, [w:] Pawlenski..., s. 174, 177.

gleboko zaangazowanego politycznie kontekst lo-
kalny byt priorytetowy, a wybierane przez niego
miejsca performanséw nigdy nie tworzyly pod-
stawy do uniwersalnej krytyki, lecz precyzyjnie
wskazywaly i dekonstruowatly wezlowe punkty
systemu putinowskiego. W przypadku omawia-
nego wydarzenia aspekt spacjalny - cho¢ nadal
wybrany z duza staranno$cig — stanowi raczej
punkt wyjs$cia dla szerszej krytyki, dotyczacej za-
chodnich systeméw ekonomiczno-politycznych
i sprzyjajacej im globalizacji. Tym sposobem, be-
dac azylantem, Pawlenski nie oszczedza gorzkich
komentarzy nawet swoim wybawicielom. Jak
podkresla Zofia Bluszcz, dla omawianego twoércy
nie maja znaczenia ani warunki, w jakich miesz-
ka, ani nawet jedzenie; nie sprzedaje on swoich
prac, nie obejmuje ich dokumentacji zadnymi
prawami autorskimi, nie boi sie wiezienia ani
kar finansowych (ktérych i tak nigdy nie moze
splacic), za to jest cztowiekiem wolnym?. O swoim
podejsciu do rzeczy materialnych wypowiada sie
w wywiadzie udzielonym Witalijowi Kotowowi
i Artiomowi Langenburgowi®.

Gest podpalenia nie nositby jednak znamion
sensu, gdyby miat stanowi¢ jedynie krytyke za-
chodnich systeméw ekonomiczno-politycznych.
Chociaz aspekt ten latwo zauwazy¢ i jest on, moim
zdaniem, istotng czeS$cia przekazu, to zasadnicza
jego cze$¢ kierowana jest do rosyjskiej wiadzy.
Pawlenski nigdy dotychczas nie zajmowal sie
»Krytyka uniwersalng”, czyli taka, jaka za pomo-
ca metafory czy synekdochy dokonuje co prawda
krytycznej analizy, ale jest na tyle elastyczna i nie-
konkretna, ze pozwala na unikniecie osobistej
i moralnej odpowiedzialno$ci. Krytyka uniwer-
salna, jak ja nazywam, to taka, ktérej interpreta-
cje z powodzeniem mozna zastosowaé do wielu po-
wszechnie spotykanych proceséw i systeméw, jak
globalizacja, konsumpcjonizm, kultura zachodnia
itd., bez precyzyjnego nazwania problemu. Tym-
czasem Pawlenski w swojej praktyce artystycznej
nie kluczy i unika uniwersalnej metafory. Skupia
sie na precyzyjnie wskazanym problemie, np. na
aresztowaniu czlonkin Pussy Riot (Szew, 2012)
badz na poparciu dla Majdanu oraz na sprzeciwie
wobec agresji rosyjskiej (Wolnosé, 2014), i zawsze
bierze pelnie odpowiedzialno$ci osobistej, moral-
nej i prawnej za wlasng wypowiedz.

W tym kontek$cie wykorzystanie przez Paw-
lenskiego kanalu transmisyjnego telewizji RT
wydaje sie nabiera¢ sensu. Dlaczego jednak aku-

8 Nie mam zadnego biznesplanu. Z Piotrem Pawlenskim rozmawiajg Witalij Kotow i Artiom Langenburg, [w:] Pawlenski..., s. 86.
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rat RT, kanatl sprzyjajacy putinowskiej Rosji, dla-
czego nie telewizja niezalezna, choé¢by wylacznie
internetowa, powigzana z opozycja? To pytanie,
jak mozna sadzié¢, cofa nas do kluczowej wytycz-
nej — wspomnianej w niniejszym tek$cie na sa-
mym poczatku - jakg Pawlenski uznaje za swdj
priorytet: ujawnianie pracy systemu. Przekaz
telewizji opozycyjnej niewiele by w tej materii
zdziatal. Jednak propagandowy belkot, robia-
cy z artysty, ktéry juz raz otrzymatl w szpitalu
psychiatrycznym zaswiadczenie o pelnej poczy-
talno$ci, chorego psychicznie wandala, wylania
prace putinowskiej wiladzy i o$émiesza jg. Akcja
Pawlenskiego prowokuje aparat rzadowy do uru-
chomienia calej gamy absurdalnych czynno$ci
administracyjnych i propagandowych. Przypo-
mne, ze w przypadku Tuszy czy Fiksacji wezwa-
ne na miejsce sluzby nie wiedziaty, jak postapié
z nagim Pawlenskim, odpowiednio: zawinietym
w kokon z drutéw kolczastych i lezacym z moszna
przybita do bruku. Policjanci dzwonili, jak opo-
wiadat artysta, do swoich przelozonych, ci dzwo-
nili do swoich, a ci do jeszcze wyzszej instancji
z pytaniem: co robi¢?® Tak oto oficjalne decyzje
odwlekaly sie w czasie. Poprzez ten swoisty per-
formans, jaki odgrywaly wokét Pawlenskiego
stuzby, ujawnialy sie kolejne szczeble aparatu
opresji. Nie inaczej jest w przypadku podpalenia
banku. Czyn ma miejsce we Francji, ale jego ob-
raz kieruje ku Rosji. To tamtejsi dygnitarze mu-
szg sobie z nim poradzi¢.

Jeszcze raz zapytajmy: jaki to obraz? Taki,
ktéry umyka Kklasyfikacji, unika nazwania.
Z powodu naszej niepewnos$ci i wobec statusu
przedmiotu, i wobec jego relacji z wydarzeniem
ulotna ptaszezyzna dokumentu zdaje sie wytwa-
rza¢ znacznie bardziej abstrakcyjne konstrukeje
niz kazdy inny dokument fotograficzny. Z jed-
nej strony, w czasie i przestrzeni zaszedl pewien
akt. Wiemy, ze rozpoczat sie ok. 4.00 nad ranem,
16 X, i zakonczytl aresztowaniem artysty. Z dru-
giej: mamy fotografie, ktéra - owszem - odsy-
la nas do tego aktu, jest jego S§ladem, dowodem,
przedstawieniem. Wiemy jednak, ze dziatanie to
zostalo zaaranzowane $cisle wedtug ram estetycz-
nych, gtéwnie w celu stworzenia takiego, a nie
innego obrazu; wobec tego komplikuje sie status
omawianego wydarzenia jako performansu.

9 Zob. Sztuka polityczna..., s. 24.

Gottfried Boehm w eseju Przerost bytu anali-
zuje wyprowadzone z filozofii swojego nauczycie-
la, Hansa-Georga Gadamera, pojecia ,,obrazéw
mocnych” i ,,obrazéw stabych”. Pierwsze z nich
okresla jako takie, ,,ktére dokonuja wymiany ma-
terii z rzeczywistos$cig”!®. Niewagtpliwie wtasnie
z tym podwdéjnym statusem obrazu mamy do czy-
nienia w przypadku omawianego zdjecia majgce-
go stanowi¢ §wiadectwo podpalenia Banku Fran-
cji. Jako jedna z cech obrazéw stabych Boehm
wymienia za$§ ich staranie, by jak najwierniej
upodobni¢ sie do przedmiotu wtasnej referencji
przy jednoczesnym utrzymaniu przezroczystosci
medium. Sugeruje zarazem, ze wSréd obrazow
stabych znajduja sie obrazy ,techniczne”!!, mo-
zemy sie zatem domys$laé¢, iz ma na mys$li takze
fotografie. Przezroczysto$§¢ medium obalil juz
w latach 60. ubiegtego wieku Marshall McLuhan.
O tym, ze fotografia wcale nie przedstawia praw-
dy i nie jest obiektywnym no$nikiem przeka-
zU, nie trzeba, jak sadze, wiecej pisa¢. Ciekawy
wydaje sie jednak fakt, ze mimo iz przedmiot
moich rozwazan stanowi fotografia, czyli praca
reprezentujaca $rodek komunikacji predestyno-
wany — wedlug Boehma - do wytwarzania obra-
z6w stabych, to jednak akurat te nalezy uznaé
za niewatpliwy przykilad obrazu mocnego. Sita
tego jednego zdjecia, jego skomplikowany status,
a takze potencjat retoryczny, to cechy, ktére trud-
no przecenic.

W kontekscie analizy tegoz zdjecia (jego kom-
pozycji) jako wazne jawi sie kilka pytan o oma-
wiane wydarzenie. Czy 6w akt podpalenia, doko-
nany ok. 4.00 nad ranem, byt rzeczywiscie kolej-
nym performansem? Czy Pawlenski to artysta
performer takze w przypadku tego czynu? Czy
tez byt to akt rewolucyjny, przestepstwo, rezultat
wewnetrznej potrzeby ideologicznej? A moze po
prostu akt wandalizmu? Jak w rozpatrywanych
okoliczno$ciach przebiegaja relacje dokumen-
tacji i faktycznych dziatan? W pewnym sensie
wszystko zalezy od ram, w jakie ,,oprawimy” ten
obraz; w pewnym sensie podpalenie byto po tro-
sze kazda z wymienionych rzeczy i zadna z nich
zarazem. Czym za$ jest obraz, na ktéry zlozyto sie
pazdziernikowe wydarzenie — zaréwno ten ,,roz-
grywajacy sie”, jak i ten ,,ustanowiony” pod po-
stacia zdjecia? Bez wzgledu na rodzaj czynu i na

10G. Bohm, Przerost bytu. Refleksja hermeneutyczna a sztuki plastyczne, [w:] idem, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, red. D. Kotacka, przet. M. Euka-

siewicz, A. Pieczynska-Sulik, Krakéw 2014, s. 103.

11 [bidem, s. 99-100.
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fotografii, i w trakcie jego wykonywania sklada
sie on na to, co nazywamy wizualno$cig. Na nie-
uchwytna, wirtualna plaszczyzne, na obraz mi-
mowolnie strukturyzowany przez nasze oko.
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performance, involved art, political art, acti-
vism, Petr Pavlensky
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Summary
DARIA SKOK (University of Wroclaw) / Performances as a fleeting image. Epistemology of the photograph do-
cumenting the act of Petr Pavlensky

On 16 X 2016 Petr Pavlensky, a Russian politically engaged artist, set the gates of the Bank of France on fire. This
act was recorded in several photographs and also registered by television reporters of Russia Today. The event,
like Pavlensky’s other activities, was presented in the western media as a performance. In the text, the author re-
flects on the relation between that event and its documentation, as well as on their status. Studying documentation
from various sources, the researcher observes that almost all materials published in the media have a very similar
perspective and composition — simple, symmetrical and disciplined. The artist stands on the axis of the bank gate
while on his left and right side the elements of the fence are burning. On the one hand, the author emphasizes the
fact of duplication of this arrangement by photographers who do not know each other and, referring to Rudolf Arn-
heim’s anthropology of vision, treats this composition as primary, i.e. involuntarily emerging. On the other hand,
she points out that visual aspects of Pavlensky’s performances, including the arson of the bank, are meticulously
planned by him. The researcher puts forward the thesis that the artist, who is mainly considered as a performer,
creates images which, due to their power, settle deeply in the collective consciousness of the Russians to whom they
are directed. In this context, the author, referring to Gottfried Bohm’s concept, perceives the paintings generated
by Pavlensky as “strong”, i.e. those whose power of impact lies in a unique and continuous exchange of reality with
its representation.
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