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il. 1 Nadar, Adam Jerzy Czartoryski, 1856, Paryz, fotografia, 20,4 x 16,6; Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/I11/3
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olekcja ordynata koziowieckiego jest jednym z najwiekszych

bioréw XIX-wiecznej portretowej fotografii arystokracji w mu-
zeach polskich!. Tworzace jg zdjecia zostaly zebrane, a nastepnie uto-
zone 1 podpisane przez Konstantego Zamoyskiego (1846-1923). Dzieki
zachowaniu tego zasobu w ksztalcie oryginalnym, tj. zgodnym z zamy-
stem jego twércy, jest on dokumentem unikatowym?. Liczy 11 albu-
moéw zawierajacych tgcznie 1633 fotografie. Sg tam zdjecia blisko pét
tysigca oséb, gtéwnie rodziny Zamoyskich, a takze przedstawicieli ro-
déw spokrewnionych: Czartoryskich, Sapiehéw, Potockich, Lubomir-
skich, Branickich i innych. Spora cze§¢ stanowia portrety witadcéw
europejskich i ich rodzin, polskich patriotéw, przedstawicieli kultury
i nauki oraz mecenaséw i filantropéw. Najwiecej zdje¢ pochodzi z lat
70. i 80. XIX w., przy czym najstarsze zachowane wizerunki, beda-
ce reprodukcjami dagerotypéw, datowane sg na koniec lat 40. tegoz.
Fotografie kozlowieckie to efekt pracy 210 zaktadéw fotograficznych
z catej Europy. Blisko 80% zdje¢ powstato w najmodniejszych wéwczas
atelier, ktére oferowaty swoim klientom kompleksowe ustugi o naj-
wyzszym standardzie.

Bedac pod urokiem starych fotografii portretowych, czesto sku-
piamy sie bardziej na odczuciach, jakie owe obrazy w nas wywolu-
jg, niz na samym przedstawieniu osoby. Sentymentalizm zwigzany
z u§wiadomieniem sobie ulotno$ci ludzkiego zycia, zatrzymanego je-
dynie w kadrze, miesza sie z ciekawo$cig lat minionych, z podziwem
nad upozowaniem modela, elegancja kompozycji, detalami strojow...
Jakiez te przedstawienia sg odmienne od dzisiejszych! Takie realne,
namacalne, archaiczne - ale czy prawdziwe? Owe niewielkie odbit-

W tekscie wzieto pod uwage jedynie
kolekcje fotograficzne nalezace do pol-
skiej szlachty, ktére obecnie znajduja
sie¢ w muzeach polskich. Wyniki ogdl-
nopolskiej kwerendy przeprowadzonej
w 2017 r. przez autorke w ramach ba-
dan do rozprawy doktorskiej dotyczacej
kolekcji koztowieckiej wykazaty, ze jest
to najwiekszy zbiér tego typu. Autorka
pozostaje jednocze$nie Swiadoma, ze
na dawnych ziemiach wschodnich znaj-
duja sie inne kolekcje fotografii, np. ta
nalezaca do S. K. Kossakowskiego, kto-
ra stanowi przedmiot opracowan bada-
czy litewskich. A takze inne, wspo6tcze-
$nie gromadzone zbiory XIX-wiecznej
fotografii, muzealne oraz prywatne -
np. J. Przewtockiego czy Z. Harasyma.

2Na podstawie kwerendy stwierdzono
rébwniez, ze kolekcja Zamoyskiego jest
jedynym kompletnym zbiorem fotogra-
fii XIX-wiecznej zachowanym w orygi-
nalnym uktadzie przedstawien (narracje
w znacznej czesci zbioru prowadzi sie
liniami genealogicznymi), w bardzo do-
brym stanie.
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3 Photoshop - program graficzny napisa-
ny przez Th. i J. Knollbw w potowie lat
80. XX w.; pierwotnie pomyslany jako
narzedzie utatwiajace obrébke zdje¢ do
druku rastrowego. Oficjalnie miat swoja
premiere w 1990 r. i od razu okazat sie
wielkim sukcesem. Reklamowany przez
producentéw jako narzedzie dostep-
ne dla kazdego, pozwalajace osiagnac
w domowym zaciszu efekty dotychczas
mozliwe tylko w profesjonalnych stu-
diach graficznych. Jest wszechobecny
niemal na kazdym polu popkultury - od
filmu, przez reklamy, po zdjecia wsta-
wiane licznie w internetowych serwisach
spotecznosciowych. Dzieki niemu kazdy
uzytkownik moze dowolnie modyfikowaé
swoj wizerunek.

“H. de Balzac, Le Chef-d’ceuvre inconnu,
Paris 1966, s. 18.

5Zob. Z. Harasym, Stare fotografie. Po-
radnik kolekcjonera, Warszawa 2012,
s. 25-28.

6Zob. W. Mossakowska, Dagerotypy
w zbiorach polskich. Katalog, Wroctaw
1989, s. 14.

ki przyklejone do tekturowych kartonikéw wydaja sie tak rézne od
dzisiejszych ,,fotek”, wpuszczanych masowo w internetowg sie¢, mo-
dyfikowanych dowolnie za pomoca Photoshopa®. Za sprawa tego pro-
gramu graficznego nauczyliSmy sie nie wierzy¢ fotografii, zaktadajac
z gbéry mozliwo§é ingerencji w przedstawiane wizerunki. Zupelnie
inaczej postrzegano te sztuke w pierwszych 10-leciach po jej wyna-
lezieniu. Byta ona traktowana jako najwiasciwszy i jedyny obiektyw-
ny sposéb dokumentowania §wiata, w tym tez wiernego oddawania
ryséw ludzkiej twarzy. Prawda zapisu obrazu nie wystarczala jednak
portretowanym osobom, ktérym zalezato gtéwnie na najkorzystniej-
szym ukazaniu ich fizjonomii. Fotograféw XIX-wiecznych znacznie
ograniczaly mozliwo$ci techniczne, nie doceniamy jednak kreatyw-
nos$ci tych artystow. A wykonywanie zdjeé¢ szlachetnie urodzonym
szczegblnie predysponowalo przeciez do subtelnego schlebiania i tu-
szowania niedoskonato$ci. To arystokraci byli w tamtym czasie naj-
bardziej pozgdanymi klientami, bo ich zadowolenie przekladato sie na
dochody zaktadu fotograficznego.

Niemal od chwili ogloszenia wynalazku dagerotypii w poczat-
kach 1839 r. gtéwny temat przedstawieh stanowit portret. Cztowiek po
raz pierwszy w historii mégt uwiecznié¢ swéj wizerunek, nie uzywajac
pedzla. Bylo to tak niezwykle, ze Honoré de Balzac stwierdzil, iz fo-
tografia, elektryczno$é i chloroform to trzy wynalazki sprawiajace, ze
XIX w. jest najwiekszym ze stuleci*. Sposéb zapisywania obrazu na
Swiatloczulej powierzchni opracowany przez André Daguerre’a i Isi-
dore’a Niépcego mial bardzo prosty charakter. Owa metoda, nazwana
dagerotypia, polegala na nanoszeniu Swiatloczutej mieszaniny jodu
i bromu na posrebrzong ptytke, nastepnie naswietlaniu jej w camera
obscura, a p6zniej wywolywaniu obrazu oparami rteci. Pod ich wpty-
wem, proporcjonalnie do stopnia nas§wietlenia, na ptycie osadzat sie
amalgamat srebra. Powstaly wizerunek utrwalano w roztworze soli
kuchennej i oprawiano szczelnie w ramki — w celu ochrony przed utle-
nieniem?®. Tak wykonywane portrety wzbudzaty ogromny podziw. Za-
chwycano sie doktadno$cig w oddawaniu szczego6iéw i tonéw, pomija-
jac fakt, ze obrazy tego rodzaju stanowily odbicia lustrzane.

Dagerotypia okazata sie jednak technikg nietrwalg i do dzi$
w zbiorach kozlowieckich zachowato sie tylko jedno zdjecie: akware-
li z widokiem patacu w Putawach. Inne dagerotypy bedace w posia-
daniu Konstantego Zamoyskiego znane sg wylacznie z reprodukeji,
ktore zostaty wykonane w latach 80. XIX wieku. Nie mozna na ich
podstawie stwierdzi¢, czy fotograf wprowadzit do wizerunkéw jakie$
poprawki. Zwykle do takich zabiegéw nalezalo kolorowanie dageroty-
pu farbami laserunkowymi, ktére miejscowo naktadano pedzelkiem.
Karmin nadawal policzkom rézu, cynober i sjene nanoszono za$ na
partie ciata. Do podbarwiania strojéw stosowano biekit pruski, indy-
go, lak angielski i inne. Uzywano tez bieli kryjacej, ktéra zwykle stu-
zyta do retuszowania bialych cze$ci garderoby®. Nie wszystkie jednak
dagerotypy barwiono.
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il. 2 Autor nieznany, Anna z Mycielskich Zamoyska, ok. 1852, fotografia, 12,7 x 9,2;
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/Il1/46
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il. 3 A. i F. Zeuschner, Stanistaw Chta-
powski, ok. 1872, Poznan, fotografia,
8,9 x 5,5; Muzeum Zamoyskich w Ko-
ztowce, sygn. MPK/F/1X/206

7Zob. eadem, Walery Rzewuski (1837-
1888), fotograf. Studium warsztatu
i tworczosci, Wroctaw 1981, s. 47-49.

W 1851 r. Frederick Scott Archer wynalazt konkurencyjng dla
dagerotypiitechnike pozytywowo-negatywowa, nazwang mokrym ko-
lodionem’. Negatyw wykonywano ze szklanej ptytki, na ktérg nano-
szono emulsje kolodionowg z mieszanka soli jodku amonu. Gdy emul-
sja lekko zastygta, ptytke zanurzano w roztworze azotanu srebra, by
nabrala ona wlasciwosci Swiattoczutych. Od tego czasu fotograf miat
okolo 2 do 5 minut, by naswietli¢ negatyw, nim kolodion wyschnie.
Potem natychmiast musiat wywota¢ obraz w roztworze siarczanu ze-
laza z dodatkiem kwasu octowego i alkoholu. Kolejnym etapem byto
dokladne plukanie w wodzie, a nastepnie utrwalenie w roztworze
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cyjanku potasu lub tiosiarczanu sodu®. Podczas tak licznych opera-
cji chemicznych zdarzato sie, ze kolodion miejscami odklejat sie od
szklanej ptytki, wobec czego czesto ostatni etap pracy nad negatywem
stanowit jego retusz. Polegal na zakryciu czarng farbg miejsc z ubyt-
kami kolodionu pod retusz wtasciwy, wykonywany bezpos$rednio na
zdjeciu. Po wywotaniu pozytywu zamalowane powierzchnie stawa-
1y sie jasne i to wiasnie na nich uzupelniano pedzelkiem brakujgce
fragmenty fotografii lub tez dorysowywano je oléwkiem?®. Technika
mokrego kolodionu umozliwiata wykonanie z jednego negatywu do-
wolnej liczby odbitek pozytywowych na papierze. Jednakze do potowy
lat 50. XIX w. to dagerotypie uwazano za wtasciwszg do wykonywania
portretéw. Chodzito o posrebrzang plytke, na ktérej pojawiat sie wi-
zerunek, bogatsi klienci postrzegali ja bowiem jako odpowiedniejszg
i bardziej szlachetng niz papier. Takich wymagan nie mieli ci mniej
zamozni, dla ktérych fotografia stanowila jedyny sposéb uwiecznienia
wizerunku, substytut portretu malarskiego, na ktéry nie byto ich staé.

Prawdziwy rozkwit kolekcji fotografii portretowej wigze sie z wy-
nalezieniem przez André Disdériego (w 1854 r.) multiplikatora - apa-
ratu do jednoczesnego zdejmowania czterech jednakowych fotografii
na plycie negatywowej. Niewielki format uzyskiwanych zdje¢ (51 X
98 mm), nazywanych carte de visite, byl mankamentem, ale znaczne
obnizyt koszty powstania fotografii, ktéra dodatkowo, wtasnie z racji
malego rozmiaru, nie wymagata retuszu. Prawie kazdy przecietnie sy-
tuowany cztowiek mégt sobie pozwoli¢ na wykonanie swojego portretu
i podarowanie go rodzinie czy znajomym. Od poczatku lat 60. XIX w.
mozemy moéwié o fotografii jako o medium o charakterze masowym!?,
ktéremu nie oparty sie nawet elity.

Zrobienie zdjecia w technice mokrego kolodionu za kazdym ra-
zem bylo dla fotografa rodzajem egzaminu z jego do§wiadczenia zawo-
dowego i wyczucia. W zasadzie tylko sktad uzywanych chemikaliéw
pozostawal niezmienny, a ponadto jedynie kolejno$é ich stosowania
mogla by¢ ujeta w regule. Portrety wykonywano w pomieszczeniu
o przeszklonym dachu, przez ktéry promienie stoneczne o$wietlaty
postaé. Czas ekspozycji negatywu wahat sie od kilkudziesieciu se-
kund do kilku minut - w zalezno$ci od pory dnia oraz kata padania
promieni stonecznych, zwigzanego z pora roku oraz z natezeniem za-
chmurzenia. Fotografowie za pomocg rolet mogli korygowac¢ o$wie-
tlenie modela, jednakze zawsze padalo ono z géry, eksponujgc czoto
i tworzgc cieh pod nosem oraz tukami brwiowymi. Waski snop §wiatta
wydobywajacy jedna strone twarzy i dionie nazywany byl rembrand-
towskim i stosowano go do portretéw meskich, bo podkreslat charak-
ter postaci, tworzgc zarazem aure tajemniczoSci.

Zwykle jednak stosowano dwa Zrédia Swiatta: pierwsze dominu-
jace, tzw. szerokie, padajgce na strone twarzy zwrécong do obiektywu,
i drugie tzw. wypelniajace, ktérym niwelowano cieh rzucany przez
nos na policzek. W ten sposoéb zostat oSwietlony Adam Jerzy Czarto-
ryski na fotografii z 1856 r. [il. 1]. Powstata ona podczas jedynej sesji

8Zob. Z. Harasym, op. cit., s. 42-43.

9Zob. W. Mossakowska, Walery Rzewu-
ski..., s. 49.

10Zob. Z. Harasym, op. cit., s. 144.
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il. 4 Autor nieznany, Konstanty Zamoyski, ok. 1864, fotografia, 26 x 20,4;
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/11/35
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zdjeciowej ksiecia, wykonanej u Nadara (wtasc. Gasparda-Félixa To-
urnachona) — fotografa bohemy paryskiej'l. Nadar sportretowat 86-let-
niego wéwczas Czartoryskiego, w ktérym Wielka Emigracja do nie-
dawna jeszcze widziala krola przysziej, odrodzonej Polski'?. Zastoso-
wanie gtadkiego tta sprawia, ze cale zainteresowanie widza skupia sie
na badawczym, pelnym powagi spojrzeniu ksiecia. Czartoryski skie-
rowany jest do obiektywu prawym bokiem, na ramie narzucony ma
plaszez z futrzanym kolnierzem w ten sposéb, ze przedstawienie owo
przywodzi na my$l portrety koronacyjne. Ubiér dodaje objetosci wa-
ttej postaci starca, ktéra przez to staje sie majestatyczna. Nalezy przy
tym wspomnieé, ze wizyta ksiecia u paryskiego fotografa nie miata
charakteru przypadkowego. Dla Nadara byta ogromna nobilitacjg, dla
Czartoryskiego — forma podziekowania za tajne misje wywiadowcze,
jakie fotograf wykonywat dla Hotelu Lambert!®.

Przy portretowaniu kobiet stosowano zwykle o§wietlenie rozpro-
szone, by optycznie splyci¢ zmarszezkKi i ztagodzié rysy twarzy. Mozna
Ow zabieg zaobserwowac w fotografii Anny z Mycielskich Zamoyskiej
[il. 2]. Rozproszenie $wiatta dodatkowo wydluzalo czas naswietlania
negatywu, co wymuszalo unieruchomienie modela. Do tego celu sto-
sowano wymyS§lne stojaki podtrzymujace cialo i glowe. Niestety, efekt
nie zawsze byl zadowalajacy. W portrecie Anny widaé¢ nienaturalne,
zbyt sztywne upozowanie. Aby temu zaradzié¢, zaczeto wyposazacé ate-
lier w wygodne fotele z zagtéwkami, stoliki, kolumny i balustrady,
przy ktérych ustawiano cztowieka. Miatly one, z jednej strony, aranzo-
waé¢ wnetrze, tworzac pozory przestrzeni, z drugiej za§ — umozliwia¢
wspieranie sie na nich.

Prawdopodobnie tylko u fotografa arystokracja przybierata dosé
swobodne - jak na éwczesne obyczaje — pozy. Portret Stanistawa
Chtapowskiego jest jednym z wielu w kolekeji koztowieckiej przykla-
déw opisanego wykorzystania elementéw wyposazenia atelier [il. 3].
Dodatkowo uwage zwraca prawa dioh modela wsunieta w rozpiety
plaszez. Byla to jedna z metod unieruchamiania reki niemajacej in-
nego podparcia. W tym okresie w wielu przedstawieniach mezczyzn
mozemy zaobserwowa¢ dlonie schowane w kieszeniach spodni. Nie
nalezy jednak kojarzy¢ tego z postawa lekcewazaca.

Bardziej nonszalancka poze przybral miody Konstanty Zamoy-
ski, siadajgc okrakiem przodem do oparcia krzesta [il. 4]. W ten sposéb
zyskal podpore dla reki unieruchamiajgcej glowe. Mozna by mnozy¢
przyklady innych wymys$lnych péz, ktére mialy poméce zastygnaé
w bezruchu podczas naswietlania negatywu. Przy ogladaniu XIX-
-wiecznych zdjeé¢ zastanawia réznorodno$é rekwizytéw trzymanych
w dioniach przez sportretowane osoby. Kazdy z nich miat za zadanie
nie tylko pokazywaé¢ status spoteczny, ale tez maskowaé i odwracaé
uwage widza od wymuszonej stabilizacji. Skupienie fotografowa-
nego czlowieka na tym, by sie nie poruszy¢, sprawialo, ze na zadnej
z uwiecznionych twarzy z tego okresu nie znajdziemy nawet cienia
u$miechu.

KLOCH & DUTKIEWICZ W. WARSZAWIE !

il. 5 Kloch & Dutkiewicz, Pelagia
z Zamoyskich Rembielinska, ok. 1872,
Warszawa, fotografia, 9,4 x 5,9; Mu-
zeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn.
MPK/F/X/25

11Zob. M. M. Grabczewska, Adam Jerzy
Czartoryski w obiektywie Nadara, ,Blo-
k-Notes” nr 14 (2009). Fotografia Czar-
toryskiego (nr inw. MPK/F/Ill/3), sygno-
wana przez Nadara czarnym atramentem
na odbitce pozytywowej. Prezentowany
portret jest jednym z czterech uje¢, jakie
powstaty w sesji fotograficznej z 1856 r.,
przy czym to przedstawienie Czartory-
skiego zachowato sie tylko w zbiorach
koztowieckich.

12Zob. M. Handelsman, Adam Czartory-
ski, t. 1, Warszawa 1948, s. 230.

13Zob. L. Lechowicz, Historia fotografii,
cz. 1: 1839-1939, t6dz 2012, s. 56.
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JAN MIECZKOWSKI T
- )

il. 6 J. Mieczkowski, Konstancja z Zamoyskich Sanguszkowa, 1894,
Warszawa, fotografia, 14,7 x 10,8; Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/VII/71
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il. 7 J. Mien, Izabela z Czartoryskich Dziatyriska, ok. 1890, il. 8 J. Mien, Izabela z Czartoryskich Dziatyriska, ok. 1890,
Krakoéw, fotografia przed retuszem, 27,2 x 22,2; Muzeum Krakéw, fotografia po retuszu, sygnowana, 26,9 x 21,2;
Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/Ill/27 Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/1/15

Obok poprawek w miejscach uszkodzen negatywu od potowy lat
60. XIX w. coraz czeS$ciej stosowano korekty o charakterze czysto es-
tetycznym. Niektére z nich zaczety sie ujawnia¢ dopiero po uptywie
10-leci, gdy w wyniku starzenia sie i plowienia fotografii, retusze staty
sie lepiej widoczne. Czas odslonit np. tajemnice portretéw Pelagii —
coérki ordynata zamojskiego [il. 5]. Na wiekszo$ci zachowanych zdjeé
nie patrzy ona w obiektyw, tylko czyta ksigzke, przytula matoletnich
synéw lub ukazana jest z profilu. Wyjatek od tej reguly stanowi pre-
zentowany portret. Wida¢ na nim, jak wprawna reka retuszera skory-
gowala hrabinie zeza. Ciekawe, ze w zadnym z pamietnikéw nie spo-
tkalam wzmianki o tym mankamencie urody arystokratki.

Jedng z czestszych korekt wykonywanych na zyczenie klienta
bylo wysmuklanie kobiecych talii. Aby sprosta¢ oczekiwaniom, a za-
razem ulatwié¢ prace retuszerowi, panie fotografowano na ttach kontra-
stujacych z ich sukniami. Im wiekszy osiggnieto kontrast, tym tatwiej
byto ,wyszczupli¢” sylwetke. Klientki nie zawsze jednak utatwialy
fotografom zadanie. W przypadku portretu Konstancji z Zamoyskich
Sanguszkowej [il. 6] retusz okazal sie niemozliwy ze wzgledu na desen
sukni. Zmusilo to fotografa do zastosowania triku optycznego polega-
jacego na przesunieciu w bok zawigzanej w pasie kokardy i utozeniu jej
tak, by zakrywata cze$¢ gorsetu, a zarazem sugerowala zarys biodra.
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il. 9 A. i F. Zeuschner, Jan Dziatynski,
ok. 1875, Poznan, fotografia, 8,9 x
5,6; Muzeum Zamoyskich w Koztéwce,
sygn. MPK/F/X/296

14Zob. A. Seweryn, Techniki i technolo-
gie retuszu fotograficznego, ,Notes Kon-
serwatorski” nr 17 (2015).

5 Portrety A. z Mycielskich Zamoy-
skiej, wczesniejszy nieznanego autora,
z ok. 1852 (nr inw. MPK/F/III/45/188),
w ksztatcie elipsy, i pdzniejsza re-
produkcja, sygnowana przez M. Fa-
jansa, w formie prostokata (nr inw.
MPK/F/X/75/1081).

16Zob. W. Mossakowska, Walery Rzewu-
ski..., s. 49.

Praca retuszera wymagata ogromnej precyzji oraz specyficznych
umiejetnosci zaréwno technicznych, jak i artystycznych. W XIX-
-wiecznych zaktadach fotograficznych obrébka manualna byla czesto
bardziej skomplikowana niz wszystkie inne etapy powstawania zdje-
cia. Zwykle retusz ograniczat sie do usuwania wad negatywu oraz do
drobnych korekt, jednakze zdarzaly sie ingerencje polegajace na do-
malowaniu sporych partii fotografii. Dzialo sie tak np. przy reprodu-
kowaniu wecze$niejszych przedstawien, ktére ulegly zniszczeniu lub
pierwotnie mialy ksztalt elipsy. Odtwarzano wéweczas narozniki, by
uzyskac fotografie w formie prostokata'®. Zdarzaty sie tez retusze cale-
go portretu — te mozna przesledzié¢ tylko, zestawiajac fotografie przed
korekta i po niej. W kolekcji koztowieckiej znajduje sie zaledwie jedna
taka para, ukazujgca Izabele z Czartoryskich Dziatynskiej, a wykona-
na przez Juliusza Miena ok. 1890 roku. Podkres$li¢ przy tym trzeba, ze
fotograf sygnowat wytacznie portret wyretuszowany [il. 7-8].

Znaczacy postep w fotografii przyniosio wynalezienie - przez
Richarda Maddoxa w 1871 r. — emulsji bromo-zelatynowej do stoso-
wania na plyty szklane. Nowa substancja byta od 3 do nawet 10 razy
bardziej $wiatloczula od kolodionu!®, co wigzato sie z duzo krétszym
czasem naswietlania negatywoéw. Pozwolilo to na zdejmowanie portre-
téw matym dzieciom i na fotografowanie sie z ulubionymi zwierzeta-
mi, a w portretach dorostych przelozylo sie na uchwycenie znacznie
bardziej naturalnego wyrazu twarzy, wiec przestata ona odtad przy-
pomina¢ na fotografiach zastygla w bezruchu maske. Krétszy czas na-
Swietlania przyczynil sie takze do realizacji przedstawien inscenizo-
wanych, uatrakcyjniajgcych ujecia portretowe. W warunkach atelier
fotograficznego za pomoca malowanych tet i doboru odpowiednich
rekwizytéw imitowano np. sceny z balu, odtwarzano chwile zareczyn,
udawano spacer na lonie natury lub biesiade w tawernie. Tego typu
przedstawienia stanowily pretekst do pokazania, oprécz osoby portre-
towanej, takze jej wykwintnego stroju.

Zdjecia mogly by¢ rowniez uwiecznieniem chwilowej zmiany toz-
samosci, do$é czesto rejestrowanym w ostatnim 30-leciu XIX wieku.
W okresie tym damy przebieraty sie za Cyganki, pokojowki lub wie-
$niaczki, panowie natomiast fotografowali sie w strojach krakowskich,
historycznych, a ponadto w tzw. stroju polskim, ktéry byt jednocze-
$nie manifestacja patriotyzmu. Wéréd takiej réznorodnosci motywow
przedstawien bardzo trudno odrézni¢ zamyst artystyczny fotografa
od triku majgcego maskowaé niedoskonalo$ci wizerunkowe modela.
Niekiedy, aby odkry¢ sekret przedstawienia, nie wystarczy analiza
zdjecia, trzeba siegngé do biografii sportretowanej osoby. Przykia-
dem mogg stuzy¢ dwie fotografie Jana Dziatynskiego. Wczes$niejsza,
z ok. 1875 r., ukazuje hrabiego stojacego na tle fragmentu zaaranzo-
wanej scenografii w atelier [il. 9]. Dzialynski przybrat tam poze, ktéra
sprawia wrazenie, jakby byl on czlowiekiem wycofanym i niepewnym.
Stoi ze spuszczong glowg i rekami zwisajgcymi wzdluz ciala, jakby
bezwtadnie. W rzeczywisto$ci mamy tu do czynienia z portretem wa-
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il. 10 A. i F. Zeuschner, Jan Dziatynski w stroju polskim, ok. 1878,
Poznan, fotografia, 8,7 x 5,5; Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, sygn. MPK/F/X/232
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7Zob. R. Kasinowska, Gotuchdéw. Rezy-
dencja magnacka w Swietle zrédet, Gotu-
chéw 2011, s. 92, 107.

ttego, schorowanego czlowieka, ktéry cierpial na czeSciowy niedowlad
konczyn po wylewie krwi do mézgu!”. Z biegiem lat jego stan zdrowia
pogarszal sie, a mimo to na fotografii pézniejszej, z ok. 1878 r. [il. 10],
do ktoérej Dzialynhski pozowal w stroju polskim, wyglada na krzep-
kiego, zdecydowanego i dumnego szlachcica. Efekt ten zostal osig-
gniety m.in. przez ubiér, ktéory wymuszat dostojng postawe. Zgiecie
reki i oparcie dioni na wysoko$ci pasa, a takze zimowy plaszcz z sze-
rokimi rekawami i wydatnym kolnierzem dodaty postaci objeto$ci.
Sylwetke optycznie wyciggneta w gére futrzana czapa z efektownym
piéropuszem, a takze nisko ustawiony obiektyw, ktory zarejestrowat
krawedz sufitu. Wszystko to sprawia, ze Dziatynhski prezentuje sie na
opisywanym zdjeciu niczym posag, dlatego nie zwracamy uwagi na
bezwladng dion wsparta na rekojesci karabeli przypietej do boku.

Mimo ze fotografia cieszyla sie ogromnym zainteresowaniem
arystokratycznej klienteli, przegrywata z portretem malarskim, ktéry
przed caty XIX w. uwazano za najbardziej szlachetny sposéb przedsta-
wiania modela. Obraz mial stanowi¢ ponadczasowa emanacje piekna
sportretowanej osoby na miare jej statutu spotecznego. Arystokraci
nie mogli przeciez by¢ uwieczniani jako osoby o pospolitej urodzie,
a fotografowie mimo swojej kreatywno$ci, nie zdotaliby uszlachetniaé
rysow twarzy. Poréwnujac portrety malarskie czionkéw rodziny Kon-
stantego Zamoyskiego, ktére tak licznie ukazywane sg we wnetrzach
patacu kozlowieckiego, z ich fotografiami, odczuwa sie zdziwienie
skalag ingerencji w wizerunki poszczegélnych oséb. Portret malar-
ski byl zwykle oszustwem wizualnym, ktére akceptowano, a pézniej
sankcjonowano przez kopiowanie. Przy tych oficjalnych i reprezenta-
cyjnych portretach dzisiejsza praca grafika komputerowego z uzyciem
Photoshopa wydaje sie dzieciecq igraszky. Czasem zastanawiam sie,
jak wygladalyby fotografie portretowe, gdyby w XIX w. dysponowano
dzisiejszg technikg. W jaki sposéb ich twércy mogliby ingerowaé¢ w wi-
zerunki, co by chcieli zatuszowa¢ czy zmienié?

Dzi$, gdy fotografia klasyczna odeszla dawno do lamusa, a kaz-
dy czlowiek moze w dowolnej chwili wygenerowa¢ portret jednym
kliknieciem, trudno sobie wyobrazi¢ ogrom pracy, jaki byl potrzebny
do wykonania poprawnego zdjecia. W niniejszym artykule zajrzatam
za kulisy pracowni XIX-wiecznych fotograféw i przedstawilam tyl-
ko nieliczne przyklady pomyslowo$ci w przezwyciezaniu trudnosci
technicznych i technologicznych — koncentrujac sie na portretach ary-
stokratéw, jakie nalezg do kolekeji Konstantego Zamoyskiego. Moze
z dzisiejszego punktu widzenia wydajg sie one btahe, zwyczajne, ale
czy nie jesteSmy pod ich urokiem? Czy nie tesknimy czasem za wy-
sublimowang elegancjg p6z w portretach, wykwintnymi strojami i ta
niepowtarzalng aura tajemniczo$ci, ktérg tylko dawni fotografowie
mogli uchwyci¢? Czy nie wierzymy w te przedstawienia, kreujace
Swiat czarujacy, sentymentalny, niemalze nieskazitelny? To wiasnie
jest, moim zdaniem, najwieksze oszustwo wizualne.
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Summary

MAGDALENA WIDELSKA (The John Paul Il Catholic University of Lublin) /
Behind the scenes of 19th-century photographers’ work. The secrets of ad-
justing the model’s appearance and retouching pictures as exemplified by
selected portraits from the collection of Konstanty Zamoyski in Kozlowka

Portrait has been one of the most popular themes of representation ever since
photography was invented. With the dawn of photography, people could have
their images recorded for posterity relatively cheap and fast for the first time in
history. Initially a purely mechanical job, over time it became an art. This pa-
per discusses the retouching methods and painting tricks used by 19th-century
photographers to meet the expectations of their refined clientele. In the paper,
I reveal the secrets behind the selected photographs from the collection of Kon-
stanty Zamoyski in Kozlowka to demonstrate that the need for “photoshopping”
to make adjustments in the image did not emerge with the launch of Photoshop

software.
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