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il. 1 1zba zakopiariska w willi Dtuskich, proj. mebli W. Brzega. Fot. Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Gabinet Rycin
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Mikrokosmos polskiej sztuki
stosowanej przetomu XIX i XX wieku.
Wystroj wnetrz sanatorium i willi
doktorostwa Bronistawy i Kazimierza

Dtuskich w Zakopanem*

Agata Wojcik

Wydziat Sztuki, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie

anatorium dla Chorych Piersiowych Bronistawy i Kazimierza

Dtuskich w Zakopanem bylo na przelomie XIX i XX w. nowocze-
snym o$rodkiem leczacym pacjentéw we wezesnym stadium choro-
by. Budowe placéwki rozpoczeto w 1900 r., w listopadzie 1902 oddano
ja douzytku. Gmach - ,murowanice” w stylu zakopianskim — zapro-
jektowat Wandalin Beringer. Opracowujac wystrdj wnetrz, zwrécono
uwage zar6wno na wygode pacjentéw i na aspekty higieniczne, jak
i na kwestie artystyczne. Wtas$ciciele sanatorium kierowali sie my-
$la, ze leczy¢ nalezy nie tylko, stosujgc zabiegi, kgpiele stoneczne, in-
halacje czy diete, ale takze przez integracje chorych, rozrywki intel
ektualne - czytanie, muzykowanie, spektakle teatralne, kabaretowe
itp. Dlatego wlas$ciciele placéwki zlecili zaprojektowanie pomiesz-
czen, polichromii i witrazy polskim projektantom pochodzgcym
z r6znych $rodowisk.

Sanatorium Dluskich doczekato sie ciekawego opracowania au-
torstwa Malgorzaty Reinhard-Chlandy, wprawdzie po$wieconego wi-
trazom, ale zawierajacego takze historie osrodka i informacje o jego
architekturze oraz kilka stéw o jego wiaScicielach!. Dlatego ograni-
czam te informacje w moim teks$cie. Skupié chciatabym sie w nim na
wystroju wnetrz sanatorium i willi Dtuskich — zwanej Dyrektoréwka.
Byt on reprodukowany i opisywany w prasie z poczagtku XX w., ponie-
waz stat sie dowodem na sukcesy polskiej sztuki stosowanej. Podob-

*Artykut powstat w ramach projektu ba-
dawczego ,Ojcowie polskiego designu.
Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana.
Architektura wnetrz i meblarstwo” finan-
sowanego przez Narodowe Centrum Na-
uki (2015/17/D/HS2/01215).

1 M. Reinhard-Chlanda, Witraze w sa-
natorium dra Dtuskiego w Zakopanem,
[w:] Witraze secesyjne. Tendencje i mo-
tywy, red. T. Szybisty, Krakéw-Legnica
2011.

135/



C’Qual't Nr 3(49)/2018

136/

il. 2 Salon w sanatorium Dtuskich,
pierwszy wystréj wnetrza. Repr. za:
K. Dtuski, Sanatorium dla chorych
piersiowych w Zakopanem pod kie-
runkiem dra Kazimierza Dtuskiego,
Krakow 1902, s. 14

2 Zdjecia wnetrz w: K. Dtuski, Sanatorium
dla chorych piersiowych w Zakopanem
pod kierunkiem dra Kazimierza Dtuskie-
go, Krakéw 1902, s. 8, 12, 14, 15, 17.

nie jednak jak wiele innych wnetrz z tamtych lat, z czasem uznano
go za niemodny i ulegl on bezpowrotnemu zniszczeniu. Jedynymi
zachowanymi obiektami sg lampa projektu Jana Rembowskiego, wi-
szgca obecnie w przedsionku Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem,
i obrazy autorstwa tego samego artysty, znajdujace sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Tracgc wystréj sanatorium i willi, stracili-
$my mikrokosmos polskiej sztuki stosowanej przetomu XIX i XX w.,
miejsce, w ktéorym spotkali sie zwolennicy witkiewiczowskiego stylu
zakopianskiego i cztonkowie Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowa-
na”, ktére nie wierzyto, ze opierajac sie na twoérczosci z jednego regio-
nu, mozna wykreowaé¢ styl narodowy, za to propagowalo czerpanie
inspiracji z rozmaitych Zzrédel. Dzieki temu w sanatorium Dtuskich
powstaly wnetrza niestanowigce spdjnej catosci, lecz bedace przy-
ktadami bardzo réznych tendencji w projektowaniu wnetrz poczat-
ku XX wieku. Celem tekstu jest analiza poszczegdlnych projektéw
wnetrzarskich oraz ich umieszczenie na tle polskiego i miedzynaro-
dowego projektowania tej epoki. Wnioski pozwolg na nowo spojrzeé
nie tylko na sanatorium w Ko$cielisku, lecz takze na polskg sztu-
ke stosowana poczatku XX w., ktéra nie byta jednorodnym tworem
przesyconym sztuka ludowa, ale mozaikg rozmaitych tendencji.

W pierwszym etapie dekoracji wnetrz placéwki jej wiaSciciele
nie inwestowali w zakup mebli zaprojektowanych na indywidual-
ne zlecenie, lecz positkowali sie stosunkowo niedrogimi, fabrycz-
nie produkowanymi, ale funkcjonalnymi sprzetami?. Spowodowa-
ne bylo to zapewne wzgledami finansowymi. Jadalnia wyposazona
zostata w krzesta z gietego drewna wykonane przez firme Thoneta
[il. 3]. Meble thonetowskie — innego typu krzesia, a takze fotele bu-



Agata Wéjcik / Wystréj wnetrz sanatorium i willi doktorostwa Bronistawy i Kazimierza Dtuskich w Zakopanem

il. 3 Duza sala jadalna w sanatorium Dtuskich. Repr. za: K. Dtuski, Sanatorium dla chorych
piersiowych w Zakopanem pod kierunkiem dra Kazimierza Dtuskiego, Krakéw 1902, s. 8

jane — zagoScily tez w czytelni, salonie [il. 2] i tazienkach. Na wypo- 3 Fotografie wnetrz sanatorium i willi

. . P . . . ORE Dtuskich w Zakopanem przechowywane
sazen1§ tej pl.erws.zej ztozyly sie ponadto szafy b1b.110teczne o bard.zo sa w Muzeum Uniwersytetu Jagiellori—
prostej formie. Nie starczylo zapewne funduszy i salon wyposazo- skiego w Krakowie i w Gabinecie Ry-
no nie w kanapy czy fotele, lecz w krzesta, i to o bardzo minimali- S”Krz'g'v\cl’it:k' Akademii Sztuk Pigknych

stycznej formie — przypominajgce projekty Brunona Paula powsta-
jace w tym czasie w Vereinigte Werkstéatten fir Kunst im Handwerk
w Monachium (np. krzesto T 596 [1908]). W kaplicy ustawiono rozkia-
dane krzesla ogrodowe, ktére produkowane sg zreszta po dzi$ dzien
(proponuje je np. IKEA).

4 Zob. M. Reinhard-Chlanda, op. cit.,
s. 67.

Dluscy sprébowali zrekompensowaé¢ wzmiankowany brak
sprzetéw o wyszukanych formach, zdobigc $ciany polichromiami?.
W jadalni, kaplicy i gabinetach lekarskich wykonat je Tymon Nie-
siolowski*. Wszystkie inspirowane byly Swiatem natury - wtedy wy-
obrazaly przeskalowane i przestylizowane kwiaty i ro$liny tatrzan-
skie — lub géralskim zdobnictwem. Widoczne sg w tych dzietach
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il. 4 Pokdj pacjenta w sanatorium Dtuskich. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

wplywy twoérczosci Stanistawa Wyspianskiego, pod ktérego kierun-
kiem Niesiolowski studiowat malarstwo dekoracyjne na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. W jadalni Sciany w dolnej cze$ci po-
kryto ciemniejszym kolorem, Srodkowg za$ wypelnily symetryczne
zakomponowane i poddane stylizacji ro§liny przypominajgce szcza-
wik zajeczy. Sciany wienczyt fryz z gatazek limby. W kaplicy Nie-
siolowski starat sie nawigzaé¢ do stylu zakopianskiego. Za oltarzem
namalowal palmy zwienczone liliami, na Scianach krzyze w glorii
promienistej, na suficie takze krzyz w glorii, tym razem przetyka-
nej gatgzkami ostu. Géra $cian biegt fryz, ktory jest jednak niezbyt
dobrze widoczny na zdjeciach®. Polichromia w gabinecie lekarskim
byla najbardziej oszczedna: w dolnej czesci Sciany zostaly pomalo-
wane na ciemniejszy kolor, na jednej trzeciej ich wysoko$ci przebie-
gata falista blyszczaca linia, powyzej niej mialy one jasniejszy kolor,

5 Zob. K. Dtuski, op. cit.
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goérg za$ biegt fryz skomponowany z motywoéw serc, z ktérych wyra-
staja wijace sie linie. Niewielki fryz zdobit tez Sciany salonu, jednak-
ze niska jako$¢ fotografii nie pozwala na jego opis®. Z polichromiami
Niesiotowskiego wspoéigraly malowidla na korytarzu pierwszego pie-
tra, wykonane przez Rembowskiego’. Ukazywaly powiekszone osty,
jakby wytaniajace sie spod podlogi i obrastajace $ciany oraz futryny
drzwi, natomiast gérg zapewne biegt fryz z galazek limby. Takze tu-
taj mozna zauwazy¢ inspiracje twoérczoscig Wyspianskiego. W salo-
nie, ktory pelnit tez funkcje teatralng, w tle sceny umieszczono wi-
dok Tatr pedzla Stanistawa Jasienskiego®.

W pierwszym etapie wyposazania sanatorium powstaly sprzety
do pokoi pacjentéw [il. 4]. Wiasciciele zapewnili kuracjuszom pobyt
w pomieszczeniach jedno- lub dwuosobowych, o powierzchni odpo-
wiednio 55-70 i 100-120 m2. Doktor Dtuski w folderze reklamowym
zapewnial zainteresowanych, ze kazdy pokéj ma oddzielng wentyla-
cje, a narozniki zostaly zaokragglone, aby utatwi¢ cyrkulacje powie-
trza. W celu zapewnienia kuracjuszom ciszy zamontowano podwgjne
drzwi z niewielkim oddzielajacym je przedpokojem. Meble, pozba-
wione ostrych rogéw, pomalowano lakierem, mozna tez je byto tfatwo
demontowac¢ i dezynfekowaé¢. Podloge pokryto linoleum. Na fotogra-
fii jednego z pokoi widzimy metalowe 16zko, szafke nocng i umywal-
nie. Na wyposazeniu znalazly sie tez drewniany stolik, krzesta, fotel

il. 5 Naroznik w mniejszej sali jadalnej
w sanatorium Dtuskich, proj. W. Brze-
ga. Repr. za: Ze zdobyczy stylu zako-
pianskiego, ,Swiat” 1907, nr 42, s. 10

6 Zob. ibidem.

7 Zob. Ze zdobyczy stylu zakopianskiego,
LSwiat” 1907, nr 42.

8 Zob. Junosza, Wycieczka do sanato-

rium dr. Dtuskiego w Zakopanem, ,Swiat”
1907, nr 24, s. 27.
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== il. 6 Wejscie do mniejszej sali jadalnej w sanatorium Dtuskich, proj. W. Brzega.
Repr. za: Ze zdobyczy stylu zakopianskiego, ,,Swiat” 1907, nr 42, s. 9

ﬂ 9 Zob. G. Breckner, Josef Hoffmann. Sa-
natorium Purkersdorf, New York 1988,
s. 116.

140/

z tapicerowanym siedzeniem i szafa z lustrem. Wszystkie sprzety
mialy proste, mocno zgeometryzowane ksztaity i byly lakierowane
na biato. W podobny sposéb Josef Hoffmann wyposazyt pokoje pa-
cjentéw w sanatorium w Purkersdorfie. Zaprojektowal sprzety wpi-
sujace sie w wiedenski Quadratstil, wykorzystujac jedynie ksztalty
kwadratow i prostokatow; zrezygnowat z jakiejkolwiek ornamentyki.
Tak stworzyt meble sprawiajace wrazenie nowoczesnych i wrecz ste-
rylnych®.

Pierwszym w spdjnie opracowanym pomieszczeniem w sanato-
rium Dtuskich byla mata jadalnia znajdujaca sie na drugim pietrze
przy schodach [il. 5-6]. Przez nig przechodzito sie do duzej jadalni.
Wyposazenie ukonczono przed jesienig 1906. Autorem mebli, boaze-
rii, stolarki drzwi i lamp byt Wojciech Brzega, a polichromii — Wiktor
Gosieniecki. Wspoélnie stworzyli oni pokdj bedacy kwintesencja stylu
zakopianhskiego, pokazujacy, ze meble inspirowane sprzetami z cha-
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il. 7 Cze$¢ sSrodkowa salonu w sanatorium Dtuskich, proj. J. Rembowski.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

ty goéralskiej moga dobrze sprawdzi¢ sie w réznego typu wnetrzach, EI 10 Zob. Ze zdobyczy...
oraz stanowigcy przyklad, jak stosowa¢ ornamentyke i tworzy¢ nowe
formy, inspirujac sie tymi géralskimi. Sciany do potowy zostaly wy-
lozone boazerig podzielong arkadami z motywem slofica w gérnej
czesci. Jej lekkie, azurowe zwienczenie inspirowane bylo za$ tyzni-
kami. Motyw arkady i stonhca powtérzono na drzwiach. Na umeblo-
wanie jadalni sktadaly sie lawy umieszczone wokét Scian. Stoty i zy-
dle wzorowane byly na sprzetach z chaty Jana Sabaty-Krzeptowskie-
go znajdujacych sie w zbiorach Marii i Bronistawa Dembowskich?.
Obecnie stét, zydle i tyznik, ktére postuzyly jako modele dla wypo-
sazenia jadalni, znajdujg sie w Muzeum Tatrzanskim. Dzieki nim
mozemy zauwazy¢, ze stoly i zwienczenie boazerii Brzegi, stanowily
kopie stolu i tyznika Sabaty, natomiast zydle powtarzaty forme ludo-
wych mebli, ale zostaly przez projektanta oczyszczone z rzeZbionych
dekoracji i azurowych prze§witéw. Brzega uzupetnit wystréj o dwu-
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il. 8 Tryptyk Swit w salonie w sanatorium Dtuskich, proj. J. Rembowski. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

11 Zob. ibidem. drzwiowq szafke, na jej drzwiach powtarzajagc motyw zachodzacego
slonica, a azurowe zwienczenie upodabniajgc znéw do tyznika. Na fo-
tografiach nie sg widoczne lampy elektryczne, zaprojektowane réw-
niez przez Brzege, a wykonane w zaktadach Goreckiego w Krakowie.
Wiemy, ze wykorzystano w tym projekcie motyw spinki géralskiej!l.
Gosieniecki pokryt Sciany widoczne powyzej boazerii delikatng po-
lichromia oparta ma przetworzonych motywach zakopianskich. Nad
sama boazerig namalowatl szlak z zygzakéw. Na gtadkie Sciany rzu-
cil motywy rozetek i serc otoczonych galazkami, a nad niektérymi
drzwiami umie$cit dodatkowo pas naprzemiennych zgeometryzo-
wanych gatgzek i rozetek. Pod sufitem skomponowal podwdéjny fryz
z zygzakow i1 poléwek rozetek.

Druga cze$é prac dekoratorskich w sanatorium przypadia na
lata 1909-1910. W 1909 r. zlecenie zaproponowano Towarzystwu
,Polska Sztuka Stosowana”. Sposréd czlonkéw organizacji zadania
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il. 9 Witraz Wieszczka Tatr w salonie w sanatorium Dtuskich, proj. J. Rembowski. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego

podjeli sie Henryk Uziemblo i Karol Frycz, a spoza niej zaangazo- 12 Zob. VIII. Sprawozdanie Towarzystwa

: P . . . . s ,Polska Sztuka Stosowana” w Krakowie
wal sie znéw Rembowski, pracujgcy przy dekoracji sanatorium juz Jar. 1909, Krakow 1910, s, 4.
wezesniej'?,

Skromny dotad salon, bedacy tez salg teatralng, zostat na nowo
zaprojektowany przez Rembowskiego [il. 7-9]. Stworzony przez nie-
go cykl witrazy i malowidet ztozy? sie na spdjny program ikonogra-
ficzny $cisle zwigzany z Tatrami, ale tez przenoszacy widzéw w Swiat
mitologii géralskiej. Doktadnie oméwita to dzielo Reinhard-Chlan-
da. Na diuzszej Scianie, naprzeciwko okien, artysta umiescit tryptyk
Swit, ukazujacy gorali kroczacych po Iace, zwréconych w kierunku
sceny teatralnej, w ktoérej tle znajdowat sie widok Tatr. Po przeciwnej
stronie, miedzy oknami, znalazty sie dwa malowidla przedstawiaja-
ce dzieci goralskie idgce po tgce w tym samym kierunku co gorale.
Tre$é obrazéw powigzana byta ze scenami na witrazach: centralny
prezentowat tytutows ,,Wieszczke Tatr” z chtopcem, przechodzacych
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il. 10 Klatka schodowa przed wej$ciem do salonu, witraz i latarnia, proj. J. Rembowski.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
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posrod przeskalowanych ro§lin. W bocznych oknach w gérnej czesci
umieszczono wyobrazenia lecgcych kaczek. Z okien rozpoScierat sie
widok na Tatry. Inspiracja dla Rembowskiego byly zapewne sztu-
ki Krolowa Tatr Adolfa Walewskiego i Nietota. Ksiega tajemna Tatr
Tadeusza Micinskiego. W powigzaniu z nimi w omawianym cyklu

mozna dopatrywac sie tresci patriotycznych — nadziei na odzyskanie
niepodleglo$ci — a takze symbolicznych, np. kaczki kojarza sie z wol-
noscia i rychtym odzyskaniem zdrowia'®.

Salon zostal zaprojektowany w odcieniach szaroniebieskich.
Obrazy skomponowano w tonacji jasnoniebieskiej, jasne bytly tez
barwy witrazy, jedynie lecace kaczki miaty kolorystyke opalizujaca,
mienigcg sie. Szaroniebieskimi uczyniono tez $ciany, podloge z lino-
leum, obicia mebli i kurtyne. Polichromia, w tonacji zielononiebie-
skiej ze ztoceniami, ukazywata przestylizowane pawie piéra i spinki
goéralskie, szczelnie wypelniata wolng przestrzeh $cian, zdobila tak-

il. 11 Klatka schodowa przed wejsciem
do salonu, proj. J. Rembowski. Repr.
za: Z wnetrz artystycznych, ,Swiat”
1910, nr 32,s. 4

ﬂ 13 Zob. M. Reinhard-Chlanda, op. cit.,
s. 68-70.
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il. 12 Salon muzyczny w sanatorium Dtuskich, czes¢ salonowa, proj. H. Uziembto. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

14 Zob. Sanatorium w Zakopanem, ,Sztu-
ka” (Warszawa) 1911, z. 2/3, s. 165.
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ze oScieza okien. Tworzyla odrealniong, bajkowa atmosfere. Kura-
cjusze mogli odnie$§¢ wrazenie, ze znalezli sie w centrum scenicznej
scenografii do sztuki osnutej na kanwie legend géralskich.
Witraze, obrazy, polichromie salonu charakteryzowaly sie buj-
no$cig i fantazyjno$cig. Rembowski skontrastowat z tymi elementa-
mi wyposazenie wnetrza. Na jego umeblowanie skladaly sie stolik,
krzesla, fotele (wszystkie trzy rodzaje mebli w wersjach z poreczami
lub bez nich) oraz gondolki. Sprzety wykonano z drewna debowe-
go, pozostawiono ich naturalny kolor, polichromowano jedynie — na
kolor szaroniebieski — gwiazdki umieszczone z przodu oskrzynienia
i na goérze oparcia mebli do siedzenia. Motyw gwiazdek zostat kon-
sekwentnie powtérzony na debowych drzwiach i futrynach salonu.
Meble zaprojektowano, bazujgc na najprostszych formach — geome-
trycznych: kwadratach, prostokatach i wielobokach. Dominowaty
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il. 13 Radiator w czesci koncertowej salonu muzycznego w sanatorium Dtuskich, proj. H. Uziembto.
Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
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il. 14 Salon muzyczny w sanatorium Dtuskich, czes¢ koncertowa, proj. H. Uziembto. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

15Zob. A. Wiszniewska, Stanistaw Jagmin
1875-1961. Rzezbiarz i ceramik-ekspe-
rymentator, Gdansk 2012.

16 Zob. Sanatorium w Zakopanem...
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w ich konstrukeji katy proste, tuki wystepowaty jedynie przy za-
krzywieniach poreczy. Rembowski zredukowat tu tez ornamentyke
—ograniczajac ja do delikatnych gwiazdek. Wprawdzie meble nie na-
wigzuja bezposrednio do sprzetéw ludowych, ale poprzez swoja ma-
Ssywno$¢é, zgeometryzowanie, pewng toporno$é sprawiajg wrazenie
prastowianskich, prapolskich siedzisk. Dopelnieniem wyposazenia
byly obudowa radiatora, skomponowana z kwadratowych kafelkéw
mienigcych sie niebieskozielono, wieloboczne, takze niebieskozie-
lone wazony projektu Stanistawa Jagmina, ustawione na stolikach,
i zyrandole powstate z polgczenia pieciu zgeometryzowanych gwiazd
wykonanych z metalu®®. Poza owymi przestylizowanymi gwiazdami
nie mozna odnalez¢ w salonie doslownych cytatéw z ornamentyki
ludowej. Wyjatkiem jest moze jeszcze tylko azurowa krata zastania-
jacaradiator — z wyobrazeniami antytetycznie ujetych ptakéw, roslin
i pasem serduszek, inspirowana zapewne ludowymi wycinankami's.



Agata Wéjcik / Wystréj wnetrz sanatorium i willi doktorostwa Bronistawy i Kazimierza Dtuskich w Zakopanem

Rembowski, planujgc salon, poszedl droga wyznaczong w pol-
skim projektowaniu wnetrz przez Wyspianskiego - w swobodny spo-
s6b inspirowat sie sztuka ludowa, upraszczat, geometryzowal formy
mebli i dekoracje, staratl sie odda¢ atmosfere pomieszczenia, utrzy-
mujac jednolito§¢ kolorystyczng. Bez watpienia mtodemu artys$cie
znane byly prace Wyspianskiego z poczatku XX w., szeroko komen-
towane na lamach prasy. Zgeometryzowane meble Rembowskiego,
przypominajgce prapolskie siedziska, bliskie sg tronom bolestawow-
skim pokazanym na wystawie ,,Sztuki”, jak réwniez meblom z sa-
lonu, jadalni, a zwlaszcza pozbawionym jakiejkolwiek ornamentyki
meblom do sypialni Zelenskich. Artysta zatopit salon w tonacji sza-
roniebieskiej, delikatnie przetamujac ja zielenig i ztotem (polichro-
mie, zyrandole, krata w radiatorze). Takze te rozwigzania znajduja
analogie w twoérczos$ci projektowej Wyspianskiego, ktéry w 1904 r.
sale wystawowa zaprojektowatl w réznych tonach szaro$ci, zadbaw-
szy przy tym, by na jej tle wybijaly sie pgsowe geranie na fryzie i ko-
tarach, btyszczgce gwiazdy w nadprozach oraz malowane na czerwo-
no krenelaze ,,przystawy” boazerii i foteli.

W tej samej tonacji utrzymana byta sypialnia Zelenskich: §ciany,
obicia mebli i kotary. Cato$¢ ozywiaty haftowane na tych ostatnich
galazki kwitnagcej jabloni. Przytoczy¢é mozna jeszcze jedno zesta-
wienie - czytelnie w domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie.
Tu takze Wyspianski pomalowal §ciany na kolor szary, meblom za$
nadat odcienie ciemnozielonobrazowe, natomiast rozjasnit wnetrze
polichromig na suficie, ukazujgca wieniec réz. Doslownym cytatem
z tworczosci Wyspianskiego byly zyrandole w salonie sanatorium -
Rembowski odwotat sie do zyrandoli zaprojektowanych wtasnie dla
Towarzystwa Lekarskiego.

Meble Rembowskiego stanowig pomost miedzy projektami Wy-
spianskiego a tymi nalezgcymi do artystow dzialajagcych w Warszta-
tach Krakowskich. Poprzez eksponowanie szlachetno$ci materiatu,
prostote formy, zgeometryzowanie i operowanie subtelnym orna-
mentem wywodzgacym sie ze sztuki ludowej zapowiadaja styl, jaki
stanie sie polskg odmiang art déco, propagowang wlasnie przez to
ugrupowanie i prezentowang przez Polske na wystawie paryskiej
w 1925 roku.

Rembowski byt takze autorem przedsionka i korytarza przed
wejSciem do salonu [il. 10-11]. Dolng cze$¢ Scian pokryt boazerig po-
dzielong na arkady, a zwiehczong zebami, z ktérych wylaniajg sie wo-
luty zakonczone kwiatkami. Cze§¢ przeszklen drzwi zostata podzie-
lona promieniscie rozchodzgcymi sie szprosami. Drzwi ujete byty
—w zalezno§ci od ich rozmiaréw — w mniej lub bardziej dekoracyjne
obramienia. Zawsze pojawial sie zblizony zestaw dekoracji: gwiazd-
ki, zeby, przecinajace sie tuki i woluty z kwiatkami w zwienczeniu.
Podobnych elementéw Rembowski uzyt do zdobienia barierki przy
schodach. Ze snycerka wspoélgraty wiszace lampy oraz latarnie wy-
konane z kutego zelaza i krysztatéw goérskich. Réwniez w nich po-
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17 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej,
,Czas” 1904, nr 131, s. 2.

18 E. Trojanowski, Sztuka i lud, ,Tygodnik
llustrowany” 1902, nr 42, s. 827.

19 Ibidem.

jawiaja sie motywy zebow i wolut z kwiatkami, a takze serc. Klatke
schodowg rozja$nialy witraze ukazujgce powiekszone irysy.

Artysta w tej cze$ci bardziej bezpoSrednio niz w salonie na-
wiazal do zdobnictwa goéralskiego, chociaz daleki byt od stylu zako-
pianskiego. Opracowujac przedsionek i korytarz, wpisal sie w nurt
kreatywnego inspirowania sie — w rodzimym projektowaniu - sztu-
ka ludowa rozmaitych regionéw Polski. Dobrze widoczny jest ten
nurt w pracach czlonkéw Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”:
Edwarda Trojanowskiego, Ludwika Wojtyczki, Ludwika Pugeta, Eu-
geniusza Dabrowy-Dgbrowskiego i innych. Organizujgc wystawy,
tworzac kolekcje i wydajac czasopismo, TPSS starato sie promowaé
sztuke ludowa z ré6znych zakatkow ojczyzny. Réwnocze$nie nie upa-
trywato w owej sztuce prostego klucza do stylu narodowego. Jerzy
Warchalowski, teoretyk i prezes stowarzyszenia, pisal na ten temat:

niech kazdemu szczeremu arty$cie wolno bedzie tworzy¢ swobodnie bez
wzgledu na to, czy rozwija piekny i skonczony ludowy styl zakopianski,
czy czerpie natchnienie w motywach bronowickich, towickich, czy tez daje

formy nowe".

Wptywy sztuki ludowej na projekty wnetrz i mebli szty kilkoma
drogami - projektanci wzorowali sie zaré6wno na ksztaltach poszcze-
gblnych elementéw mebli i budownictwa, jak i na ornamentyce oraz
na intensywnej kolorystyce ludowej. Przyktadem tego typu inspira-
cji byly niektére wnetrza restauracji w Starym Teatrze zrealizowane
przez czlonkéw TPSS. RéwnoczeSnie potepiali oni bezrefleksyjne
kopiowanie sztuki ludowej. Trojanowski apelowat do artystow:

uczmy sie od nich [tj. autoréw ludowych] tworzenia, uczmy sie obserwo-
wania natury w ten przedziwnie piekny a prosty, niewyszukany sposéb,
jak oni szukajmy wzoréw z najblizszego otoczenia, ale nie odzierajmy z ich
twoérezosci. Sklejajac w jedna calo$é pochwytane szczegbly, nie tworzymy
nic oryginalnego, dopdki nie potrafimy stworzy¢ odrebnego ksztattu, a ro-
bimy tak dlatego, ze nie pojmujemy zupelnie ducha tej na wskro$ swojskiej

sztuki'®,

Malarz miat nadzieje, ze gdy artySci otocza sie dzietami folklo-
ru i zaczng je studiowadé, ,wtedy z oczu [...] spadnie katarakt blagi
i sztucznej sztuki”, natomiast zatriumfuja ,, barwa, zycie, sila i pro-
stota”®.

Praca Rembowskiego wpisuje sie rownocze$nie w nurt regiona-
lizmu w projektowaniu poczatku XX wieku. Sadze, ze szczegdlnie
bliska jest ona finskiej sztuce stosowanej tego okresu. W pracach ta-
kich autoréw jak Eliel Saarinen, Herman Gesellius, Akseli Gallen-
-Kallela czy Louis Sparre odnajdujemy zblizone, wywodzgce sie z in-
spiracji ludowym rzemiostem, mocne, brylowate formy, kanciasto$ci,
zaciosy i nieliczne dekoracje, pochodzace z zasob6w skandynawskie-
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il. 15 Wejscie do czytelni w sanatorium Dtuskich, proj. K. Frycz. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
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il. 16 Czytelnia w sanatorium Dtuskich, proj. K. Frycz. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

20 Zob. Now the Light Comes from the
North: Art Nouveau in Finland, ed. |. Be-
cker, S. Melchior, Berlin 2002.

21 Zob. K. Nowacki, Wnetrza Henryka
Uziembty, ,Krzysztofory” t. 4 (1977).

22 Szkicownik znajduje sie w zbiorach
rodziny artysty w Warszawie. Serdecznie
dziekuje Panstwu Suffczynskim za udo-
stepnienie materiatow.

go zdobnictwa tradycyjnego. Finscy artysSci zestawiali te projekty
z polichromiami, niejednokrotnie o intensywnych barwach, tworzg-
cymi atmosfere wnetrza?’.

Z kolei Uziemblo prace nad salonem muzycznym rozpoczal
w 1909 roku [il. 12-14]%!. Rysunki zawarte w jego szkicowniku z tego
czasu pokazuja pierwsze koncepcje dotyczace tego pomieszczenia??.
O ile sposéb aranzacji nie zmienit sie w ostatecznej wersji projektu,
o tyle zdecydowanym modyfikacjom ulegta forma mebli. Poczatkowo
projektant planowat nadaé¢ im ksztatty nawigzujace do stylu Ludwi-
ka Filipa i biedermeieru. Chcial, aby krzesta i fotele mialy owalne
oparcia, a porecze — ksztalt wolut. Réwniez forma szafki czerpala
pierwotnie z biedermeieru - o czym §wiadczg ciemne kolumny, wolu-
ty w zwienczeniu i szyby podzielone szprosami. Uziemblo, inspirujac
sie stylami z pierwszej polowy XIX w., wpisywal sie w charaktery-
styczny dla pierwszych lat XX w. nurt powrotu do styléw dawnych.
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Skierowanie sie ku biedermeirowi bylo istotnym zjawiskiem
w projektowaniu poczatku ubieglego stulecia zwlaszcza w Austrii
i Niemczech. Projektanci i teoretycy docenili biedermeier za jego
bezstylowos§é, kontrastujaca z eklektyzmem drugiej potowy XIX w.,
a takze za prostote i funkcjonalizm. Dzieki tym cechom meble
biedermeierowskie mogly staé¢ sie prototypami sprzetéw dla sfer
Srednio zamoznych. Styl ten odczytywano jako mieszczanski, dla-
tego dobrze wpasowywal sie on w gust warstw $rednich poczatku
XX w., ktore poszukiwaty stosownego dla siebie sposobu projekto-
wania wnetrz. Biedermeier postrzegano takze jako charakterystycz-
ny dla krajéw niemieckojezycznych. Dlatego odkrywanie tego nurtu
iinspiracje nim wigzaly sie réwniez z poszukiwaniem korzeni, rodzi-
moSsci, nici 1aczacej poczatek XX w. z tradycja, z budzeniem w sobie
dumy z lokalnego dziedzictwa. Pobrzmiewaly w tym echa tesknoty
za ,,zlotg epoky”, a ponadto sentyment za epoka dziadkéw. Neobie-
dermeier mial byé¢ w Europie Srodkowej rodzima odpowiedzia na
projekty wnetrz domoéw angielskich w stylu Arts and Crafts?.

W Polsce meble z pierwszej potowy XIX w. kojarzyly sie z wne-
trzami dworkéw, a tym samym idealnie wspéigraty ze stylem dwor-
kowym. Sprzety biedermeierowskie niosty pozytywne konotacje
z czasami starszych pokolen, rodzinnym domem, sentymentalna
staro§wiecczyzng. Biedermeier postrzegano tez jako ostatnig epoke
stylowa, ktéra proponowala oryginalne rozwigzania formalne i de-
koracyjne, a nie byla jedynie powieleniem wcze$niejszych wzorcow.
Uniwersalno$é, bezstylowo$é, funkcjonalnos$é, szlachetna prostota,
wywazone proporcje, umiar w stosowaniu ornamentyki, oddziatywa-
nie walorami dekoracyjnymi drewna - to cechy mebli biedermeie-
rowskich, jakie inspirowaly projektantéw i staty sie podstawa do
tworzenia nowoczesnych sprzetéw. Wyrazne $lady czerpania z tego
stylu mozna dostrzec w projektach artystéow zwigzanych z TPSS —
Trojanowskiego, Jozefa Czajkowskiego, a takze Uziembty. Trzeci
z nich ostatecznie upros$cit forme mebli do salonu muzycznego sa-
natorium Dtuskich i zdecydowat sie na bardziej subtelne odwotania
do klasycyzmu. Natomiast inspiracje biedermeierem rozwijal, pro-
jektujac jadalnie do swojego dworku w Batowicach, nad ktérg prace
rozpoczal ok. 1909/1910 r. (0 czym $wiadcza rysunki w szkicowniku).
Prezentowal ja na wystawie ,,Architektura i wnetrza w otoczeniu
ogrodowym” w Krakowie w 1912 roku.

Salon muzyczny projektu Uziembty sktadat sie z dwéch czesci
- koncertowej, z fortepianem i popiersiem Ignacego Jana Paderew-
skiego diuta Tadeusza Btotnickiego, i salonowej. Sciany, o barwie
z061tej, zdobila polichromia utrzymana w tonacji pomaranczowej
i zlotej. Linie faliste, wywodzace sie ze zdobnictwa ludowego, dzie-
lity §ciany na prostokatne przestrzenie, wypelnione motywami kla-
sycznych wiencéw i kompozycji inspirowanych pekami pawich piér.
Jarzenie sie gorgcych barw wzmagat witraz, réwniez ukazujacy sty-
lizowane pawie piéra — w kolorze pomaranczowym, rdzawozéitym

23 Zob. Biedermeier. The Invention of Sim-
plicity, ed. H. Ottomeyer, K. A. Schroder,
L. Winters, Milwaukee [Wisconsin] - Ost-
fildern 2006; Biedermeier: Art and Cul-
ture in the Bohemian Lands 1814-1848,
ed. H. Brozkova, R. Vondracek,
V. Jizdarna, Prague 2010; C. Long,
Adolf Loos and the Biedermeier Revival in
Vienna, ,Centropa” 2010, nr 2; W. Owen
Harrod, Clarity, Proportion, Purity,
and Restraint: The Biedermeier and the
Origins of Twentieth-Century Modern-
ism, ,Centropa” 2010, nr 2.
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24 Zob. N. Troy, Toward a Redefinition of
Tradition in French Design, 1895 to 1914,
,Design Issues” 1984, nr 2; eadem, Mo-
dernism and the Decorative Arts in Fran-
ce: Art Nouveau to Le Corbusier, New
Haven 1991; F. Camard, Siie et Mare. Et le
Compagnie des Arts Francais, Paris 1993.

ir6zowym. Do salonu zaprojektowano komplet mebli, na ktéry skta-
daly sie niewielkie okragte stoliki, krzesta, fotele, kanapy-narozniki,
a takze szafka z przeszklonymi drzwiami. Meble byly lakierowane
na bialo, a ich tapicerka miata barwe z61tg. Jasny odcien sprzetéw
dobrze wpisywal sie w trend propagowany przez przedstawicieli
szkockiej secesji, a takze przez projektantéw wiedenskich. Uziemblo
nadatl meblom bardzo prosta forme, delikatnie nawigzujaca do stylu
Ludwika XVI - poprzez uzycie motywu kolumny jonskiej jako nég
stolika oraz wolut i palmet na oparciach krzeset i foteli. Podkre$lit in-
tensywne kolory polichromii i obi¢ mebli, wprowadzajgc przedmioty
dopelniajgce wystrdj wnetrza — zyrandole i kinkiety ze zwisajagcymi
sznurami szklanych paciorkéw, krysztatowe, owalne lustra usytu-
owane miedzy pomieszczeniami, bialy kominek z azurowa kratg ze
ztoconego brazu oraz mozaike nad kominkiem. Dwie ostatnie powta-
rzaly motywy wolut i stylizowanych pawich piér, ktére pojawily sie
juz na polichromii i witrazu.

Wnetrze salonu byto eklektyczng wariacjg projektanta na temat
klasycyzmu, trendéw wspodtczesnych, sztuki ludowej i intensywnych,
kontrastowych zestawien barw. Laczyto w sobie klasyczne podziaty
$cian i detale mebli oraz bujno$¢ dekoracji wywodzacych sie z folk-
loru. W ten sposé6b salon muzyczny Uziembly wpisuje sie w nurt pro-
jektowania obecny w architekturze wnetrz ok. 1910 roku. We Francji
reprezentowalo go mtode pokolenie artystéw, czesto malarzy, ktérzy
przez krytyke nazwani zostali kolorystami (coloristes). W kregu tym
znalezli sie tacy twoércy jak André Mare, Louis Stie, André Groult,
Paul Huillard, Paul Iribe, Paul Follot i inni. Projektowali wyposa-
zenia wnetrz, w ktérych elementem dominujacym byly intensywne,
jasne kolory, czesto zestawione ze sobg kontrastowo. W ten sposéb
starali sie wykreowa¢ atmosfere miejsca. Barwami ,,odmtadzali” tez
dawne formy mebli historycznych. W projektowaniu sprzetéw byli
zwolennikami szlachetnej, klasycznej geometryzacji i prostoty, dla-
tego chetnie nawigzywali do okresu klasycyzmu i empiru, ale réw-
nocze$nie interesowaly ich komfort i swoboda, stgd nawigzania do
stylu Ludwika Filipa. Nierzadkie byly tez odwotania do francuskich
motywéw ludowych i bukolicznych. Dopelnienie wyposazenia sta-
nowily liczne tkaniny, poduszki, ceramika, bibeloty. W ten sposéb
projektanci tworzyli nieco eklektyczna cato$¢, ktora miata na celu
w sposOb nowoczesny pokazaé¢ dziedzictwo francuskiego rzemiosta
artystycznego?t. Uziemblo sklaniat sie ku tej tendencji juz ok. 1906 r.
(w projekcie salonu muzycznego do willi w Sosnowcu), a w pelni pre-
zentujq ja jego projekty krakowskie — wnetrza kina Uciecha i teatru
Bagatela.

Dtuscy zmienili takze wyposazenie skromnej poczatkowo czy-
telni i biblioteki. Zaprojektowatl je Frycz w 1909 roku [il. 15-17].
Podobnie jak salon muzyczny, pomieszczenie bylo podzielone na
dwie cze$ci — w przejSciu miedzy nimi znalaz?t sie przysadzisty filar.
W niszy w czytelni ustawiono popiersie, przedstawiajace prawdopo-
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il. 17 Widok z czytelni na biblioteke w sanatorium Dtuskich, proj. K. Frycz. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

dobnie ordynata Adama Krasinskiego, pisarza, poete i dziatacza po-
litycznego, ale tez, podobnie jak byto w przypadku Paderewskiego,
akcjonariusza spo6tki zalozycielskiej sanatorium i czlonka jej rady
nadzorczej. Sciany w dolnej cze$ci pomieszezen wylozono boazerig
zakonczong pasem peretkowania. Drewnianymi ramami obudowa-
no takze drzwi, nisze i okna. Zyskaly one zwienczenia o fantazyj-
nych ksztaltach wolut i wachlarzy. Nad boazerig znajdowatl sie pas
polichromii utrzymanych w tonacji liliowoszarej. Zrédiem inspiracji
dla projektanta bylo zapewne zdobnictwo ludowe, jednakze dopro-
wadzone do granicy abstrakcji. Ukazywal on woluty ukladajace sie
w ksztalty serc, wypelnione strzepiastymi li§émi, i wachlarze stwo-
rzone ze stylizowanych pawich pior.
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Przestrzen biblioteki zajety szafy biblioteczne z przeszklonymi
drzwiami; szprosy w ich dolnej cze$ci tworzyty dwa tuki, a w gor-
nej ukladaly sie w wachlarze. Ten ksztalt powtarzata takze barierka
miedzy pomieszczeniami. Frycz zaprojektowatl do nich mahoniowe
meble, niewielkie kanapy, fotele, krzesta z poreczami i bez, stoliki,
poiki na ksigzki oraz zegar szafkowo-podtogowy. Czes$¢ sprzetéw, jak
np. kanapy i stoliki, zyskata proste, bezstylowe, zgeometryzowane
formy, ztagodzone nieco tukami poreczy i zwezajgcymi sie ku dotowi
nogami. Projektujac fotele i krzesla, Frycz siegnat do historii me-
blarstwa. Wprowadzit realizacje typu fotela klubowego z wysokim
oparciem i uszakami, znanego juz w XVII w., oraz nawigzal do XVIII-
-wiecznych krzesel Thomasa Chippendale’a i George’a Hepplewhi-
te’a — z azurowymi oparciami. OczywiScie, pierwowzory traktowat
w bardzo swobodny sposoéb, stylizowatl i przeskalowywal poszczegol-
ne elementy mebli, np. w fotelu zaostrzyt ksztalt uszakéw, porecze
zamienit w tapicerowane walki, a na bocznych $ciankach dodat pla-
kiety z rzeZbionymi rozetami i motywami ros§linnymi. Polichromie,
boazerie i meble szczelnie wypelniajg wnetrze, tworzac efekt horror
vacui. Cecha 1gczaca poszezegblne elementy jest wystepowanie wa-
chlarzy, tukowatych wygieé, azurowych prze§witéw oraz miekkich
ksztaltéow zblizonych do serc. Cato$¢ daje efekt bardzo dekoracyjny
i fantazyjny.

Wrazenie bajkowosci, odrealnienia wzmagajg detale dopelniaja-
ce wyposazenie wnetrza. Przy wejSciu stangt piec wylozony kafel-
kami tworzacymi szachownice, w jego goérnej czeSci umieszczono
za$ mozaike wykonang w zakladzie Zelenskich w Krakowie, prze-
stawiajaca trzy wygrzewajace sie koty. Radiator zaslonila azurowa
krata z abstrakcyjnymi motywami zblizonymi do wolut czy tez lisci.
Projektant rozjasnit wnetrza punktowym S$wiatlem rozchodzacym
sie ze szklanych latarenek. Zegar zdobity metalowe plakiety przed-
stawiajace stonce z twarza. Z okien rozpoScieral sie widok na Tatry,
aw gérnych partiach umieszczono witraze ukazujace papugi siedza-
ce na wolutach-gateziach. Wydaje sie, ze wyobraznia projektanta nie
miata granic. Kolejne elementy wnetrza odkrywajg przed widzem
nowe detale, np. na metalowych patgkach, na ktérych zawieszono
latarnie, dodano przestawienia kogutkéw w koronach. Ptaki te juz
wczes$nie] pojawity sie w karykaturach Frycza, stanowigc symbol mi-
Tosnikéw polskiej sztuki uzytkowej i TPSS. Projektant nie obawiat
sie kontrastéw — woluty i serca polichromii zestawil z szachownicag
kafelkéw na piecu, widok Tatr potgczyt z papugami. Nieobce byto
mu tez balansowanie na granicy przetadowania detalami i ornamen-
tami. Dzieki tym zabiegom biblioteka i czytelnia sprawiaty wrazenie
wyrwanych z bajkowej opowiesci, ktéra przenosilta pacjentéw sana-
torium na chwile spod Tatr w §wiat fantazji. W tych pomieszczeniach
mozemy dostrzec umiejetnos$ci Frycza jako scenografa.

Tworzgc aranzacje wnetrz, duzg wyobraznie ujawnial on juz
wezesniej. W 1900 r. zaprojektowal w stylu egipskim wystréj sali ba-



Agata Wéjcik / Wystréj wnetrz sanatorium i willi doktorostwa Bronistawy i Kazimierza Dtuskich w Zakopanem

il. 18 Poczekalnia przed gabinetami lekarskimi, polichromia i drzwi, proj. K. Frycz. Fot. Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
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il. 19 Izba towicka w willi Dtuskich, meble, proj. W. Tetmajer. Fot. Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Gabinet Rycin
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lowej w Krakowie. W 1905 r. wycinankami naklejonymi na piétnie, # Zob. L. Kuchtéwna, Karol Frycz, War-
. . . . . L. szawa 2004, s. 37, 70, 91, 92, 114.
ukazujgcymi pawie na 1gce i kwoki na $niegu, udekorowat sale wy-
stawowa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie. Rok % Zob. E. Matyaszewska, Przestrzen ka-
Lo s 1 hot k . wiarni i przestrzen sztuki. Jama Michalika
pOzniej opracowal wnetrze Teatru pod Marcholtem w Krakowie. Ca- w Krakowie, fin de siécle i Mtoda Polska,
los¢ prezentowala sie bardzo malowniczo i fantazyjnie. Scene flan- »Pamietnik Sztuk Pieknych” 2015, nr 10.
kowaly kolumny przywodzace na myS$l dworki szlacheckie, zwien- 27 7ob. Dagobert Peche and the Wiener
czono ja renesansowq attyka i konterfektem Marchotta, a po bokach Werkstdtte, ed. P. Noever, H. Egger, New

. . S . H - New York 2002.
znalazly sie bukiety kwiatéow w wazach, na ktérych brzegach przy- aven - Rew tor

siadly paw i papuga. Kurtyne z ciemnopopielatego sukna zdobity
woluty z platkow réz, nad nig zawieszono festony przewigzane wste-
gami krakowskimi. Calg sale ozdobiono takimi festonami, a tak-
ze chwostami utworzonymi z pekéw korkéw, czeSciowo zloconych.
W 1907 r. za§ Frycz udekorowal odbudowang po pozarze kawiarnie
Drobnerion w Krakowie. Stworzyt trzy panneau ukazujgce panie
w strojach z epoki biedermeieru i wiejskie dziewczyny. Otaczaly je
przedstawienia kogutéw i indykéw. By¢ moze z podobng fantazja za-
projektowal artysta wnetrze dworu Jézefa Targowskiego w Buczku
w 1908 roku?.

Czytelnia i biblioteka w sanatorium byly rozwinieciem pomy-
stéw dekoratorskich Frycza i zapowiedzig powstatego w 1910 r. wy-
stroju kawiarni Jama Michalika w Krakowie. W tej przestrzeni Frycz
mogt catkowicie pusci¢ wodze fantazji. Powtorzyl tam wiele zabie-
goéw dekoratorskich, ktére zastosowat u Diuskich - szczelnie wypet-
nil pomieszczenia, tworzac efekt horror vacui; projektujac meble, od-
wotlal sie w swobodny sposéb do styléw dawnych; stworzy? intymna
atmosfere poprzez punktowe o§wietlenie i witraze; wykorzystat mo-
tyw woluty, wachlarza oraz stonica z twarza. Niektére sprzety z Jamy
Michalika staty sie rozwinieciem pomystéw z sanatorium Dtuskich,
np. kanapy z uszakami sg powiekszonymi fotelami z czytelni.

Projekty wnetrz autorstwa Frycza wydajg sie nieco odosobnio-
ne na polskiej scenie artystycznej poczatku XX wieku. Jednakze
mozemy wpisa¢ je w tendencje obecng w projektowaniu austriac-
kim i niemieckim ok. 1910 roku. Wéwczas mtode pokolenie tworcow,
zwigzanych m.in. z Warsztatami Wiedenskimi (Dagobert Peche,
Eduard Josef Wimmer-Wisgrill), starato sie zdystansowaé¢ zaréwno
od krzywoliniowej secesji, Quadratstilu, jak i funkcjonalizmu. Nie
obawiali sie oni reinterpretowa¢ dawnych styléow, przerysowywaé
proporcji sprzetéw, posuwac sie do granic logiki, zestawiaé¢ kontra-
stowe ksztalty, np. sztywne, geometryczne formy zderzaé¢ z krzywi-
znami, a twardo$é drewna kontrastowaé¢ z miekkos$cia pikowanych
tkanin. Nie podkreSlali elementéw sktadowych mebli, lecz zacierali
ich granice, ,,tapetowali” sprzety zmultiplikowanymi motywami ni-
czym $ciane, a nie przestrzenny obiekt, stosowali bujna ornamen-
tyke inspirowang stylami dawnymi, dekoracje poddawali stylizacji
i przeskalowaniom?’.

W tym kontek$cie mozna projekt Frycza przygotowany dla
Dtuskich zestawi¢ np. z projektami Eduarda Pfeiffera. Opracowat
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28 Zob. P. Westheim, Neue Raume im Ho-
tel Atlantic in Hamburg, ,Deutsche Kunst
und Dekoration” t. 30 (1912).

29 Zob. W. Michel, Eduard Pfeiffer und
sein Kabarett ,Jungmiihle” in Dortmund,
,Deutsche Kunst und Dekoration” t. 33
(1913).

on wyposazenie hotelu Atlantic w Hamburgu, reinterpretujac sztu-
ke rokoka i wprowadzajgc dostowne cytaty, np. Chipendale’owskie
krzesto w stylu chinskim. Przeskalowywal tez XVIII-wieczne orna-
menty i nie obawial przeladowywac wnetrza dekoracjami?®. Podobne
zabiegi dekoratorskie wykorzystal, przygotowujac wnetrze kabaretu
Jungmihle w Dortmundzie. Tym razem inspirowat sie sztukg Orien-
tu, nie nawigzywatl jednak do zadnego z kregéw, lecz luzno przetwa-
rzal r6zne motywy, aby wykreowacé przestrzeh wywolujacg wrazenie
bajkowego wschodniego przepychu?.

Frycz zaprojektowatl dla Dtuskich takze polichromie poczekalni
przed gabinetami lekarskimi [il. 18]. Sciany, pomalowane na ciemny
kolor, zakonczy? fryzem z wolut przypominajgcych baranie rogi. Mo-
tyw ten powtérzyl takze w Jamie Michalika — w polichromii za szop-
kg. W poczekalni wprowadzil réwniez tapicerowane drzwi pokryte
abstrakcyjnym, symetrycznym motywem ukltadajacym sie w ksztat-
ty wolut i falistych linii. Do wnetrza tego przygotowat tez witraz, nie-
zbyt dobrze widoczny na fotografii.

W 1911 r. czasopismo ,,Swiat” informowalo, ze ,,niedawno” ukon-
czono urzadzanie willi Dtuskich (zwanej Dyrektoréwka lub ,willg
z modrzewia”) zaprojektowanej przez Witkiewicza w stylu zakopian-
skim. Jednakze styl ten nie zdominowat wystroju wnetrz. Pomiesz-
czenia byly inspirowane folklorem z ré6znych regionéw Polski, potg-
czono w nich kopie sprzetéw ludowych z autentycznymi artefaktami.
Sypialnie urzadzono w stylu fowickim [il. 19]. Na jej umeblowanie zto-
zyly sie m.in. 16zko, kredens, skrzynia i pétka. Sprzety te nie pocho-
dzity jednak z ziemi lowickiej, lecz wykonane zostaly w Zakopanem,
a inspirowane byly akwarelami dokumentujacymi ludowe rzemiosio
z kolekcji TPSS, przechowywanej obecnie w wiekszo$ci w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie. Kredens z willi warto zestawi¢ z szafkg
z Izbicy (pow. Koto, gub. kaliska). Jeszcze blizsze analogie mozemy
wskazaé pomiedzy skrzynig z willi Diuskich a skrzynig z Chocie-
nia (Kujawy, gub. warszawska). Meble dla dyrektorostwa opracowat
zapewne Wtodzimierz Tetmajer, w kolekecji Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa zachowatl sie bowiem projekt wyzej wspomnianego
kredensu, zanotowany w szkicowniku artysty. Z kopiami mebli lu-
dowych stojacych w sypialni wspoéigraly oryginalne przedmioty - za-
wieszone na $cianach wycinanki i obrazy malowane na szkle, naczy-
nia na kredensie i p6lce, pasiaki na skrzyni, podtodze i na Scianie.

Akcent ludowy z ziemi krakowskiej pojawil sie w przedpokoju
willi Dtuskich [il. 20]. Jednak tutaj dominowaly artystyczne interpre-
tacje folkloru, a nie kopie. Uziemblo zaprojektowal do przedpokoju
witraz (inny nizw sanatorium)ikilim. W swobodny sposdb inspirowat
sie przy tym zdobnictwem tradycyjnym - np. w witrazu ksztatta-
mi pawich piér - dochodzac do form abstrakcyjnych. Nie zabra-
klo w tym pomieszczeniu autentycznych przedmiotéw ludowych:
malowanej skrzyni i elementéw stroju ludowego zawieszonych po-
nad lawag.
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il. 20 Przedpokdj w willi Dtuskich, witraz i kilim, proj. H. Uziembto.
Fot. Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Gabinet Rycin
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30 Katalog I. wystawy Towarzystwa , Pol-
ska Sztuka Stosowana”, Krakéw 1902,
s. 29; Katalog Il-ej wystawy krakowskie-
go Towarzystwa Sztuk Stosowanej, War-
szawa 1902, s. 37.

31 M. Limanowski, O Zakopane na I. Wy-
stawie Tow. Polskiej Sztuki Stos. w Krako-
wie, ,Przeglad Zakopianski” 1902, nr 10.

32 Zob. Sztuka stosowana, ,Tygodnik Ilu-
strowany” 1906, nr 11, s. 216.

W willi znalazla sie tez przestrzen na ,,izbe zakopiansky”, ktéra
zajela na pewno co najmniej dwa pomieszczenia [il. 1]. Udzial w jej
projektowaniu mial zapewne Brzega. Mozemy mu przypisa¢ pomy-
sty dwéch szaf flankujacych drzwi. Ich zwiehczenie inspirowane
byto tym samym lyznikiem z kolekcji Dembowskich, ktérego Brzega
uzyt juz wezeéniej w przypadku boazerii w jadalni w sanatorium. Na
wyposazenie izby skladaty sie zydle, stoly i skrzynia - sasiek. Na
pewno czes$¢ z nich, jesli nie wszystkie, stanowita kopie mebli ludo-
wych. Zydel stojacy przy drzwiach byt powieleniem mebla z kolekeji
Dembowskich. Charakter autentyczny miaty natomiast przedmio-
ty, ktérymi udekorowano wnetrze — utozone na podiodze szmacia-
ki, zawieszone na $cianach tyzniki, dzbany czy usytuowane na stole
i skrzyni naczynia, ciupaga, pas goéralski.

Wystrdj wnetrz willi Diuskich jest przykladem jednej z drég inspi-
racji sztukg ludowa w polskim projektowaniu wnetrz przetomu XIX
i1 XX wieku. Twoércy i mito$nicy rzemiosta ludowego prébowali kre-
owaé wnetrza wypelnione meblami silnie nawigzujgcymi do sprzetéw
znanych z folkloru i tgczyli je z autentycznymi sprzetami z chtopskich
chatup. W taki nurt wpisywaty sie projekty Tetmajera, tak wiernie
powtarzajgce elementy ludowe, ze po latach uznane za autentyczne
wnetrza domu bronowickiego. W 1902 r. Tetmajer prezentowat na wy-
stawie TPSS w Krakowie ,,pomyst wnetrza sypialni urzadzonej po
krakowsku” (wspo6tautorem byt Antoni Procajiowicz). Artysta rozbu-
dowat ten pomyst i w tym samym roku na ekspozycji w Warszawie po-
kazat, poza projektem sypialni, takze cztery kartony przedstawiajgce
izbe ,,urzadzong po krakowsku”?. Jeden z nich znajduje sie w kolekcji
Muzeum Etnograficznego w stolicy Matopolski. W Muzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa przechowywany jest nieukonczony projekt
wnetrza izby, a takze szkic sypialni. Tetmajer w opracowywanych po-
mieszczeniach cheiat wzdluz Scian ustawic tawy, skrzynie, 16zko, a na
samych $cianach - biatych — umiescit dekoracje i niewielkie obrazki.
Jedna ze $cian wienczy rzad Swietych obrazow.

Projekty te spotkaty sie z ostrg krytyka. Zarzucano Tetmajerowi,
ze nie rozwija on motywéw pochodzgcych ze sztukiludowej, a jedynie
je kompiluje. Krytykowano zwlaszcza kolorystyke sypialni (zielone
skrzynie, biate $ciany, ztoty fryz z obrazami ukazujacymi §wietych) —
pisano: ,,Kto by dtugo mieszkat w takiej sypialni, dostaltby na pewno
manii prze§ladowczej barw, tak jest bowiem sztuczng”?. Mimo kry-
tyki mito$nicy folkloru dekorowali w ten spos6éb swoje mieszkania,
0 czym moga $wiadczy¢ zdjecia zamieszczone w ,, Tygodniku Ilustro-
wanym” ukazujgce wnetrze przedpokoju i pokoju w majgtku Zielona
Dabrowa, ktére urzgdzita milo$niczka ,,swojszczyzny”’, Jadwiga ze
Spiessé6w Kozlowska. Potgczyla meble inspirowane sprzetami ludo-
wymi z autentycznymi kilimami i ceramikg. W zblizony sposéb wy-
pelnita tez swoje mieszkanie w Warszawie??.

Arty$ci zaangazowani w realizacje wnetrz sanatorium i willi
Dtuskich prezentowali rézne tendencje projektowe poczatku XX w.,
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dzieki czemu powstal tam mikrokosmos polskiej sztuki stosowa-
nej. Pierwszym spdjnie opracowanym pomieszczeniem byla jadal-
nia w stylu zakopianskim, dzieto kontynuatoréw mys$li Witkiewicza,
Brzegi i Gosienieckiego. Propozycja wspoéipracy z Towarzystwem
,Polska Sztuka Stosowana” i twoércami zwigzanym z krakowskag
Akademiag Sztuk Pieknych zaowocowata calym wachlarzem wnetrz
o réznej stylistyce. Towarzystwo byto wielkim propagatorem i opie-
kunem sztuki ludowej, réwnoczes$nie nie zachecajac do jej kopiowa-
nia. Przykilad swobodnego przeksztalcania motywéw goralskich,
a takze floralnych stanowil projekt korytarza autorstwa Rembow-
skiego. Nuta ludowa pobrzmiewala réwniez w jego salonie, w ktérym
mozemy dostrzec wplyw prac Wyspianskiego oraz zapowiedz doko-
nan Warsztatéw Krakowskich. Obydwa pomieszczenia przygotowa-
ne przez Rembowskiego wpisujg sie w nurt regionalizmu obecny
w projektowaniu europejskim poczatku XX wieku. W willi Dtuskich
znalazlo sie tez miejsce dla artystow, ktérzy byli zwolennikami urza-
dzania wnetrz kopiami sprzetéw ludowych i taczenia ich z oryginal-
nymi przedmiotami. Ta tendencja idealnie trafiala w gust mito$ni-
kéw i kolekcjoneréw sztuki ludowej. Przyktadami sg tu sypialnia
lowicka, izba zakopianska i przedpokdj krakowski, zaprojektowane
dla Dtuskich przez Tetmajera, Brzege i Uziembte.

Poczatek XX w. to takze czas szukania inspiracji w stylach daw-
nych. Zaréwno w Austrii, Niemczech, Czechach, jak i w Polsce wie-
lu artystéw zwrécito sie wtedy ku biedermeierowi — wywotujgcemu
pozytywne skojarzenia z rodzimg tradycja, ale tez poprzez funk-
cjonalizm i zgeometryzowanie lgczgcemu sie z nowoczesnos$cig. Do
biedermeieru chcial nawigza¢ Uziembto w projekcie salonu muzycz-
nego. Ostatecznie zrezygnowat z tego pomystu i zdecydowat sie na
bardziej swobodne podej$cie do tradycji. Polaczyt formy klasyczne
z dekoracjami inspirowanymi sztukg ludows, skorzystat tez z inten-
sywnej, kontrastowej kolorystyki. Te cechy sytuuja wnetrze Uziem-
bly w poblizu twéreéw francuskich zwanych kolorystami. W podob-
ng strone zmierzatl Frycz, projektujac czytelnie i biblioteke; tak jak
w przypadku mlodego pokolenia artystéw austriackich i niemieckich
ok. 1910 r., nie interesowala tego autora zadna odmiana secesji czy
tez rodzacy sie funkcjonalizm - wolat 6w artysta swobodnie czer-
pac inspiracje ze sztuki dawnej i ludowej, przeksztatcaé je, generujac
ostatecznie efekt przesycony bajkowos$cig i fantazjg.

W sanatorium Dtuskich, zwlaszcza w pierwszym, prowizorycz-
nym wystroju wnetrz i pokojach pacjentéw, widoczne sg takze zapo-
wiedzi funkcjonalizmu w projektowaniu. Przykladem tego byly me-
ble thonetowskie, jak réwniez mocno zgeometryzowane sprzety bli-
skie stylistyce pierwszej fazy dziatalno$ci Warsztatéw Wiedenskich.

Slowa kluczowe
architektura wnetrz, design, meblarstwo, styl zakopianski, Zakopane, sa-

natorium, Towarzystwo ,,Polska Sztuka Stosowana”
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Summary

AGATA WOJCIK (Faculty of Art, Pedagogical University of Cracow) / Micro-
cosm of Polish applied art at the turn of the 19th and 20th century. The
interior design of the sanatorium and villa of Drs. Bronislawa and Kazimierz

Dluskis in Zakopane

The aim of the article is to analyse the interior design of the sanatorium and
villa of Drs. Bronislawa and Kazimierz Dluskis in Zakopane. The unpreserved
interiors created a specific microcosm of Polish applied art at the beginning of
the 20th century. Designed by representatives of various artistic circles, they
did not create a coherent whole, but a colourful mosaic of different tendencies.
In the sanatorium there were examples of the Zakopane style, as well as projects
inspired by folk art more freely, there were also inspirations from the works of
Stanislaw Wyspianski, as well as old styles, and also a conscious combination
of various influences in order to obtain an eclectic and at the same time fan-
tasy effect. The conclusions of the paper allow us to take a new look not only
at the sanatorium in Koscielisko, but also at the Polish applied art of the early
20th century, which was not a homogenous creation saturated with folk art, but
a mixture of different currents.
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