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il. 1 O. Muiioz, Aliento (Tchnienie), 1985, przywotywanie twarzy. Fot. za: Museo de Arte del Banco de la Republic,
http://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/images/content/03_aliento. jpg (data dostepu: 8 XIl 2018)
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Aliento. Tradycja i wspotczesnosc
w instalacji Oscara Munoza (Kolumbia)

Ewa Kubiak

Uniwersytet todzki

Patrzac z perspektywy europejskiej, mozna powiedzieé, ze istnie-
ja dwa przeciwstawne wizerunki Ameryki Potudniowej!. Nowy
Swiat jawi sie nam, z jednej strony jako kraina egzotyczna, koloro-
wa barwno$cig tropikalnej roslinnos$ci i tubylczych strojéw, z drugiej
za$§ — jako miejsce zdominowane przez przemoc, narkohandel oraz
walki karteli i uwiklane w nierozwigzywalne problemy spoleczne.
Czesto moéwi sie, ze nie ma jednej Ameryki, lecz jest ich wiele, a gra-
nice pomiedzy tymi §wiatami nie sq wyraziste: zacierajg sie i zlewa-
ja, jedna rzeczywisto$¢ plynnie przechodzi w zupelnie odmienna?.
Zyjemy w rzeczywistoéci cigglych zmian, stykania sie rozma-
itych Swiatéw, wymiany, ruchu. Jak wspominal Michel Foucault
w swoim wyktadzie z 1967 r., najwazniejszymi relacjami nadcho-
dzacej przysziosci beda te zwigzane z przestrzenno$cig, poniewaz
nasza egzystencja rozgrywa sie ,,w czasach symultaniczno$ci, epoce
przemieszczenia i zestawienia, epoce blisko$ci i oddalenia, przybli-
zenia i rozproszenia”?. Taki sposéb funkcjonowania sprzyja coraz
bardziej wyrazistemu odczuwaniu przemijania, ale takze poszuki-
waniu coraz nowszych sposobéw zapamietywania i przypominania.
Ruch stal sie wszechobecny w naszym zyciu i w kulturze. James Clif-
ford, umieszczajgc w tytule swojej ksigzki stowo ,,podréz” (Routes.
Travel and Translation in the Late Twentieth Century), zdaje sobie
sprawe z niedoprecyzowania tego pojecia, z czeSciowego pokrywa-
nia sie jego rozumienia z zakresami terminéw ,,diaspora”, , pogra-
nicze”, ,imigracja”, ,,migracja”, ,,turystyka”, ,pielgrzymowanie” czy
L,wygnanie”4, okreslajgcych wedréwke. Dariusz Czaja, interpretujac

1 Jest to oczywisScie spojrzenie o charak-
terze generalizujacym, ktére w rzeczy-
wistosci nie odnosi sie do catego konty-
nentu i nie uwzglednia jego prawdziwej
réznorodnosci.

2 Na temat Nowego Swiata postrzega-
nego w kategoriach wtasnej kultury
zob. tez L. Zea, Filozofia dziejow Amery-
ki, wyb., oprac. J. Wojcieszak, przet. K. J.
Hinz, Warszawa 1993, s. 31; S. Gruzinski,
La Colonizacién de lo imaginario. Socie-
dades indigenas y occidentalizaciéon en
el México espafiol. Siglos XVI-XVIII, trad.
J. Ferreiro, México 2007, s. 108-127;
A. U. Pietri (La creacién del Nuevo Mun-
do, [w:] | Simposio de Filologia Ibero-
americana (Sevilla 26 al 30 de marzo
de 1990), ed. Universidad de Sevilla,
Facultad de Filologia, Zaragoza 1990,
s. 230) pisze, ze rok 1492 nie byt mo-
mentem odkrycia Ameryki, lecz zaled-
wie poczatkiem procesu jej poznawania
i odgadywania, intelektualnej kreacji
i trudnej asymilacji, a takze tworzenia
,mitycznych wyobrazen”, co zainicjo-
wato ogromne problemy, majace swdj
oddzwiek i w dzisiejszym Swiecie. Row-
niez W. D. Mignolo (Capitalism and Ge-
opolitics of Knowledge: Latin American
Social Thought and Latino/a American
Studies, [w:] Critical Latin American and
Latino Studies, ed. J. Poblete, Minne-
apolis 2003, s. 38) wypowiada sie o po-
trzebie wpisania Ameryki w orbite $wiata
zachodnio-chrzescijanskiego, istniejacej
od poczatkéw poznania tego obszaru
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Swiata. Autor, analizujac te problema-
tyke, moéwi o nowej rzeczywistosci nie
tylko geograficznej, lecz réwniez histo-
rycznej i symbolicznej (idem, Teorias
renacentistas de la escritura y la coloni-
zacién de las lenguas nativas, [w:] | Sim-
posio de Filologia..., s. 174). Szerzej na
temat postrzegania Ameryki tacinskiej
zob. tez idem, The Idea of Latin America,
Malden [Massachusetts] - Oxford 2005.

3 M. Foucault, O innych przestrzeniach.
Heterotopie, przet. M. Zakowski, ,Kultura
Popularna” 2006, nr 2, s. 7.

4 J. Clifford, Routes. Travel and Transla-
tion in the Late Twentieth Century, Cam-
bridge [Massachusetts] -London 1997,
s. 11.

5> D. Czaja, Nie-miejsca. Przyblizenia, re-
wizje, [w:] Inne przestrzenie, inne miej-
sca. Mapy i terytoria, wyb., red., wstep
idem, Wotowiec 2013, s. 9.

6 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi
o fotografii, przet. ). Trznadel, Warszawa
2008, s. 13.

7 Fotografia jest dla O. Mufioza zwykle
jakims etapem posrednim, medium wy-
korzystywanym w czasie procesu twor-
czego, bardzo rzadko stanowi efekt
koncowy pracy. Zob. J. I. Roca, Proto-
grafias, [w:] Oscar Mufioz. Protografias,
Exposicién Retrospectiva. Museo de Arte
del Banco de la Republica, Diciembre
8 de 2011 - Marzo 12 de 2012 [cat. exp.],
ed. idem, Bogota 2011, s. 14.

obraz rzeczywisto$ci pokazanej przez Clifforda, pisze, ze autor tego
obrazu:

pokazuje $wiat wspoéiczesny w ciggltym ruchu, w przemieszczaniu, w per-
manentnej zmianie miejsc, w nieustajacej oscylacji jeszcze niedawno ob-
cych sobie §wiatéw, w ich zderzeniu i potykaniu sie o siebie, w ich wza-
jemnym dystansie i przenikaniu [sie]. Portretuje wspolczesnosé jako
przestrzen podrézujacych, przemieszczajacych sie obszaréw kulturowych,

travelling cultures®.

Trzeba pamietaé, ze modyfikacji uleglo nie tylko pojecie prze-
strzeni, ale takze odczuwanie czasu. Nie ma ono nic wspélnego z ro-
zumieniem tego parametru w okresie nowozytnym, a nawet nowo-
czesnym, czyli z continuitatem (ciggtos$cia). Dzi§ mamy do czynienia
raczej z permanentng simultatis (jednoczesno$cig), ktorag trudno
skonkretyzowaé. W takim §wiecie utrwalanie historii i pamie¢ coraz
czes$ciej staja sie centralnym punktem zainteresowan artystow — bez
wzgledu na krag kulturowy, w ktérym oni tworza i z ktérym sag zwig-
zani. Co prawda, nie sposéb zaprzeczy¢, ze w minionych epokach, od
starozytnos$ci po wiek XX, twércow zajmowato zaréwno opowiadanie
dziejow, jak i odzwierciedlanie tego, co obecne, ale dzi§ pamie¢ stata
jednym z najwazniejszych problemoéw artystycznych. Ciggle pozo-
staje niezbednym elementem ludzkiej egzystencji, pozwalajacym na
zapewnienie cigglo$ci kulturowej.

Nowej rzeczywistosci towarzyszg nowe media. Najbardziej kla-
sycznym z nich pozostaje fotografia, cho¢ i ona multiplikuje rzeczy-
wisto$¢ — jak pisze Roland Barthes: ,,to, co Fotografia powiela w nie-
skonczono$é, nastapito tylko jeden raz; powtarza wiec mechanicznie
to, co juz nigdy nie bedzie sie moglo egzystencjonalnie powtorzy¢”s.

W twoérczosci artystéw latynoamerykanskich problem pamieci
iprzemijania stat sie motywem znamiennym. Wiaze sie ze szczegdlna
sytuacja panujaca w wielu krajach Ameryki - skomplikowang zarow-
no pod wzgledem politycznym, jak i spolecznym. Jednym z efektow
braku porozumienia i dialogu jest stala obecno§¢ przemocy, ktéra
zdominowala wiele aspektéw tamtejszego zycia codziennego. Ludzie
sztuki starajg sie komentowaé¢ rzeczywisto$é, o czym Swiadczy np.
tworezo$é kolumbijskiego artysty Oscara Munoza.

Urodzil sie on w 1951 r. w mie$cie Popayan w Kolumbii. Jego
kariera plastyczna rozpoczela sie na poczatku lat 70. ubiegtego wie-
ku. Od poczatku dziatalno$ci najchetniej wykorzystywanym przez
Munoza medium byla fotografia, ktérej uzywa on jako zrédia zaréw-
no informacji wizualnej, jak i refleksji dotyczacej relacji pomiedzy
tym, co ukazywane, a tym, co rzeczywiste’. Posiada wlasne archi-
wum zdjeé¢, wykonanych samodzielnie i przez jego przyjaciél, ale
takze zbiera fotografie wycinane z gazet. W prasie interesowaly go
szczegbdlnie rubryki dotyczgce kolumbijskiej codziennoS$ci — pelnej
przemocy i S§mierci. Artykul niniejszy powstat na marginesie indy-
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=== il. 2 Protografias, oktadka folderu

wystawy retrospektywnej O. Mufioza;
Museo de Arte de Lima, 2013.
Fot. E. Kubiak

ﬂ 8 Retrospektywna wystawa O. Mufio-
za Protografias zostata zorganizowana
i po raz pierwszy pokazana w Bogocie
w Museo de Arte de la Banco de la Re-
publica (XII 2011 - 1ll 2012); nastepnie
w Museo de Arte de Antioquia, Medellin
(IV-VI 2012); w Museo Malba w Buenos
Aires (XIl 2012 - 1l 2013), a nastep-
nie w Limie. Kuratorem ekspozycji byt
J. Roca, a M. Wills petnita funkcje kura-
tora pomocnieczego. Catos¢ byta takze
prezentowana w miescie artysty - w Cali
(X 2013 -1 2014), a nastepnie w Paryzu,
w Jeu de Paume (VI-X 2014).

widualnej prezentacji prac Munoza o charakterze retrospektywnym, ? Zob. M. M. Malagén-Kurka, Arte como
. B . presencia indéxica. La obra de tres ar-
zatytulowanej Protografias, a eksponowanej od marca do czerwca tistas colombianos en tiempos de vio-
2013 w Museo de Arte de Lima?® [il. 2] lencia: Beatriz Gonzalez, Oscar Mufioz
o T 3 . y Doris Salcedo en la década de los no-
W latach 80. XX w. wida¢ bylo u artysty wyrazne odejScie od venta, Bogota 2010, s. 99; C. E. Sanabria,
tradycyjnej fotografii w kierunku rozwigzan alternatywnych, za- Towards a Phenomenological Poetics of
Y .y‘] J g ) : a B ywnyen, Body Forgetting the Body: An Outline
wsze jednak powigzanych z tym medium®. Munoz zaczal wtedy of the Problem, [w:] Arte de América
eksperymentowaé z réznymi materiatami $wiattoczutymi, a jego Latina y relaciones artisticas entre Po-
. . R R . . i lonia y Latinoamérica, ed. E. Kubiak,
prace — przeradza¢ sie w instalacje. Niektore z nich pozostaly obiek- 0. I. Acosta Luna, Varsovia-Toruh 2016,
tami, cho¢ wykonanymi na nietypowym podiozu (Cortinas de bano 5. 248-249.
[Zastony prysznicowe], 1985-1986)!° [il. 3], inne sg dokumentacja 10 Zob. J. I. Roca, op. cit., s. 19.
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il. 3 O. Mufioz, Cortinas de barfio (Zastony prysznicowe), 1985-1986. Fot. za: Coleccion de Arte del Banco de la Republica, http://www.
banrepcultural.org/coleccion-de-arte-banco-de-la-republica/obra/cortinas-de-ba%C3%B1o (data dostepu: 2 Xl 2018)

126/



Ewa Kubiak / Aliento. Tradycja i wspotczesnos¢ w instalacji Oscara Muiioza (Kolumbia)

pewnych proceséw (Linea del destino [Linia przeznaczenia], 2006)!
[il. 4], jeszcze inne, jak Aliento (Tchnienie, 1995) [il. 1, 5], stanowig
prace interaktywne — do petnego ich odczytania niezbedny okazuje
sie wspéltudziat widza.

W dzietach Munoza problem przemijania, pamieci i przypomina-
nia jest stale obecny. Jego tworczo$¢ odezytywacé mozemy jako dialog
z tradycja, historig, ale i z realiami §wiata wspétczesnego. W 1995 r.
artysta zrealizowat instalacje Aliento'?. Na Scianie galerii umie$cit
okragte wkleste lustra o Srednicy 20 cm, ktére znajdowatly sie na wy-
soko$ci twarzy zwiedzajgcych. Lustra te wydaja sie tylko lustrami,
ale kiedy widz zblizy sie odpowiednio, by przyjrzeé sie swojej po-
dobizZnie, jego oddech wydobywa obrazy-portrety umieszczone w ob-
rebie szklanych wklestych tafli — i tak w rysy twarzy obserwatora
wpisujg sie twarze innych ludzi, przywotanych do istnienia wta$nie
za sprawg oddechu-tchnienia. W pewnym momencie podobizny z fo-
tografii stajg sie pierwszoplanowe, ,,przysianiajg” lustrzane odbicie
widza. Jest to jednak tylko chwilowe - jak chwilowy i przemijalny
jest czas ,,tchnienia”.

Artysta postuzyl sie pojawiajacym sie w wielu religiach ar-
chetypicznym motywem powolania do zycia za pomoca oddechu®®.
Hiszpanskie ,,aliento” jest blizsze polskiemu stowu ,,tchnienie” niz
,,oddech” i to ono pojawia sie w biblijnym opisie stworzenia czlowie-
ka. , Jahwe uczynil cztowieka [adam] z gliny i tchngl w jego nozdrza
tchnienie zycia”1%; jest on ,,istota zywa, skoro Bég tchnat w niego »od-
dech« czyli »ducha« [rauh]”!®. Nawigzanie do ozywczej mocy ,,ducha”
mozemy takze odnalez¢ we fragmentach Ewangelii Sw. Jana (6, 63)
i Pierwszego listu Sw. Pawta do Koryntian (15, 45). Tchnienie (ruah)
w Starym Testamencie moze oznaczac¢ sile witalng — w opozycji do
cielesnoS$ci, miesa (basar), czyli tego, co pasywne, bierne i blisko-
znaczne wobec stabos$ci i grzechu. Jako impuls ozywiajacy tchnie-
nie (aliento) pojawia sie w Psalmie 104 i w Psalmie 146'¢. Moze by¢
tez rozumiane metaforycznie — jako Duch Panski (czyli madro$é),
tak jak w Ksiedze Liczb, w odniesieniu do Jozuego (27, 18), lub bar-
dziej dynamicznie: jako Boski podmuch wiatru, ktéry miat miejsce
w Wieczerniku, gdy dalo sie slyszeé nagte ,,uderzenie gwaltownego
wichru” i ,,Duch Swiety zstapil na nich”®.

Powotanie cztowieka do zycia za sprawg tchnienia czy tez od-
dech jako szerzej rozumiane Zzrédio ludzkiej egzystencji pojawia sie
w wielu religiach. Zgodnie z jedng z wersji mitu sumeryjskiego czlo-
wiek pierwotny zostal stworzony z materii (gliny i ziemi)?° oraz z sub-
stancji Boskiej (tchnienia), ktére otrzymat (wraz z zyciem) od boga
Enki?. Jak podaje Mircea Eliade, ,,analogiczne mity sg po§wiadczo-
ne wlasciwie wszedzie na §wiecie, od starozytnego Egiptu i Grecji
az do ludéw »prymitywnych«. Podstawowa idea wydaje sie ta sama:
czlowiek zostal uksztaltowany z materii pierwotnej (ziemia, drzewa,
kos$ci) i ozywiony tchnieniem Stwoércy”’?2. W mitologii egipskiej czy-
tamy, ze ,,Ludzie, boze stado, zostali dobrze wyposazeni. On [tj. Bog-

11 Zob. ibidem, s. 23; C. Sanin, Linea del
destino, [w:] Oscar Mufoz. Protogra-
fias..., s. 68.

12 Zob. E. Alloa, Limage soufflé / The
image in a breath, [w:] Oscar Mufoz:
Protographies [cat. exp.], ed. J. Roca,
L. Moukourie, Trézélan 2014, s. 59-60.

13 Wspomniat o tym w swoim eseju
J. H. Borja Gomez (Aliento, [w:] Oscar
Mufioz. Protografias..., s. 88), powotujac
sie na tekst Psalmu 104.

14 Zob. Rdz 2, 7: ,Entonces Yahvé Dios
formé al hombre con polvo del suelo,
e insuflo en sus narices aliento de vida,
y result el hombre en ser viviente”.
Wszystkie cytaty z tekstéw biblijnych
na podstawie hiszpanskiego wydania:
Nueva Biblia de Jerusalén, ed. V. Morla
Asensio, S. Garcia Rodriguez, Bilbao
1999.

15 M. Eliade, Historia wierzen i idei reli-
gijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do mi-
steridw eleuzynskich, przet. S. Tokarski,
Warszawa 1997, s. 107.

16 |bidem, s. 218.

17 Zob. J 15, 63: ,El Espiritu es el que da
vida; la carne no sirve para nada. Las pa-
labras que os he dicho son espiritu y son
la vida” (J 6, 63); 1 Kor 15, 45: ,En efecto,
asi es como dice la Escritura: Fue hecho
el primer hombre, Addn, alma viviente; el
ultimo Adan, espiritu que da la vida”.

18 Zob. Ps 104, 29-30: ,,So escondes tu
rostro, desaparecen, les retiras tu soplo
y expiran, y retornan al polvo que son.
Si envias tu aliento, son creados, y renu-
eva la faz de la tierra”; Ps 146, 3-4: ,No
pongais la confianza en los nobles, en un
ser humano, incapaz de salvar, exhala su
aliento, retorna a su barro, ese mismo dia
se acaban sus planes”.

19 Zob. Dz 2, 2: ,De repente vino del cielo
un ruido como una impetuosa rafaga de
viento, que llené toda la casa en la que se
encontraban”.

20 Znany jest bardzo plastyczny opis
Jlepienia” cztowieka z gliny, ktéra to
czynno$¢ powierzona zostata najlep-
szym (,rzemiesSlnicy przedni, rzemies|-
nicy doskonali gline beda bra¢ po ka-
watku”), czyli matce Enki Nammu wraz
z boginia Ninmah, a towarzyszyty im
,boginie: Ninima, Egiziana, Ninmada,
Ninbara, Ninmung, Sarsardu i Ninnigina”
(K. tyczkowska, K. Szarzynska, Mito-
logia Mezopotamii, wyd. 2, Warszawa
1986, s. 61-66).

21 Jako alternatywna substancja twor-
cza pojawia sie takze krew bogdw; zob.
M. Eliade, op. cit.,, t. 1, s. 41.

22 |bidem, s. 108.

127/



S Quart Nr 4(50)/2018

128/

2 |bidem, s. 60; cytat pochodzi z fragmentu nauk dla
kréla Merikare. Zob. tez F. Daumas, Od Narmera do
Kleopatry. Cywilizacja starozytnego Egiptu, przet.
J. Zawadzka, M. Marciniak, weryfikacja, przypisy,
stownik J. Lipinska, Warszawa 1973, s. 325-327.

2 H. Maspero, Le Taoisme et les religions chinoises,
Paris 1998, s. 378: ,le corps de ’homme est fait de
souffles”.

25 Zob. ibidem, s. 378: ,A l'origine du monde, les Neuf
Souffles mélé formaient le Chaos; quand le Chaos se
dispersa, ils se séparérent”.

26 Zob. ibidem: ,L’Empereur Jaune, Huangdi, fabriqua
les hommes en dressant des statues de terre aux
quatre points cardinaux; il les exposa a tous les so-
uffles pendant trois nets ans; quand elles en furent
bien pénétrées, elles purent parler et se mouvoir et
donnérent naissance aux diverses races d’hommes”;
zob. tez M. Eliade, op. cit., t. 2: Od Gautamy Bud-
dy do poczatkéw chrzescijanstwa, przet. S. Tokarski,
Warszawa 1994, s. 278.

27 Zob. R. A. Stein, La Civilisation tibétaine, wyd. 2,
przejrz, poszerz., Paris 1981, s. 196: ,C’est a la fois
I’air qu’on respire et un fluide subtil dans le corps”;
zob. tez M. Eliade, op. cit,, t. 3: Od Mahometa do
wieku reform, przet. A. Kurys$, Warszawa 1995,
s. 176.

28 Zob. M. Frankowska, Mitologia Aztekéw, Warsza-
wa 1987, s. 205.

29 |bidem, s. 210.

30 Jest to typ malarstwa, ktéry do Ameryki przy-
byt z Hiszpanii, ale zaadaptowat sie bardzo szybko
w powstajacym w XVII i XVIII w. malarstwie kolonial-
nym Ameryki Potudniowej. Nie sa to iluzje takie jak
w kompozycjach A. Pozza, ale rzezby czy cate ot-
tarze przenoszone na ptotno. Wiecej na ten temat
zob. A. E. Pérez Sanchez, Trampantojos a lo di-
vino, ,Lecturas de Historia del Arte” t. 3 (1992);
A. Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, ,Trampantojos
a lo divino”: Iconos pintados de Cristo y de la Virgen
a partir de imagenes de culto en América Meridional,
[w:] Barroco iberoamericano. Territorio, arte, espacio
y sociedad, ed. A. M. Aranda [et al.], Sevilla 2001,
t. 2; L. E. Wuffarden, ,Mirar sin Envidia”. Emulacion,
diferencia y exaltacion localista en la pintura del Vir-
reinato del Peru, [w:] Pintura de los Reinos. Identi-
dades Compartidas Territorios del Mundo Hispani-
co, siglos XVI-XVIII, ed. J. Gutiérrez Haces, introd.
J. Brown, México 2008, s. 686; O. I. Acosta Luna,
Milagrosas imagenes marianas en el Nuevo Re-
ino de Granada, Madrid - Frankfurt am Main 2011,
s. 396-400. Ta ostatnia badaczka, omawiajac cudow-
ne wizerunki maryjne na obszarze Wicekrélestwa
Nowej Granady (czyli dzisiejszej Kolumbii), wspo-
mina, ze prototypy rzezbiarskie powtarzane byty na
obrazach kolonialnych z obsesyjnym realizmem: sta-
rano sie odda¢ barwe i strukture polichromi, a tak-
ze wszelkie ozdoby i bizuterie, tak by namalowany
wizerunek wydawat sie ukazywaé ,zywa kobiete”
(ibidem, s. 397).

31 Zob. C. Jiménez, Los Espejos de Alicia. O el arte
de atravesarlos de Oscar Mufioz, [w:] Oscar Mufioz.
Documentos de la amnesia, ed. idem, Badajoz 2009,
s. 22.

-Stonce] uczynit powietrze, by ozywié¢ ich nozdrza, sg [oni]
bowiem jego obrazami, powstajac z jego ciata”?3.

Réwniez w bardziej odlegtych kulturowo kregach ele-
ment ,.tchnienia”, ,,oddechu” ma moc tworzenia. Wedtug
wierzen taoistycznych ,,ciato ludzkie zbudowane jest z od-
dechéw”?4. Bardzo sugestywny okazuje sie opis poczatku
Swiata, kiedy to ,,dziewie¢ oddechéw zmieszato sie i utwo-
rzyto Chaos; kiedy Chaos sie rozproszyl, oddechy sie roz-
dzielity”?. Motyw ,,tchnienia” powraca w akcie stworze-
nia czlowieka:

Zo6lty Cesarz, Huangdi stworzyt ludzi, ustawiajac figurki wy-
konane z ziemi w czterech stronach $§wiata; przez trzysta lat
wystawit je na dziatanie wszystkich oddechéw, a kiedy na do-
bre nimi przeniknety, mogli méwi¢ i porusza¢ sie i dali zycie

réznym rasom ludzkim?6.

Takze w religiach tybetanskich tchnienie-wiatr sta-
nowi element zyciodajny; ,,jest to jednocze$nie powietrze,
ktérym sie oddycha, jak i przenikajgcy fluid w ciele”?.
Réwniez w micie nalezagcym do azteckich ,wiatr” wcho-
dzi w sktad procesu kreacji czlowieka. Zgodnie z tamtymi
wierzeniami twércg ludzi po potopie byt Ehécatl — bég Po-
wietrze2®, w Anales de Cuauhtitlan czytamy zas, ze ,,pierw-
szych ludzi uczynit bég ksztattujac ich z popiotu”, a czyn
ten przypisuje sie ,,Quetzalcoatlowi, ktérego znakiem jest
7 — Wiatr”; ,,on ich wymys$lit on ich stworzy1”?.

Munoz odnosit sie do archetypicznego mitu kreacji,
ale technika wykonania prac pozwolila mu na uzyska-
nie dzieta, w ktérym odbiorca bierze bezpos$redni udziat
w przywolywaniu postaci z niebytu i ofiarowuje im kréotka
chwile wizualnego istnienia, tak krétka jak tchnienie.

W wielu swoich realizacjach artysta postugiwal sie
iluzjami optycznymi. Czasami jest to nawigzanie do tra-
dycyjnego trompe loeil (hiszp. trampantojo), typowego
jeszeze dla malarstwa kolonialnego Ameryki Liacinskiej®°.
Tak stalo sie w serii La mirada del Ciclope (Spojrzenie
Cyklopa, 2001) [il. 6], czyli na szeS$ciu fotografiach ukazuja-
cych maski zdjete z twarzy artysty i podtrzymywane jego
dionia. Kompozycja wprowadza niepewno$é. Nie wiemy,
czy palce znajduja sie na powierzchni reliefowej twarzy,
czy w jakims$ zagtebieniu policzka, czy prezentowana ma-
ska jest wklesta, czy wypukla, i co (uzywajac okreSlehn
fotograficznych) stanowi pozytyw, a co negatyw?. W serii
Aliento iluzja okazuje sie bardziej metaforyczna, polgczo-
na z czasem, powstawaniem i przemijaniem. Widz spoglg-
da najpierw w swoje wiasne odbicie, w miare oddychania
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il. 4 O. Mufoz, Linea del destino
(Linia przeznaczenia), 2006, wideo
bez dzwieku, 2 min. Fot. za: Art Blart,
https://artblart.files.wordpress.
com/2014/09/Ic3adnea-del-destino-
-web.jpg (data dostepu: 2 XII 2018)
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il. 5 O. Mufioz, Aliento (Tchnienie),
1985, dwa portrety. Fot. za: Museo de
Arte del Banco de la Republica, http://
www.banrepcultural.org/oscar-mu-
noz/images/content/01_aliento.jpg
(data dostepu: 2 XII 2018)

32 C. Jiménez (op. cit.,, s. 24-27) pre-
zentuje takze refleksje nad dzietem
0. Mufioza w kontekscie prac S. Freu-
da (Die Zukunft einer Illusion, 1927)
i J. Lacana (Seminario 9. La identifica-
cion (1961-1962), 1962; Seminario 14. La
I6gica del fantasma (1966-1967), 1967;
El acto psicoanalitico, 1969).

przystaniane jest ono przez zdjecia nieznanych mu postaci ,,wydo-

bywanych” z lustra, ale kiedy para tchnienia ulatnia sie, powraca
wlasny wizerunek obserwatora®?. Jednak instalacja Aliento to nie
tylko refleksja nad relacjami: twérca—model-odbiorca, i gra, ktéra
zostaje zaaranzowana w réznych konfiguracjach tego tréjkata. To
takze rodzaj refleksji o charakterze spotecznym. Muhoz wykorzystat
bowiem w swojej pracy zdjecia z gazet przedstawiajgce osoby zagi-
nione. Sformutowat w ten sposéb komentarz do sytuacji politycznej
kraju w ostatnich dekadach XX wieku.

Od 1964 r. na terenie Kolumbii dzialat FARC (Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia - Ejército del Pueblo [Rewolucyjne
Sity Zbrojne Kolumbii — Armia Ludowa]), ugrupowanie partyzanckie
(guerilla) uznane przez wiele krajéw, w tym przez sama Kolumbie, za
organizacje terrorystyczna. W 1982 r. nastgpila zmiana w zarzadza-
niu sitami FARC, ustalona po Siédmej Konferencji. Do tego momen-
tu operacje guerilli ograniczone byly do terenéw wiejskich, jednak
w ciggu wspomnianej dekady udato sie uporzadkowaé nieregularng
armie do tego stopnia, ze byla ona zdolna do konfrontacji zbrojnych
z wiekszymi oddziatami wojsk rzgdowych réwniez na terenie miast.
Lata 80. XX w. staly sie tez poczatkiem rozméw i préb legalizacji
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il. 6. O. Mufioz, La mirada del Ciclope (Spojrzenie Cyklopa), 2001. Fot. za: Art. Blart, https://artblart.files.wordpress.com/2014/09/
la-mirada-del-cc3adclope-web.jpg (data dostepu: 2 XII 2018)
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il. 7 J.-B. Luis Gros, Bogota, pierwsze
zachowane zdjecie z widokiem ulicy

miasta, 1842. Fot. za E. Alloa, L'image
soufflé / The image in a breath,

[w:] Oscar Mufoz: Protographies

[cat. of exposition], ed. J. Roca,

L. Moukourie, Trézélan 2014, s. 57

3 Zob. M. F. Gawrycki, Miedzy wojna
a pokojem - narodowe i miedzynaro-
dowe koncepcje rozwiazania konfliktu
zbrojnego w Kolumbii, Warszawa 2004,
s. 90-92.

FARC, lecz politycy zwigzani z utworzong przez FARC partia poli-
tyczng — Unién Patriética — byli eksterminowani przez sity rzadowe.

Kolumbia to wszakze nie tylko FARC. Na terenie kraju w intere-
sujacym nas czasie dziatato wiele mniejszych organizacji partyzanc-
kich, ktére przyczynialy sie do coraz wiekszej niestabilnoS$ci spolecz-
no-politycznej kraju. Z wiekszych wymieni¢ mozna Movimiento de
Obreros, Estudiantes y Campesinos (MOEC), Ejército de Liberacion
Nacional (ELN), Ejército Popular de Liberaciéon (EPL), Movimiento
19 de abril (M-19), Movimiento de Izquierda Revolucionario — Patria
Libre (MIR-PL) i wiele innych?3. Wpisujgcym sie w calg sytuacje pro-
blemem byty takze produkcja kokainy i handel narkotykowy, stano-
wigce gtéwne Zrédio finansowania walk zbrojnych partyzantki ko-
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lumbijskiej. Uprawg koki i produkcjg narkotykow pierwszy zaintere-
sowal sie FARC. Partyzanci ,,opiekowali sie” chtopami zajmujgcymi
sie tg uprawa i chronili ich przed policja antynarkotykows, chlopi
za$ oplacali to udzialami w zyskach ze sprzedazy zaréwno samych
plonéw, jak i poiproduktéw (pasty)?t. Takze inne ugrupowania par-
tyzanckie (np. M-19) zaczely korzysta¢ z tego rodzaju finansowania?.
Podobnie peruwianskie Sendero Luminoso i MRTA traktowaty koke
jako zrédio wiasnych dochodéw - ale réwniez jako element ideolo-
giczny?S.

Narkotyki nie byly jednak problemem zwigzanym tylko i wy-
lacznie z partyzantka. Jak pisze Gabriel Garcia Marquez w kalenda-
rium poprzedzajacym jego reporterski Raport z pewnego porwania:

w roku 1989 udziat w handlu narkotykowym w produkcie narodowym Ko-
lumbii wynosil okolo 4%. W rekach mafii kokainowej, ktéra podzielona
byla na dwie toczace ze sobg bezwzgledng wojne grupy — kartel z Medellin
i kartel z Cali, znajdowat sie niemal milion hektaréw najzyzniejszych ziem.
Przekupstwo i zastraszenie staly sie skutecznymi narzedziami nacisku na
wplywowe sfery gospodarcze i polityczne. Infiltracji nie oparly sie wojsko

i policja®”.

zgodnie z oficjalnymi danymi policji kolumbijskiej w pierwszym péiroczu

1990 roku w calym kraju zginelo gwaltowna §miercig 10 488 oséb3%.

Pod koniec lat 80. XX w. konflikty zbrojne staty sie powszech-
ne i znacznie intensywniejsze — z wieloma punktami ogniskowymi
i coraz bardziej przesigkniete przemoca?®. W ksigzce z 2003 r., pod-
sumowujacej konflikt kohca XX w., opracowanej pod redakcja Her-
nando Gémeza Buendii, mozemy przeczytaé, ze granice pomiedzy
dwoma Kolumbiami (biedng i bogatg, centrum a prowincja) zaczy-
naja sie zaciera¢ - przede wszystkim dlatego, ze ,,zadna osoba, ktéra
mieszka na terytorium kraju, nie jest dzi§ wolna od spowodowanego
konfliktem cierpienia odczuwanego na wlasnej skérze: cylindry ga-
zowe, bomby, zabdjstwa, porwania, wymuszenia sg obecne w kazdej
wsi, miasteczku i miescie”?. Jak pisze Marcin Gawrycki, powolujac
sie na ustalenia Daniela Pécauta, przemoc w Kolumbii nie jest tylko
narzedziem wtadzy i polityki:

[jest ona] heterogeniczng mieszaning: gwaltéw wyborczych, dziatah poli-
tycznych i wojskowych, przemocy najemnych bandytéw, lokalnych wen-
det, indywidualnej zemsty, konfliktéw religijnych, zmian wtasno$ciowych,
wywlaszczen ludnos$ci wiejskiej, podziatéw politycznych i bandytyzmu

spolecznego®!.

Zgodnie z raportem US Office w sprawie Kolumbii (Rompien-
do el silencio: en la busqueda de los Desaparecidos de Colombia),
opublikowanym 16 XII 2010, jedynie liczbe zaginionych w wyniku

34 Zob. M. Sniadecka-Kotarska, Guerrilla
andyjska a narkohandel, ,Ameryka ta-
cinska” 1997, nr 2, s. 15; M. F. Gawrycki,
op. cit., s. 92.

35 Zob. R. Kirk, More Terrible than Death.
Massacres, Drugs and America’s War in
Colombia, New York 2003, s. 100-108.

36 Zob. M. F. Gawrycki, op. cit., s. 93.

37 G. Garcia Marquez, Raport z pewnego
porwania, przet. D. Walasek-Elbanow-
ska, wyd. 2, Warszawa 2001, s. 5.

38 |Ibidem, s. 7.

39 Zob. M. M. Malagén-Kurka, op. cit.,
s. 6-7.

40 F| Conflicto, callejon con salida. Infor-
me Nacional de Desarrollo Humano para
Colombia 2003, ed. H. Gbmez Buendia,
Bogota 2003, s. 43: “ninguna persona
que resida en el territorio nacional estd
hoy exenta de sufrir el conflicto en carne
propia: cilindros de gas, bombas, asesi-
natos, secuestros o extorsiones se dan
en cualquier vereda, pueblo o ciudad”.

41 M. F. Gawrycki, op. cit., s. 65.

133/



S Quart Nr 4(50)/2018

/34/

42 Zob. E. Alloa, op. cit., s. 63.

4 Zob. M. M. Malagon-Kurka, op. cit.,
s. 53-97.

44 Zob. ibidem, s. 145-206.

4 Zob. E. Alloa, op. cit., s. 57-58.

konfliktu szacuje sie na okoto 51 tys. (dane wedlug informacji rzadu
kolumbijskiego), choé¢ rzeczywiste dane ciggle nie sg znane*?.

Komentowaniem takiej rzeczywistos$ci zajmowali sie (i zajmu-
ja) nie tylko politycy, publicyS$ci, reporterzy, ale takze artysci, jak
cho¢by wymieniony juz Marquez, ale takze prezentowany tu Munoz
czy — dawniej — malarka Beatriz Gonzalez*?, a takze rzeZbiarka Doris
Salcedo, wspdlczesna Munozowi*t. Przed ludZzmi sztuki staneto trud-
ne zadanie: jak w sposéb przenikliwy i zwracajacy uwage opowiedzieé¢
o przemocy, ktéra pod koniec XX w. zdominowala zycie codzienne
Kolumbijczykéw i ktérej, widzgce jg na ulicach, w codziennej prasie
i w telewizji, z pewnoScia nie chcieli oni oglagdaé w galeriach? Kazdy
z wymienionych artystéw znalazl wlasny sposéb na komentowanie
trudnej kolumbijskiej rzeczywisto$ci, uwazajac, ze refleksja dotycza-
ca biezgcych wydarzen, sytuacji politycznej i traumy jest konieczna.

Prace Munoza sktaniaja do przemys$len, ale nie epatuja przemo-
ca, la violencia kryje sie dopiero w naszych interpretacjach. Cieka-
we wydaje sie zestawienie wizerunkéw zaginionych ludzi wytaniajg-
cych sie w miare ogladu w pracy Munoza Aliento i pierwszej znanej
fotografii Bogoty z 1842 r. [il. 7], na ktérej widaé pusta ulice - jakby
wymarla, bo zupelnie pozbawiong mieszkancéw. Nie byla to intencja
autora zdjecia, Jeana-Baptiste’a Louisa Grosa, ale wynik ogranicze-
nia mozliwo$ci technicznych w tamtym okresie: konieczny byt bar-
dzo diugi czas nas§wietlania - jak informuje nas notatka samego foto-
grafa, w tym wypadku wynosit 47 sekund®. Sprawilo to, ze wszyst-
kie poruszajgce sie elementy (w tym ludzie) po prostu zniknety...

Tworczo$é Oscara Munoza, choé¢ na wiele sposobéw komentuje
kolumbijska rzeczywisto$é, w aspekcie formalnym pozostaje delikat-
na i wysublimowana. Artysta wykorzystuje przede wszystkim czar-
no-biate fotografie (przetwarzajac je i reinterpretujac), ktére nadajag
jego pracom swoistej poetyckos$ci. Widz zostaje postawiony przed
obiektami niezwykle estetycznymi, jednak to, co sie za nimi kryje,
jest bolesne i trudne do opowiedzenia. Instalacje Munoza sg pracami
otwartymi, pozostawiajg wiele miejsca na indywidualng interpreta-
cje odbiorcy. To od naszej wrazliwos$ci i znajomoS§ci kolumbijskich
realiéw zalezy, co odczytamy z tych dziet.

Slowa kluczowe

sztuka nowoczesna, sztuka kolumbijska XX wieku, fotografia, tchnienie
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modern art, XX century Colombian art, photography, breath
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Summary
EWA KUBIAK (University of Lodz) / Aliento. Tradition and modernity in the
installation of Oscar Mufioz

Like many contemporary artists, Oscar Munoz invokes the issues of memory
and evanescence. This article analyses his work entitled Aliento (Breath) from
1995. It consists of round, concave mirrors, 20 centimetres in diameter each,
placed on the gallery wall. The installation is interactive: when the viewers ap-
proach it to see their reflection, their breaths also draw out other faces - those of
people lost to social and political conflicts haunting contemporary Colombia. On
the one hand, the artist invokes the traditional religious archetype of creating
new life with one’s breath, present in many belief systems. On the other hand,
we can regard his work as a commentary on modern-day Colombia, marked with
violence, death and pain of loss of people who passed away suddenly and prema-
turely - like the eponymous breath.
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