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il. 1 T. Kipka, Unification makes Lack of Identity, 2007, druk, papier, 99,5 x 69,5. Fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artysty
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Akcesja Polski do Unii Europejskiej
w przedstawieniach narodowego

dyskursu®

Anna Myslinska

Muzeum Narodowe w Kielcach

kcesja Polski do Unii Europejskiej spowodowala szerokie zaintere-
sowanie artystéw symbolikg narodowa, stosowang na wszystkich
poziomach twoérczych. Cze$é z przedstawien odnosita sie do sytuacji Pol-
ski przed akcesja, inne rejestrowaly to historyczne wydarzenie, jeszcze
inne komentowaty przemiany polskiego spoteczehstwa po wejSciu do
struktur europejskich. Waznym okresem 2011 r. byta prezydencja Rze-
czypospolitej Polskiej w Radzie Unii Europejskiej, co wplyneto na pow-
stanie kolejnych przedstawien nalezgcych do dyskursu narodowego.
Jezyk symboliczny polskiego spoteczenstwa ulegt w omawia-
nym okresie wyraznemu zawezeniu, a jednocze$nie rozszerzyly sie
znaczenia, pojawily sie Smiate, niespotykane do tej pory komentarze
plastyczne. Przedstawienia oparte na symbolice narodowej zawsze
pretenduja do rangi wypowiedzi oficjalnej i obarczone sg konteks-
tem politycznym.

Przedstawienia narodowego dyskursu

wspoliczesne  spoleczenstwo [...] nie jest
zbiorem obrazoéw, ale spolecznym stosunkiem

nawigzywanym za posrednictwem obrazéw’.

Lacinskie ,,discursus” (od ,,discurrere”) oznacza prowadzenie szero-
kiej debaty, ktérej watki wystepuja najczesciej w przestrzeni medial-
no-politycznej i na polu nauki. Dyskurs narodowy w plastyce, obec-

* Szerokie rozwazania na temat wspot-
czesnego jezyka obrazowego, opar-
tego na polskiej symbolice narodowej
zob. w: A. Myslinska, Polska wspotcze-
sna ikonosfera narodowa, Kielce 2016.

1 G. Debord, Spoteczenstwo spektaklu,

przet. A. Ptaszkowska, wspotpr. L. Bro-
gowski, post. eadem, Gdansk 1998, s. 12.
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2 Zob. P. Kucharska, Symbole polskiego
designu, Warszawa 2014, s. 14-15 (Stu-
dio Bakalie, ktorego dziatalnos¢ zapo-
czatkowaty E. Skrzypek i M. Matczyn-
ska-Umeda), 64-65 (M. Gawin), 94-95
(J. Jaworski, M. Krynska, G. Stawinski),
242-243 (A. Wolski).

3 A. Myslinska, op. cit., s. 250.

4 Zob. T. Zatuski, Skutecznos¢ przepraco-
wana, [w:] Skutecznos$¢ sztuki, red. idem,
t6dz 2014, s. 26.

5 J. Baudrillard, After the Orgy, [w:] idem,
The Transparency of Evil. Essays on
Extreme Phenomena, transl. J. Benedict,
London - New York 1993, s. 8.

6 Zob. J. Habermas, Racjonalnos¢ dzia-
tania a racjonalnos¢ spoteczna, przet.
A. M. Kaniowski, przektad przejrz.
M. J. Siemek, Warszawa 1999, s. 473.

7 Rottenberg. Juz trudno. Z A. Rottenberg
rozm. D. Jarecka, Warszawa 2013, s. 182.

ny zar6wno w sztuce wysokiej, sztuce popularnej, komunikacji wi-
zualnej i satyrze, odpowiada wigczaniu sie artystow i projektantéw
do debaty spotecznej. W sztuce wysokiej odzwierciedlany jest dialog
artysty prowadzony ze S§wiatem i jego wlasny §wiatopoglad, w pozo-
stalych dziedzinach akt twoérczy moze przebiega¢ w podobny sposéb,
lecz najczes$ciej odpowiada pogladom estetycznym i §wiatopoglado-
wi zleceniodawcy. Najlepsze dzieta sztuki popularnej zdolne sa po-
ruszy¢ odbiorce nie mniej od dziet sztuki wysokiej. Znaki identyfi-
kacyjne polskiego spoleczenstwa pojawiajg sie réwniez w polskim
designie, znanym na calym $wiecie?.

W Internecie dominuja projekty amatoréw, opracowane za pomo-
ca popularnych urzadzen do kreowania obrazu oparte na zasobach
obrazowych globalnego, wirtualnego forum. Wchodza one w relacje
z dzietami utytutowanych artystoéw, czesto po to, by je zdestabilizo-
wacé znaczeniowo, moga by¢ réwniez efektem dialogu prowadzone-
go z pracami innych amatoréw. Kreacje tego typu nie sg najwyzszej
jakosci, ich tre$¢ moze wynikaé¢ ze Swiatopogladu jednostki, grupy,
albo ideologii zleceniodawcy. Trzeba jednak podkre$li¢, ze wsréod
amatoréw zdarzajg sie réwniez samorodne talenty?.

Niektérzy z badaczy formuluja teorie o politycznych implika-
cjach wszelkiej sztuki?, a nawet catego zycia spolecznego: ,,Polity-
ka nie jest juz dtuzej ograniczona do sfery politycznej, lecz infekuje
[infects] wszystkie inne sfery — ekonomie, nauke, sztuke, sport [...]”°.

Wedlug spotecznej teorii komunikacyjnej Jirgena Habermasa
(ur. 1929), cenionego niemieckiego filozofa, socjologa i publicysty po-
litycznego, dyskurs powinien przebiega¢ w wolnym dialogu, z uzna-
niem réwnoSci szans i z rownym dostepem do mozliwo$ci ujawnia-
nia wlasnego stanowiska. Potykanie sie w debacie i uzasadnianie
argumentéw winno mie¢ na celu przekazanie informacji, wymiane
stanowisk i dgzenie do osiggniecia konsensusu®. ,,Sztuka to [...] prze-
niesienie werbalnego dyskursu na sztuki wizualne. Artysta dzieli sie
z nami swoja wyobraznia, rozumieniem””.

W sztuce wysokiej artySci postuguja sie najczesSciej jezykiem
metafory, proces tworczy przebiega powoli, a dziela wystawiane sg
w muzeach i galeriach. W przestrzeni ekspozycji panuje odpowied-
nia atmosfera do refleksji i wymiany pogladéw, zaréwno pomiedzy
samymi twércami, jak i miedzy nimi a odbiorcami. Dzieta sztuki wy-
sokiej stanowig obecnie mniejszo$¢ w stosunku do pojawiajgcych sie
masowo dziet upowszechnianych drogami komunikacji medialnej.

Dyskurs w przypadku sztuki popularnej, komunikacji wizual-
nej i satyry przebiega, w wiekszos$ci przypadkéw, w odmienny spo-
s6b. Dziela upowszechniane sg réznego typu kanatami medialny-
mi i funkcjonuja w oderwaniu od autora, ktéry zostaje pozbawiony
prawdziwej relacji z odbiorca. Powoduje to jego osamotnienie i wy-
obcowanie — charakterystyczne dla ponowoczesnos$ci. Sztuka nasta-
wiona na ,,natychmiastowo$¢” ma wielkg site oddziatywania w spo-
leczenstwie, moze utrwala¢ delegowane reprezentacje, wzmacniaé
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treSci przekazu, a nawet testowac¢ na odbiorcy wersje przyszltych wy-
darzen®. Dyskurs w tym przypadku polega na wyrazaniu opinii w In-
ternecie, najczesciej za pomoca kréotkich komentarzy oraz lajkéw, nie
zawsze odzwierciedlajacych prawdziwe dane®.

Na tamach tygodnikéw opinii omawianie sg najbardziej aktual-
ne zjawiska spoteczne, ktérym odpowiada zapis obrazowy oktadki.
Kreator sztuki popularnej, designer i satyryk przeksztalca fotografie
lub inny istniejacy zapis obrazowy w taki sposéb, by ujawnié¢ poza-
dang tre$é¢ ideologiczng i zaja¢ wlasciwe stanowisko. Proces tworczy
jest w tym przypadku pospieszny, zgodny z cyklem wydawniczym
tytulu prasowego.

ArtySci 1 projektanci postugujg sie najczesciej symbolikg wia-
snej grupy spolecznej, wlgczajgc niekiedy te charakterystyczng dla
innej grupy spotecznej oraz symbole uniwersalne. Ciekawym zjawi-
skiem jest uzywanie podobnych schematéw obrazowych przez kil-
ku projektantéw, co mozna zaobserwowaé¢ choéby przy przegladaniu
okladek (jedynek) na portalu Wirtualne Media. Podobienstwo sche-
matéw kompozycyjnych moze wynikaé z korzystania z zasobéw tych
samych agencji fotograficznych, ilustrowania podobnych probleméw
spolecznych lub odwolywania sie do wcze$niejszych kompozycji,
utrwalonych w pamieci spolecznej.

Wszystkie dzieta z obszaru dyskursu narodowego odnoszg sie
jednak do tych samych probleméw spotecznych, a r6znia sie od sie-
bie profilem ideologicznym, formg zapisu plastycznego oraz drogami
dostepu do odbiorcy.

Przedstawienia ikonosfery narodowej oparte na znakach iden-
tyfikacyjnych polskiego spoleczehstwa zawsze obarczone sa kon-
tekstem politycznym, bez wzgledu na to, czy dotycza polityki sensu
stricto, czy tez innych dziedzin zycia spotecznego:

Polityczne skutki sztuki sg — niestety lub na szczeScie — jej nieuniknio-
nym elementem. Sztuka deklarujaca sie jako ,,polityczna” moze przyniesé,
w efekcie, zwiekszenie emancypacji albo zwiekszenie opresji, doktadnie
tak samo, jak sztuka, ktéra rezygnuje z jakiejkolwiek politycznej afiliacji,

a nawet jg otwarcie odrzuca?.

Aktualno$¢ przedstawien obrazowych jest niekiedy trudna do
zaakceptowania, poniewaz biorg one udzial w komentowaniu wy-
darzen biezacych, ktére nadal pozostaja elementem terazniejszoSci
inie nalezg jeszcze do przeszioscill.

Polskie uniwersum symboliczne

W historii Polski od konca XVIII w. mozna wskazaé¢ szereg wydarzen

o charakterze granicznym, do ktérych nalezalo uchwalenie Konsty-
tucji 3 Maja (1791), rozbiory ziem polskich (1772, 1793, 1795), odzy-

8 Zob. A. Myslinska, op. cit., s. 239.

9 Zob. R. Kim, E. Lis, Pazernos¢ na lajki,
,Newsweek” 2014, nr 28.

10 E. Majewska, Czy istnieje sztuka
apolityczna?, [w:] Skutecznosé¢ sztuki...,
s. 238.

11 Zob. A. Myslinska, op. cit., s. 11.
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2. W. Aniot, Wspétczesny nacjonalizm
w Europie Srodkowo-Wschodniej. Pod-
toze, rodzaje napiec i reakcja instytucji
regionalnych, [w:] Nacjonalizm. Konflikty
narodowosciowe w Europie Srodkowej
i wschodniej, red. S. Helnarski, Torun
1994, s. 158-159.

131V 2004 Polska uzyskata prawna pod-
stawe akcesji do Unii Europejskiej razem
z dziewiecioma innymi panstwami kan-
dydujacymi: Cyprem, Czechami, Estonia,
Litwa, totwa, Malta, Stowacja, Stowenia
i Wegrami.

4 Dz.U. nr 132, poz. 123: Obwieszcze-
nie Panstwowej Komisji Wyborczej z dnia
23 lipca 2003 r. o skorygowanym wyniku
ogdlnokrajowego referendum w sprawie
wyrazenia zgody na ratyfikacje Trakta-
tu dotyczacego przystapienia Rzeczy-
pospolitej Polskiej do Unii Europejskiej,
s. 8849. Referendum przeprowadzone
zostato 7 i 8 VI 2003.

15 A. Myslinska, Sztuka na ulicy. Polska
ikonografia narodowa w zjednoczonej
Europie, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” t. 28 (2013), s. 240-241.

16 Wybrane publikacje na temat pamie-
ci spotecznej: Collective Remembering,
ed. D. Middleton, D. Edwards, London
1990; K. Hodgkin, S. Radstone, Memo-
ry, History, Nation: Contested Pasts, New
York 2005; M. Kula, Miedzy przesztoscia
a przysztoscia. O pamieci, zapominaniu
i przewidywaniu, Poznan 2004; K. Erder,
W. Spohn, Collective Memory and Eu-
ropean Identity: The Effects of Integra-
tion and Enlargement, Burlington 2005;
A. Szpocinski, Pamie¢ przesztosci jako
element kultury wspétczesnej, [w:] Wo-
bec przesztosci. Pamiec przesztosci jako
element kultury wspétczesnej, red. idem,
Warszawa 2005; K. Pomian, Historia. Na-
uka wobec pamieci, przet. H. Abramo-
wicz, J. Pietrzak-Thebault, Lublin 2006;
R. Traba, Historia - przestrzen dialogu,
Warszawa 2006; P. T. Kwiatkowski, Pa-
mieé zbiorowa spoteczenstwa polskiego
w okresie transformacji, Warszawa 2008;
M. Rydygier, N. Zak, Pamieé. Rejestry
i terytoria [kat. wystawy], Krakéw 2013;
Pamiec¢ zbiorowa jako czynnik integracji
i zZrédto konfliktéw, red. A. Szpocinski,
Warszawa 2009; M. Keating, European
Integration and the Nationalities Qu-
estion, ,Politics and Society” 2004, nr 3;
P. Nora, Dziedzictwo, przet. T. Swoboda,
,Przeglad Polityczny” 2010, nr 103/104;
M. Wodzinski, Choroba krétkiej pamieci,
,Polityka” 2014, nr 17.

skanie niepodleglos$ci (1918), wybuch II wojny $§wiatowej (1939), stan
wojenny w Polsce (1981-1983), odzyskanie wolnosci (1989) i akcesja
Polski do Unii Europejskiej (2004). Na zachodzie Europy narody
ksztattowaly swoja tozsamo$§¢é w powigzaniu z budowg silnych orga-
nizméw panstwowych, a na ziemiach polskich pod zaborami — przez
identyfikacje definiowang w konteks$cie struktury spotecznej'2.

Akcesja Polski do Unii Europejskiej 1 V 2004 jest jednym z naj-
wazniejszych - dla polskiej racji stanu — wydarzeh wspélczesnych!s.
W referendum ogélnokrajowym przeprowadzonym w 2003 r. przysta-
pienie do Unii poparto 77,45% polskiego spoteczenstwa'.

Dzisiejsze przedstawienia symboliczne zakorzenione sg w wie-
lowiekowej tradycji, do ktérej juz w péznym Sredniowieczu nalezaty
wizerunki heraldyczne i znaki ziemskie, a p6zniej — powstajgce od
drugiej polowy XVIw. — graficzne zapisy majestatu Rzeczypospolitej
iliczne obrazy alegoryczne epoki zaboréw, odnoszace sie do zniewo-
lenia polskiego spoteczenstwa. Trzeba podkresli¢, ze juz w drugiej
polowie XVIII w. rozpoczela sie w Europie dewaluacja przedstawien
o tym charakterze, ale dla Polakéw odgrywaly one wazng role znacz-
nie dtuzej, poniewaz pozwalaly jednoczy¢ podzielone granicami spo-
leczenstwo, przekazywa¢é tradycje patriotyczng miedzy pokoleniami
i wyczekiwaé nadej$cia wolnos$ci.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegto$ci w 1918 r. symbolika
narodowa pojawiala sie w dzietach o charakterze propagandowym.
Wykorzystywano ja m.in. do legitymizacji wladzy, dekoracji gma-
chéw publicznych, w walce stronnictw politycznych oraz w prezen-
tacjach osiggnieé polskiej gospodarki i kultury na wystawach Swia-
towych w 1925, 1937 i 1939 roku. Rozwdj sztuki nowoczesnej i odrzu-
cenie warto$ci alegorii przez krytyke artystyczna nie powstrzymato
powstawania kolejnych przedstawien, wyobrazanych przede wszyst-
kim w motywach Polonia Rediviva i Polonia Triumphans. Znany,
zakorzeniony w wielowiekowej tradycji jezyk przedstawien pozwalat
w latwiejszy sposob osiggac¢ wspdlne cele.

Dla nowej wtadzy komunistycznej w Polsce po 1945 r. alegorie
narodowe i dgzenie do samostanowienia spotecznego staty sie nie-
pozadane. W kompozycjach propagandowych - w stuzbie nowych
idei — polska flaga i godto czesto pojawialy sie w tym okresie obok fla-
gi sowieckiej z sierpem i mtotem. Tego typu symbolika wystepowata
w dekoracjach oficjalnych, na plakatach, obrazach i w réznego typu
emblematach.

Wizje Polski zniewolonej, cierpigcej, odrodzity sie na nowo w pel-
nych smutku kompozycjach okresu stanu wojennego. Po odzyskaniu
wolno$ci w 1989 r. symbolika narodowa byta tez wigczana — przez
niektérych artystéow sztuki krytycznej — do kompozycji odzwiercie-
dlajacych zjawiska przemian spotecznych z lat 90. XX wieku?.

W okresach zagrozen, mobilizacji i przemian spotecznych pol-
skie uniwersum symboliczne wzmacniato narodowg tozsamog$¢é?s,
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Panstwa narodowe w Unii Europejskiej

W 1992 r. do Traktatu o Unii Europejskiej wprowadzona zostata nor-
ma poszanowania tozsamo$ci narodowej panstw czlonkowskich,
aw preambule uwzgledniono solidarno$§¢ pomiedzy narodami, opar-
ta na historii, kulturze i tradycji narodéw. Pie¢ lat p6ézniej na konfe-
rencji w Amsterdamie tozsamo$¢ narodowg odrzucono jako zasade
integracji, a na jej miejsce wyznaczono nowe unijne wartosci: wol-
no$¢, demokracja, poszanowanie praw czlowieka i praworzadno$é.
W ten sposéb prawna ranga ochrony tozsamosci spoteczenstw zosta-
la zdegradowana na rzecz tozsamosci europejskiej, skupiajgcej dzia-
tania na celach ponadpanstwowych i euroregionach!”.

Swiadomosé i tozsamosé spoteczenstw Zachodu bazuje na war-
toSciach uniwersalnych, ukierunkowanych pod wzgledem otwarto-
$ci ,,na zewnatrz”, przeciwnie do skierowanego ,,do wewnatrz” i zbu-
dowanego monolitycznie spoteczenstwa polskiego, rozwijajacego pa-
triotyzm narodowy przed panstwowym?, lokalny przed narodowym.
Odmienna identyfikacja Polakéw wynika ze skomplikowanej histo-
rii polskiej panstwowos$ci, wojen, rozbioréw ziem i zrywoéw powstan-
czych. Imprinting przeszloSci przejawia sie w nakazie poszanowania
tradycji i niepodlegtos$ci panstwa®®. Trzeba podkreslié, ze:

Kultura, a nawet szerzej — tozsamo$¢ polska — ma charakter wybitnie dra-
matyczno-przedstawieniowy, czego dowodzi zaréwno sposéb istnienia wy-
darzen historycznych, praktyka polityczna czy dominujace formy religijno-

§ci, jak i znaczenie oraz odmienno$¢ rodzimych przedstawien?’.

Przemiany postmodernistycznej, zglobalizowanej kultury wy-
wieraja silny wplyw na zanikanie struktur panstw narodowych.
W ostatnich latach zjawisku temu prébujg przeciwdziataé¢ rzady
panstw Unii Europejskiej: Wegier i Polski, oraz niezrzeszonej Tur-
cji, formulowana jest teoria o trwajagcym nadal procesie moderniza-
cji i mozliwo$ci powrotu do struktur panstw narodowych. Niektérzy
z polskich badaczy uwazajg, ze Swiat pozostaje nadal w epoce no-
woczesnoSci, a przy konstruowaniu nowych teorii spolecznych prze-
drostek ,,post-” dodawany jest zbyt pochopnie?. Procesu przemian
ponowoczesnych nie da sie jednak zatrzymac¢ ani cofngé — cho¢ moze
nastgpié¢ ich spowolnienie??. Co wiecej:

Nie da sie potaczy¢ liberalnej modernizacji gospodarczej z utrwaleniem
tradycjonalizmu obyczajowo-kulturowego. Te pierwsza mozna bowiem zre-
alizowa¢ jedynie przy aktywnym udziale grup spotecznych niepodzielaja-

cych tego drugiego?3.

Globalizacja, masowa migracja ludno$ci i wystepowanie na tym
samym terenie r6znych kultur zdajg sie wzmacnia¢ integracje spote-
czenstw przy rownoczesnym podkreslaniu réznic kulturowych. Co-

17 Zob. M. Muszynski, Renesans nacjo-
nalizmu. Wszystkim w Europie wolno
by¢ nacjonalistami, tylko nie Polakom,
,Wprost” 2007, nr 46, s. 34-35.

18 Zob. A. Sosnowski, Tozsamosc¢ regio-
nalna, narodowa, europejska - poziomy
wspotczesnej identyfikacji spotecznej
Polakéw. Spojrzenie socjologa, Olsztyn
2008, s. 18, 20.

19 Proces identyfikacji jednostki z polsko-
Scia, jak rowniez stawanie sie zaktadni-
kiem narodowego systemu, przedstawia
ksiazka: J. Sowa, Fantomowe ciato kréla.
Peryferyjne zmagania z nowoczesna for-
ma, Krakéw 2011.

20 D. Kosinski, Teatra polskie. Historie,
Warszawa 2010, s. 21.

21 M. Gawin, Nowoczesnos¢ chyba jesz-
cze sie nie skonczyta, rozmawia J. Gat-
kowski, https://www.teologiapolityczna.
pl/magdalena-gawin-nowoczesnosc-
-chyba-jeszcze-sie-nie-skonczyla (data
dostepu: 10 VII 2018).

22 Zob. Z. Bauman, Tozsamos¢. Rozmo-
wy z Benedetto Vecchim, przet. J. taszcz,
Gdansk 2007, s. 82-83.

2 J. A. Majcherek, Nie da sie pozenic li-
beralizmu z tradycjonalizmem, ,Gazeta
Wyborcza” 2013, nr z 11 VI, s. 8.
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2 M. Jezinski, Dlaczego teatr jest poli-
tyczny, [w:] Sztuka i polityka. Teatr, kino,
red. M. Jezinski, B. Brodzinska-Mirow-
ska, £. Wojtkowski, Torun 2013, s. 16.

25 A. Myslinska, Polska wspdtczesna...,
s. 255. Zob. J. E. Combs, Swiat zabaw.
Narodziny nowego wieku ludycznego,
przet. O. Kaczmarek, post. A. Chatupnik,
Warszawa 2011, s. 61-66; Z. Melosik,
(Re)konstrukcje podrézowania w kulturze
instant: konteksty socjopedagogiczne,
[w:] Tozsamosc¢ w spoteczenstwie wspot-
czesnym: pop-kulturowe (re)interpreta-
¢je, red. nauk. A. Gromkowska-Melosik,
idem, Krakéw 2012, s. 33-35.

raz czeSciej w przestrzeni publicznej polskich miast eksponowane sg
symbole panstwowe, ktére uzywane sg réwniez we wszystkich ob-
szarach ludzkiej aktywno$ci. Dziatania tego typu wynikaja nie tylko
z przywiazania do wlasnego kraju, ale po czeSci, jak mozna domnie-
mywac, majg charakter obronny.

Wptywanie globalizacji na struktury panstw narodowych, stoso-
wanie standardéw powodujacych zanikanie réznorodnosci, ukazuje
plakat Tomasza Kipki Unification makes Lack of Identity (2007) [il. 1].
Z jednej strony, Polacy nalezg do najwiekszych zwolennikéw Unii
Europejskiej, ale z drugiej — pod$wiadomie dazg do zachowania wia-
snej odrebnosci, co zaznacza sie m.in. w duzej ilo$ci przedstawien
zaliczanych do obszaru dyskursu narodowego.

Przedstawienia poprzedzajace akcesje Polski do Unii Europejskiej

Akcesja naszego kraju do Unii Europejskiej przed 2004 r. zapowia-
dana byta w kompozycjach sztuki wysokiej, a 6w akt zostal uwiecz-
niony w komentarzach plastycznych nalezacych do sztuki popular-
nej i satyry. W wymienionych obszarach twoérczych i w komunikacji
wizualnej artys$ci oraz designerzy w latach 90. XX w. odzwierciedlali
przemiany spoleczne w Polsce.

Szersze wykorzystanie polskiej symboliki narodowej w sztuce
rozpoczelto sie wkroétce po akcesji Polski do Unii. Uzycie flagi lub go-
dia w wypowiedzi plastycznej poszerzato jej geopolityczny i spolecz-
ny kontekst. Mégt on by¢ kierowany do wlasnej grupy spolecznej lub
na zewnatrz.

Rytuaty wiadzy sq swoistym potwierdzeniem istnienia ciggto$ci majestatu
wladz, skutecznosci samych rzadzacych i ich silty, wymagajacych jedno-
cze$nie od ludu deklaracji poparcia i utwierdzenia istniejacego porzadku

symbolicznego?*.

Szybka komunikacja medialna wymusita na artystach redukcje
jezyka plastycznego — miejsce dawnych alegorii narodowych zajely
godlo, zarys granic Polski i bialo-czerwona flaga panstwowa. Rza-
dziej stosowano szerszy repertuar symboliczny, uwzgledniajacy np.
skrzydia husarii i stylizacje w Solidarycy, wzorowane na legendar-
nym znaku ,,Solidarno$é” zaprojektowanym przez polskiego grafika
i dziatacza opozycji w okresie PRL, Jerzego Janiszewskiego. Warto
zaznaczy¢, ze:

syntetyczny jezyk wypowiedzi plastycznej nie ogranicza artystéw i nie
przeszkadza im w tworzeniu sugestywnych i aktualnych komentarzy rze-
czywisto$ci, ukierunkowanych nieustannie na przyszio$é, wynikajacych

z nawyku i koniecznoéci zycia w natychmiastowo$ci?®.
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W 1998 r. zblizanie sie naszego kraju do Zachodu przedstawilt
Franciszek Starowieyski (1930-2009), grafik, malarz i scenograf — na
obrazie Raptus Poloniae. Divina Polonia rapta per Europa profana
[il. 2]. Duzych rozmiaréw ptétno (396 x 342) zostato zaméwione do
wystroju biura misji polskiej w Brukseli. Artysta nadal kompozy-
cji charakter alegoryczny, sumaryczny i poré6wnaweczy, zestawiajac
wyobrazenie Polakéw o kulturze Zachodu z polska tradycja przed-
stawieniowaq.

Starowieyski namalowal obraz w technice olejnej (najczeSciej
pracowal pastelg na kartonie lub w technice mieszanej na ptétnie).
Duza skala kompozycji §wiadczy o tym, ze zamawiajacy chcieli po-
wstania dzieta o ponadczasowym charakterze i traktowali zblizajg-
ca sie akcesje Polski do Unii Europejskiej jako wazne wydarzenie
historyczne. Malarstwo Starowieyskiego przesycaja zmystowos$é,
teatralny patos oraz refleksja nad przemijaniem i §miercig. Tych
wlaénie Srodkow uzyt artysta do przedstawienia Europy i Polski na
omawianym obrazie. Ukazal nagg, hedonistyczng i poganska Europe
z potréjnymi, ,,owadzimi” skrzydiami u ramion, siedzaca na ruinach
lacinskiego dziedzictwa?®, wyobrazonego przez figure lezgcego byka,
z korpusem stylizowanym na metalowa trumne oraz fragment trzo-
nu kolumny jonskiej. Europa przyciaga Swieta Polske w krag swego
oddziatywania silnym i zdecydowanym gestem. W ciemnej, abstrak-
cyjnej przestrzeni tla umieszczony zostatl prostopadioscian ze zsza-
rzalymi barwami flagi Polski (1/3 czerwieni i 2/3 bieli), do ktérego
odnosi sie inskrypcja zapisana przez autora na dole ptétna: ,,1 km
szeScienny zawieszony / nad Janowcem. 1/3 kilometra szeScienne-
go / to cata ludzko$é: / 6 miliardéw istnien. / DIVINA POLONIA”?".
Europa wystepuje tu jako posta¢ pierwszoplanowa, a Boska Polska
kroczy samotnie, poddana jej wpltywowi.

Starowieyski nie stronil tez na obrazie od efektéw rysunko-
wych. Wyrazny, ciemny kontur obwodzi poszczegdlne formy falistg
linig i wydobywa niemal plaskie, jasniejsze obszary. Kompozycja na-
malowana zostata w stonowanych, ciemnych barwach: zgaszonych
ugrach, szaro$ci i czerni, z jaSniejszymi plamami bieli i rozmytej
czerwieni. Mozna odnie§¢ wrazenie, ze artysta dgzyt do przedstawie-
nia nieréwnych sit Europy i Polski, wladajacych nimi zywiotéw, by
podkresli¢ bogatg historie Europy oraz droge cierpienia i chrze$ci-
janskie wartos$ci wlasnego kraju.

Przygotowujac sie do namalowania obrazu do biura misji pol-
skiej w Brukseli, Starowieyski wykonal najpierw szereg szkicow
pastela i kredka na papierze i kartonie?®, na r6zne sposoby mozol-
nie mierzac sie z tematem. W szkicach tych stosowat niekiedy asce-
tyczny rysunek lub game zywszych barw, zawezong i bardziej rozbu-
dowang kompozycje. Na jednym z rysunkoéw, zatytutowanym Rap-
tus Poloniae (1998) [il. 3], Europa wyobrazona zostata jako kobieta
o dwoéch twarzach, a Polska wyprowadzana jest z otchtani do §wiata

26 Zob. Historia i Polonia. Katalog wysta-
wy, red. A. Myslinska, Muzeum Naro-
dowe w Kielcach, 20 IX 2009 - 3 1 2010,
Kielce 2009, kat. V/30, s. 320.

27 Na trzonie kolumny Starowieyski umie-
Scit swdj inicjat oraz date: ,19 - 987, ale
w dodatkowym, oprawionym w ramke
opisie, prezentowanym nizej na $cianie,
wpisat date ,1704". TresS¢ opisu rozni sie
od inskrypcji na dole ptétna: ,Alego-
ria $wieckiej / Europy i Swietej Polski; /
Swiata tradycji antycznej / i Swiata ro-
dzimej Swietosci. / | jakby zmierzchu
ich obu. / W gtebi 1 km? powieszony nad
przyptywem / Wisty miedzy Kazimie-
rzem a Janowcem. / W samym sercu Pol-
ski ./ 1/3 kilometra3 (300 milionéw m3)
to cata / ludzkos¢ 6 milionow istnien /
F Starowieyski 1704”.

28 Wedtug informacji uzyskanych przeze
mnie w 2000 r. bezpos$rednio od F. Staro-
wieyskiego powstato ok. 16 szkicéow do
obrazu Raptus Poloniae. Divina Polonia
rapta per Europa profana (1998).
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il. 2 F. Starowieyski, Raptus Polo-
niae. Divina Polonia rapta per Euro-
pa profana, 1998, ol. pt., 396 x 342,
Ministerstwo Spraw Zagranicznych
w Warszawie. Fot. udostepniona dzieki
uprzejmosci MSZ i rodziny artysty

zywych przez chronigcego ja patrona. Jego stréj — czerwony plaszcz
i bialy zawdj na glowie — przypomina barwy polskiej flagi panstwo-
wej. W tle wystepuje, podobnie jak na obrazie do biura misji polskiej,
bialo-czerwony prostopadio$cian o zszarzalych barwach, jednakze
bez dookreslajgcych go napisow.

Na rok przed akcesja Polski do Unii Europejskiej powstal uka-
zujacy odrodzenie Polski obraz Wojciecha Siudmaka Polonia (2003)
[il. 4], oparty na polskiej i europejskiej tradycji przedstawieniowej.
Siudmak jest znanym na §wiecie malarzem, grafikiem, rzeZzbiarzem
i ilustratorem polskiego pochodzenia, zamieszkalym od wielu lat
we Francji. W swych dzietach ukazuje wizje fantastyczne, surreali-
styczne lub utrzymane w stylistyce science fiction, a jego kompozycje
czerpig tresci ze Swiatowego dziedzictwa kultury, dotykajg terazniej-
szo$ci i utrwalajg niekiedy poetyckie wizje przyszio$ci. Na obrazie
Polonia malarz w uniwersalnym jezyku symboli przedstawil proces
przeksztalcania materii i wylanianie sie z chaosu nowego, wolnego
Swiata, budowanego na zrebach heroicznej przeszio$ci, dramacie
Smierci i cudzie odrodzenia. Posta¢ Polonii grajacej na skrzypcach
(symbol harmonii i szcze$cia), wsparty na mieczu geniusz w rzym-
skim w helmie na glowie i odradzajaca sie z bezksztaltnej materii
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il. 3 F. Starowieyski, Raptus Poloniae, szkic, 1998, pastel, papier, 100 x 70, wiasnos$¢ prywatna.
Fot. udostepniona dzieki uprzejmosci wtasciciela
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=il 4 W. Siudmak, Polonia, 2003, ol., pt.,
92 x 73. Fot. za: A. Myslinska, Polska
wspotczesna ikonosfera narodowa,
Kielce 2016, il. 5, s. 281

ﬂ 29 Zob. Siudmak. ,Fantastyczne Swiaty”

2003/2004, Warszawa 2003 (oktadka).

30 W. Siudmak, Polonia, ,Newsweek”

2003, nr 51/52 (oktadka).
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postaé uformowane zostaly w dynamiczny trojkat i osadzone w abs-
trakcyjnej, Swietlistej przestrzeni. Geniusz uosabia polskie zrywy
powstancze, ale jego naga sylwetka przypomina raczej atletycznych
bohateréw zasiedlajacych obrazy Jacques’a-Louisa Davida. Przy gto-
wie Polonii znajdujg sie muszle z wyciekajaca wodg (symbol Zwia-
stowania i Zmartwychwstania Pahskiego), ktore przywodza na mys$l
lata niewoli i ofiare zlozong w walce o Zmartwychwstanie Polski.
W refleksji nad historig i przyszto$cig artysta zrezygnowat z symboli
i barw narodowych, stworzyt surrealistyczng wizje?’. Akcesje Polski
do Unii Europejskiej utozsamit z nadejSciem epoki wolnoSci, a w celu
dodania calo$ci powagi przyoblekl scene w antyczny kostium. Warto
wspomnieé, ze w roku powstania plétna bylo ono umieszczone na
okladce $wigtecznego numeru ,,Newsweeka”, ktéry zapowiadat pod-
pisanie aktu przyjecia Polski do struktur Unii®’.

Obrazy Starowieyskiegoi Siudmaka namalowane zostaty w typie
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klasycznej alegorii, ale poruszajg odmienne aspekty loséw polskiego
spoleczenstwa. Starowieyski ukazat nieréwng pozycje panstw starej
Europy i wstepujacej w ich krag ,Swietej Polski”, Siudmak w sym-
boliczny sposéb odniést sie do polskiej i europejskiej tradycji irre-
denckiej, utozsamiajgc odrodzenie Polski z jej wejSciem do struktur
wspolnoty.

W 2011 r. obraz Starowieyskiego powrocit do Polski w zwigzku
z przeprowadzka Statego Przedstawicielstwa Rzeczpospolitej Pol-
skiej przy Unii Europejskiej w Brukseli do nowej siedziby. Obecnie
eksponowany jest w holu Ministerstwa Spraw Zagranicznych w War-
szawie. Po 20 latach od namalowania jego tre$¢ nabrata waloréw hi-
storycznych i nalezy juz do przeszio$ci®!. Polska jest czionkiem Unii
Europejskiej, a nie kandydatem do jej struktur. W przypadku obrazu
Starowieyskiego mozemy znéw moéwic¢ o szybkiej utracie aktualno-
$ci, ktéra dotyczy komentarzy plastycznych do wydarzeh wspodicze-
snych, wystepujacych najczesciej w sztuce popularnej, komunikacji
wizualnej i satyrze. P16tno Siudmaka zachowalo wieksza autonomie,
co charakteryzuje uniwersalne wizje symboliczne.

Budowanie nowego porzadku spolecznego w Polsce po 1989 r.
przebiegalo pod znakiem reform spoleczno-politycznych??, odzwier-
ciedlanych przez artystow sztuki krytycznej. Do tego kregu dziet na-
lezy np. praca fotograficzna Katarzyny Kozyry Krzysztof Czerwinski
(1996), oparta na motywach narodowej ikonosfery i religii chrzesci-
janskiej, poruszajaca problematyke inno$ci, odrzucenia, zagubienia
w $wiecie i nieprzystawania do standardéw spolecznej poprawnosci.
Heroizowana symetryczna kompozycja trzech postaci, umieszczona
na tle bieli i czerwieni flagi panstwowej, budzi skojarzenie z ukrzy-
zowaniem Chrystusa, przy czym Krzysztof Czerwinski — mezczyzna
z bliznami i §ladami odmrozen — wystepuje tu w podwdjnej roli: na
miejscu Zbawiciela i na miejscu totréw.

Kozyra zwiagzana byta z pracownia prof. Grzegorza Kowalskie-
go na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, czyli z tzw. Kowal-
nig. Omawiana praca Krzysztof Czerwinski pokazana zostala po raz
pierwszy na wystawie ,,Ja i AIDS” w kinie ,,Stolica”, ale wystawa ta
nie spotkata sie z przychylnym odbiorem i czynna byla tylko jeden
dzien*. Kompozycje artystki automatycznie skojarzono z jej praca
dyplomowg Piramida zwierzqt (1993), ktéra rowniez wzbudzita kon-
trowersje spoteczne.

Przedstawienia akcesji Polski do Unii Europejskiej

Akcesja Polski do Unii Europejskiej wywarta silny wplyw na arty-
stow i zmienila sposéb wypowiadania sie przez nich na temat ich
wlasnego kraju. Juz wezes$niej znali oni nieskrepowany jezyk sztuki
Zachodu, pojawiajgcy w przedstawieniach o charakterze spotecznym
juz od konca XVIII wieku. Mozliwo§¢ upowszechniania wiasnych

31 W 2016 r. w nowym gmachu State-
go Przedstawicielstwa Rzeczypospolitej
Polskiej przy Unii Europejskiej w Bruk-
seli zorganizowana zostata wystawa prac
F. Starowieyskiego, na ktdrej znalazto sie
rowniez kilka szkicéw do stynnego obra-
zu Divina Polonia z 1998 roku.

32 Zob. N. Davies, Boze igrzysko. Histo-
ria Polski, przet. E. Tabakowska, Krakéow
1991, t. 2: Od roku 1795, s. 811-813;
M. Gedek, Oligarchia polska, czyli Hi-
storia Polski 1989-2006, Lublin 2008;
A. Dudek, Historia polityczna Polski
1989-2012, Krakéw 2013.

3 Zob. Casting. Katarzyna Kozyra
[kat. wystawy], Zacheta. Narodowa
Galeria Sztuki 2010/2011, red. M. Sit-
kowska, H. Wrdblewska, Warszawa
2010, s. 93. Kuratorem wystawy Ja i AIDS
w kinie ,Stolica” byt A. Zmijewski.
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34 Zob. P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka
i demokracja w postkomunistycznej Eu-
ropie, Poznan 2010, s. 36-38.

35 Zob. Z. Melosik, op. cit., s. 45.

36 K. Jurecki, £t6dz Kaliska, http://culture.
pl/pl/tworca/lodz-kaliska (data dostepu:
30 1V 2014).

37 ,New Pop” 2004, nr 1, s. 22.

opinii w jezyku obrazowym i prowadzenia dialogu z innymi spote-
czenstwami pozwolila w tym okresie na swobodne, czesto bezkom-
promisowe formulowanie owych wypowiedzi. Trzeba podkres$li¢, ze
dialog miedzy blizszymi i dalszymi sasiadami nie przebiega w spo-
s6b bezposredni, ale odbywa sie przez odniesienie do Zachodu - od-
grywajacego role centrums?4,

Silng tendencja we wspobiczesnej kulturze jest amerykanizacja,
a jak twierdzi cze$é badaczy, ,,cocacolizacja”, ,,mcdonaldyzacja” czy
,losangelizacja” §wiata®, odzwierciedlana w komentarzach obrazo-
wych na temat wspodiczesnych wydarzen spoleczno-politycznych.
Obraz przoduje przed stowem, ktére czesto tylko usci$la jego tres¢;
nadal jest najsilniejszym i najszybciej odbieranym przekazem, ktory
osigga — za pomocg Internetu - zasieg globalny. Sztuka popularna to
dzisiaj najczeSciej sztuka technologiczna, zakorzeniona w catej tra-
dycji plastycznej XX w., lecz rozwijajaca sie w pelni od lat 80., wraz
z technologiami elektroniczno-komputerowymi.

Narodowa ikonosfera jest jednym z tematéw twoérczych podej-
mowanych przez grupe artystyczng ¥.6dz Kaliska oraz przez znane-
go rysownika Andrzeja Mleczke, ktoérzy w sarkastyczny i krytycz-
ny sposéb odnoszg sie do skostniatej tradycji wyrazania polskos$ci
i niweluja granice dzielace spoleczne sacrum od profanum. To ich
ironiczne i bezkompromisowe przedstawienia z 2004 r. symbolizuja
przemiane §wiadomo$ci polskich artystéw, jaka dokonala sie wraz
z akcesja Polski do Unii Europejskiej. Sztuka popularna i satyra sta-
1y sie obszarami dokumentujgcymi wazne wydarzenie historyczne.
W tamtym czasie byly w Polsce nowoS$cig, ale wspoélczes$nie sg szero-
ko stosowane.

Powstata w 1979 r. neoawangardowa grupa L.6dz Kaliska (Marek
Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki, Andrzej Swietlik
oraz Makary - Andrzej Wielogérski) znana jest z postugiwania sie na-
goscig, z przeSmiewczych interpretacji sztuki dawnej, z dziatah foto-
medialnych, happeningéw i performance’6w. W pierwszym péiroczu
2004 r. gloénym echem odbila sie sesja fotograficzna Y.odzi Kaliskiej
dla miesiecznika ,,Playboy”, ktéra przez Srodowiska prawicowe ode-
brana zostala jako ,,lzenie godla Polski”?. Grupa podjeta realizacje
projektu fotograficznego Orlica (Polonia), do ktérego zaangazowala
wyloniong w castingu 16-letnig modelke. Jej naga posta¢ w koronie
na glowie, ze skrzydtami u ramion i dlohmi uniesionymi w geS$cie
zwyciestwa, ustawiona zostata na skrzynkach Coca-Coli. Jak dekla-
rowal Kwietniewski, poprzez to dziatanie artysci chcieli ,,ucziowie-
czy¢” polskie godto:

orzel nasz powinien by¢ nagi jak warszawska Syrenka, buzie mie¢ jak ona -

z profilu, oraz diadem en face. A skrzydta mu damy nie od fikajagcej nogami

strusicy z Moulin Rouge, ale z naszej rodzimej ztotéwki. Polacy! W przyro-

dzie orzet to tez jest orlica przede wszystkim i poza wszelka dyskusija [...]%".
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=== jl. 5 £6dz Kaliska (M. Janiak, A. Kwietniewski, A. Rzepecki, A. Swietlik), Orlica, 2004, ,,Playboy” 2004, nr 3,
druk, papier, 27,5 x 21. Skan oktadki
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38 Polonia (2004), w: ,New Pop” 2004,
nr 1, Muzeum Sztuki w todzi, s. 24-25, il.

39 Nowe godto Polski? Goto, ale w koro-
nie, ,Playboy” 2004, nr 3, il.; ,New Pop”
2004, nr 1, s. 26-27, il.

4 t6dz Kaliska, Orlica, ,Playboy” 2004,
nr 3 (oktadka); £6dz Kaliska, ,New Pop”
2004, nr 1, s. 23, il.

41 M. Janion, Niesamowita stowianszczy-
zna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2007,
s. 290-291.

42 Ochrona objete sa nie tylko symbole
identyfikacji wizualnej panstwa i spo-
teczenstwa, ale réwniez sposéb Spie-
wania hymnu panstwowego, o czym
przekonata sie wokalistka E. Goérniak.
Jej artystyczne i zbyt dowolne wyko-
nanie Mazurka Dabrowskiego pod-
czas Mundialu w Korei Potudniowej
w 2002 r. spotkato sie z falg krytyki.
Zob. Edyta Gorniak: Jesli zle zaspiewa-
tam, to przepraszam, https://muzyka.
interia.pl/wiadomosci/news-edyta-gor-
niak-jesli-zle-zaspiewalam-to-prze-
praszam,nld, 1610272 (data dostepu:
10 X 2018).

4 A. Myslinska, Polska wspdtczesna...,
s. 256, 262.

44 polka. Medium, cien, wyobrazenie [kat.
wystawyl], Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski, 13 V - 31 VII 2005,
pomyst, oprac. A. Zawadowska, M. Ru-
das-Grodzka, kier. nauk. M. Janion, War-
szawa 2005, s. 34, il. ,Polka. Medium,
cien, wyobrazenie”, http://culture.pl/pl/
wydarzenie/polka-medium-cien-wy-
obrazenie (data dostepu: 25 VIII 2005).
Wystawa zostata przygotowana przez
Fundacje Odnawiania Znaczen we wspot-
pracy z Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie i z In-
stytutem Badan Literackich Polskiej Aka-
demii Nauk. Autorka koncepcji wystawy
byta prof. M. Janion.

Swojg praca grupa zakpita z mitu $§wietej i nienaruszalnej Polo-
nii, potraktowali tez cialo kobiece jak towar — ro6wnie popularny jak
kultowa butelka Coca-Coli®*.

Orlica uznana zostata za dzielo obrazoburcze, ktére spotkalo
sie z potepieniem spolecznym. ¥L.6dZ Kaliska odpowiedziata na to
stworzeniem kolejnej Orlicy, tym razem odwréconej — z dezaprobatg
- tylem do widzéw, czym wywotala jeszcze wieksze kontrowersje®.
Zaprojektowala rowniez oktadke z Orlicg dla pisma ,,Playboy” (2004)
[il. 5], w tym samym numerze miesiecznika opublikowane zostaty
réowniez zdjecia wszystkich dziewczat biorgcych udzial w projekcie®.
Wedtug Marii Janion w pracy Orlica artysci ulegli seksistowskim
fantazmom, traktujac je jako uniwersalne i ponadczasowe®!.

1.6dz Kaliska postuguje sie nago$cig w réznego typu pracach fo-
tograficznych, dlatego stworzenie nagiej Orlicy — Polonii wydawato
sie artystom naturalnym kierunkiem dziatania. Na rok przed akce-
sja naszego kraju do Unii Europejskiej sztuka polska ulegata poza
tym szerszym wplywom Kkrytycznych przedstawien spolecznych,
jakie powstawaly w kulturze Zachodu juz od konca XVIII wieku.
W polskiej sztuce ich nie byto, poniewaz Polacy, podzieleni przez za-
borcow i walezacy o niepodlegio§¢ w powstaniach zbrojnych, uka-
zywali Ojczyzne jako co$ §wietego i nienaruszalnego. ¥.6dz Kaliska
nie wzieta zapewne pod uwage faktu, ze niektére symbole polskiej
ikonosfery, w tym godto i flaga Polski, objete sg szczegblnym nad-
zorem spolecznym?:. Najwieksze emocje wzbudzalfakt potgczenia
oficjalnego wizerunku godia z fotografig konkretnej, zyjacej osoby,
do tego nagiej i wytonionej w oficjalnym castingu, co wskazywato na
komercyjny, a nie artystyczny charakter przedsiewziecia.

Poza sesjg fotograficzng Orlica i okladkag dla ,,Playboya” twoércy
nie podejmowali nowych préb przeksztalcania godia Polski z udzia-
em kobiecego aktu. Trzeba jednak podkre$li¢, ze w komentarzach
plastycznych publikowanych na okladkach czasopism, jakie towa-
rzyszga wydarzeniom spolecznym w kraju i na §wiecie, godlo pojawia
sie przeksztalcane na rézne sposoby: poddane antropomorfizacji,
rozciete, przeksztalcone, spychane w przepa$é¢, ptongce i rozbite na
kawatki*.

Jednym z komentarzy do portretu kulturowego Polki, odmien-
nym w przekazie od przedmiotowego widzenia kobiecego ciata
w Orlicy Lodzi Kaliskiej, byla w tym czasie rzezba Anny Baumgart
Bombowniczka (2004). Artystka poruszyla w niej temat trudnej sy-
tuacji samotnych kobiet decydujacych sie na urodzenie dziecka.
W 2005 r. praca Baumgart pokazana zostata na wystawie ,,Polka.
Medium, cien, wyobrazenie” w Centrum Sztuki Nowoczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie. Ekspozycja ta poddawata krytycznej re-
fleksji symbole i stereotypy zwiazane z kobietg i kobieco$cig, wyste-
pujace w dyskursie literackim, spotecznym i publicystycznym oraz
w sferze artystycznej*t. Bombowniczka - silikonowy odlew z ciala
ciezarnej modelki, ubrana w czerwona spédniczke i ustawiona na
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czerwono-biatym tle — to wspodtczesna Polonia, wcielenie poganskiej
bogini, odrzuconej i napietnowanej przez spoteczenstwo, zdetermi-
nowanej i kroczacej trudng droga*. Nie ofiara jednak, ale ,;wojow-
niczka”*%, wystepujacg w obronie wiasnej godnosci i przeciw odium
spolecznemu.

Baumgart jest artystkg wizualng, przedstawicielkg sztuki kry-
tycznej i feministycznej. Tworzy rzezby, instalacje, performansy, wi-
deo i fotografie, w ktérych porusza tematy ograniczania jednostki
ludzkiej przez wzorce zachowan, modele wyrazania wtasnej piciowo-
$ci oraz r6znego typu relacje spoteczne. Dzi§ Bombowniczka ciagle
koresponduje z postrzeganiem trudnej sytuacji kobiety w $§wiecie
i bierze udzial w wielu wystawach.

Jak juz wspomniano, medium masowo ,zasiedlonym” przez
symbole polskiej ikonosfery narodowej sg okladki czasopism, gtéw-
nie tygodnikéw, ktére oddziatujg na odbiorcéw na kilka sposobéw:
trafiaja bezposrednio do reki czytelnika, eksponowane sg w punk-
tach sprzedazy, dostepne na nos$nikach elektronicznych i wysta-
wiane przez wydawcOw w galeriach internetowych. Obraz, budujg-
cy porozumienie z odbiorca, powstaje w kilkuetapowym procesie.
Najpierw z agencji fotograficznej lub z innego zasobu obrazowego
wybierana jest fotografia, ktéra nie jest postrzegana jako obraz au-
tonomiczny, lecz jako dokumentacja poszczegdlnych przypadkow?.
W procesie twoérczym poddaje sie ja przeksztatceniom, 1gczy z inny-
mi kalkami form, dookre§la napisami, destabilizuje — wszystko po
to, by wyloni¢ wlasciwy przekaz znaczen. Nie méwimy tu o aliansie
przymusowym dla twoércéw, lecz o wyborze. Nie mamy tez na mysli
dziatania polegajacego na automatycznym: ,,Kopiuj — wklej”, bo wy-
kreowanie pozgdanego artystycznie i ideologicznie obrazu wymaga
wspoéltdziatania, wrazliwos$ci, wyczucia, a co najistotniejsze — talentu.
Obraz jest nadal najszybciej i najsilniej odbieranym przekazem, dla-
tego to w nim arty$ci muszg zawrze¢ najwazniejsza tresé.

Trzeba podkreslié, ze tworcy oktadek chetnie dokonuja recyklin-
gu imaginarium juz istniejgcego, obarczonego niekiedy wilasnym
znaczeniem. Retrospekcja i reinterpretacja form nie ma tutaj nic
wspolnego z postawg zachowawcza czy z na§ladownictwem, ale wy-
nika ze standardéw komunikacyjnych kultury popularnej i nowych
kategorii atrakcyjnos$ci, gdzie najistotniejsze jest bycie widzianym
i akceptowanym. Komunikacja medialna wymusza na twércach re-
dukcje jezyka plastycznego, dlatego w celu uzyskania wiekszej czy-
telnosci przekazu formutuja oni czesto obrazy jednoprzestrzenne,
stosuja rysunek konturowy i barwy podstawowe*.

Poprawna interpretacja dziela wizualnego zalezy od trzech
zmiennych: kodu wykorzystanego przez artyste, podpisu uzupetnia-
jacego oraz kontekstu kulturowego, wynikajacego z potgczenia obra-
zu i tekstu®®. Odbiér przekazu plastycznego warunkowany jest przy
tym w duzej mierze przez wiedze i Swiatopoglad odbiorcy oraz przez
to, z jaka czestotliwo$cia spotyka sie on z podobnymi przedstawie-

4 Zob. Anna Baumgart, http://culture.pl/
pl/tworca/anna-baumgart (data doste-
pu: 20 VIII 2014).

46 Wypowiedz E. Gorzadek; za: M. Janion,
op. cit., s. 291.

47 Zob. M. Michatowska, Fotografia
i miasto - dyskurs spojrzenia, [w:] Miasto
w sztuce - sztuka miasta, red. E. Rewers,
Krakéw 2010, s. 415.

4 A. Myslinska, Polska wspétczesna...,
s. 251-266.

49 Zob. E. H. Gombrich, Obraz wizualny,
przet. A. Morawinska, [w:] idem, Symbo-
le i symbolika, wyb., wstep M. Gtowinski,
Warszawa 1991, s. 319.
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50 A. Lato, lkonicznos¢ we wspétcze-
snym, zglobalizowanym sSwiecie - forma
komunikacji czy manipulacji?, ,Kultura -
Historia - Globalizacja” 2008, nr 3, s. 29.

51 A. Mleczko, 1 maja 2004. Polska wra-
ca do Europy, ,Polityka” 2004, nr 18,
il. na oktadce; zob. tez Historia i Polo-
nia..., kat. V/35, s. 325, il.

52 A, Krzeminski,
2004, nr 18, s. 4.

Radosc,

»Polityka”

niami. Decydujacy wplyw na jezyk artystyczny i komunikat niesio-
ny przez okladke ma jednakze tre§é¢ czasopisma i profil ideologicz-
ny wydawcy. Przypomnijmy przy tym, ze ,,W procesie komunikacji
skutkiem przekazu jest poinformowanie odbiorcy, a w manipulacji
przyjecie przez odbiorce oczekiwanej postawy lub zachowania”%°,

Na rysunku 1 maja 2004. Polska wraca do Europy® Mleczko
przedstawil wejscie Polski do Unii Europejskiej w formie szarzy
rodakéw na Zachéd [il. 6]. Na jego czele kroczy naga, pozbawiona
odwiecznego sacrum Polonia z biato-czerwonym sztandarem w dto-
niach, silna jak francuska Marianna. Tuz za nig podgza kler (z mi-
sja chrystianizacji Europy), urzednicy (zadni lukratywnych unij-
nych stanowisk) oraz szereg innych postaci, m.in. utani z szablami
w dloniach i zolnierze z czaséw II wojny $wiatowej. Mleczko chciat
podkresli¢, ze Polacy wchodzg do struktur europejskich z calym ba-
gazem swojej bolesnej historii, uprzedzen, braku tolerancji, z poczu-
ciem wybranstwa i gérowania nad innymi narodami. Szarzy przy-
glada sie — z przerazeniem — Bég Ojciec, narysowany wsrod oblokow.

W podsumowaniu aktu akcesji Adam Krzeminski napisal w tym
samym numerze ,,Polityki”, ze wejScie Polski do Unii Europejskiej
stalo sie urzeczywistnieniem tesknot i aspiracji kilku generacji Po-
lakow:

Przez ostatnich dwiescie, trzysta lat Polska tylko geograficznie lezata
w $§rodku Europy, kilka razy - jak pieknie powiedziat Norman Davies —
byta nawet jej sercem. Jednak, staba gospodarczo i zacofana cywilizacyj-

nie, w rzeczywistoéci znajdowala sie na peryferiach Europy politycznej®?.

Mleczko jest uznanym rysownikiem satyrycznym i ilustrato-
rem, dodatkowo zajmuje sie malarstwem, grafikg reklamowg, pla-
katem i scenografig. Na poczatku drogi tworczej publikowat rysunki
w ,,Szpilkach”, obecnie stale wspotpracuje z tygodnikiem ,,Polityka”,
prowadzi réwniez autorskie salony w Krakowie i Warszawie. Jest jed-
nym z najbardziej opiniotwérczych rysownikoéw, ktérych prace od-
dajg klimat kulturowy wydarzen spotecznych. W swoich rysunkach
i plakatach Mleczko czesto wykorzystuje polskie symbole narodowe,
gléwnie polska flage i godlo, ktérymi wzmacnia przekaz i range swo-
ich wypowiedzi.

Jednym z najbardziej utytutowanych na $wiecie polskich ar-
tystow mtodego pokolenia jest Piotr Uklanski (ur. 1968), absolwent
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i studiéw fotograficznych
w Cooper Union School for Advancement of Science and Art w No-
wym Jorku. Zajmuje sie fotografig, instalacjami, wideo i performan-
ce’em. Od 1991 r. mieszka i pracuje w Nowym Jorku i Warszawie,
poza USA wystawia gtéwnie w Europie. Warto przywotaé tutaj kil-
ka prac artysty powstatych po akcesji Polski do Unii Europejskiej,
takich jak Flaga (Polonia) (2005), Orzet Stacha (2005), Solidarnosé
(2007) i cykl Powstanie Warszawskie 44 (2008).
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il. 7 P. Uklanski, Bez tytutu (Powsta-
nie Warszawskie 1944 Pruszkow),
2008, zywica epoksydowa na ptotnie;
zdjecie z wystawy ,Piotr Uklanski.
Czterdziesci i cztery”, Zacheta - Naro-
dowa Galeria Sztuki, Warszawa 2012.
Fot. M. Krzyzanek. Za: A. Myslinska,
Polska wspoétczesna ikonosfera naro-
dowa, Kielce 2016, s. 282,il. 6

53 M. Wasilewski, Piotr Uklanski i sztu-
ka zawtaszczania, ,Czas Kultury” 2014,
nr2,s. 36.

54 |bidem, s. 36, 42.

55 Zob. K. Borkowska, Biato-czerwo-
na Uklanskiego na Manhattanie, http://
archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/re-
cenzje/4216 (data dostepu: 27 Xl 2018);
G. Brown, J. Petruczenko, S. z Warty Szu-
kalski, Piotr Uklanski, Biato-Czerwona
[kat. wystawy], Gagosian Gallery, Nowy
Jork, 27 11l - 17 V 2008.

56 E. Gorzadek, Piotr Uklanski, http://
culture.pl/pl/tworca/piotr-uklanski (data
dostepu: 10 VII 2011). Realizacja histo-
rycznego logo byta drugim tego typu
dziataniem Uklanskiego, po Biennale
w Sdo Paulo w 2004 r., gdzie przedstawit
on monumentalna fotografie z podobiz-
na gtowy Jana Pawta Il, utworzona z kilku
tysiecy ciat zotnierzy brazylijskich sfo-
tografowanych z lotu ptaka. W 2008 r.
wspomniana fotografia zostata zapre-
zentowana na rusztowaniu przy skrzy-
zowaniu ulic Marszatkowskiej i Swieto-

Uklanski traktuje sztuke narodowa bardzo powaznie, na rézne
sposoby bada aktualno$¢ i no$§nosé jezyka symboli, ale jego dziatania
nie zawsze sa wlasciwie odczytane. W ocenie krytyka Marka Wasi-
lewskiego twoérca ten stosuje ,,zapozyczenia, zawlaszczenia, cytaty
i powtérzenia, ktore zdajg sie calkowicie negowaé warto$é oryginal-
nos$ci i nowosci w sztuce”?. Opinia ta wskazuje na niezrozumienie
intencji artysty, ktéry w procesie kreacji sprawdza stare i generuje
nowe sensy oraz nowe produkty z tego, co juz zaistniato, by ostatecz-
nie umiesci¢ je w kontek$cie komercyjnego rynku sztuki®t. Polem
swojego dziatania obejmuje polskie symbole narodowe, tworzy czy-
sto formalne zapisy, celowo transformuje i destabilizuje znaczenie
polityczne, formalne i symboliczne, by w ten spos6éb na nowo ustali¢
ich wartoscé.

Praca zatytulowana Flaga (Polonia) — o formie wyolbrzymione-
go, bialo-czerwonego ideogramu polskiej flagi panstwowej — zostala
po raz pierwszy zaprezentowana w 2005 r. na wystawie indywidual-
nej artysty w Galerie Perrotin w Paryzu. Realizacja niematerialnego
znaku, tozsamego z plaszczyzng obrazu, budzita skojarzenia z malar-
skimi reprezentacjami flagi autorstwa Jaspera Johnsa, ale réwniez
z flagg Leszka Przyjemskiego zatytulowang Maj ulubiony krajobraz
(1971)%. W 2005 r. Uklanski stworzyl takze 4-metrowa rzezbe stowian-
skiego orta — Bez tytulu (Orzel Stacha), urealniajac — na podstawie
rysunkéw — forme zaprojektowang przez Stanistawa Szukalskiego.
W 2007 r. zrealizowal za$§ — na nabrzezu Stoczni Gdanskiej — dyptyk
fotograficzny z logo ,,Solidarno$¢”, ustawiony z 3 tys. polskich zol-
nierzy ubranych w biale i czerwone bluzy. W ten sposdéb podjat prébe
sprawdzenia, co jeszcze kryje sie w pustym, jego zdaniem, i wypra-
nym ze znaczenia znaku®®. W pierwszej czeSci dyptyku zarejestrowat
kompletny logotyp, w drugiej — jego dekonstrukcje, przy zachowaniu
biato-czerwonej flagi w zwienczeniu.

Wymienione prace Uklanskiego zostaty zaprezentowane w 2008
r. na wystawie ,,Bialo-Czerwona” w Gagosian Gallery w Nowym
Jorku - razem z cyklem duzych ptécien Powstanie Warszawskie 44
(2008), opatrzonych nazwami dzielnic walczgcej Warszawy. Pl6tna,
parafrazujace walke powstancza przypominaty odwrécona flage Pol-
ski ze sptywajagcymi na biel falami czerwieni. Na tle owych ptécien
pokazana zostala instalacja Uklanskiego Pies¢ (2005) z metalowego
szkieletu — znak identyfikujacy Polske, wystawiony w tym samym
czasie w Gagosian Gallery i na 5. Biennale w Berlinie®. Realizacja
niematerialnego znaku, analogicznie jak w przypadku flagi Polonia,
obudzila skojarzenia z malarskimi reprezentacjami flagi Johnsa i fla-
ga Przyjemskiego®. W charakterystyce dziet Uklanskiego napisano:

Monumentalne i skromne, zbiorowe i indywidualne, gtebokie i banalne,
teatralne i naturalne, prace na wystawie ,,Bialo-Czerwona” uczestnicza
w projekcie kreowania przez Uklanskiego niestabilnych politycznie, for-

malnie i symbolicznie znaczen sztuki®.
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il. 8 J. Janiszewski, Logo polskiej prezydencji w Komisji Rady Unii Europejskiej.

Fot. za: A. Myslinska, Polska wspotczesna ikonosfera narodowa, 2016, s. 328, il. 52

Cykl obrazéw Powstanie Warszawskie 44, Pies¢ i rzeZba Bez
tytulu (Orzel Stacha)” pokazane zostaly w Polsce na przekrojowej,
zaprojektowanej w catosci przez artyste, wystawie Piotr Uklanski.
Czterdziesci i cztery w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki na prze-
tomie 2012 i 2013 roku. W komentarzu do biato-czerwonego cyklu ob-
razow Powstanie Warszawskie 44 Dorota Jarecka napisata:

Czerwone krople splywaja tu po bialej powierzchni ptétna jak krew, ofiar-
niczo, ale jednoczes$nie zmystowo. To prawdziwe uciele$nienie polskiej fla-

gi, jej czerwono-biata erotyzacja®®.

Do cyklu nalezaly rowniez inne prace, np. Bez tytulu (Powstanie
Warszawskie 1944, Pruszkow) (2008) [il. 7].

Polska prezydencja w Radzie Unii Europejskiej

Prezydencja Polski w Radzie Unii Europejskiej rozpoczeta sie
1 VII 2011 i trwata do 31 I 2012. W tym czasie prowadzone byly m.in.
negocjacje w sprawie budzetu Unii na lata 2014-2020, rozmowy
z panstwami przed akcesjg i stowarzyszeniem z Unig, omawiano
kwestie partnerstwa wschodniego oraz ochrony zdrowia. Polska, nie
nalezac do strefy euro, nie mogta proponowaé tematéw zwigzanych
ze zmianami strukturalnymi Uniif. W okresie sprawowania prezy-
dencji nasz kraj chcial promowa¢ w Europie polskg kulture, dlate-
go podjal sie organizacji kilku wystaw, takich jak ,,Ztote czasy Rze-
czypospolitej” w Madrycie® (zamiennie z wystawsg ,,Skarby korony
hiszpanskiej” w Krakowie) oraz berlinska ekspozycja ,,Obok. Polska
— Niemcy. 1000 lat historii w sztuce”, wazna dla lepszego zrozumienia
dziedzictwa europejskiego®?.

PL2011.eu

krzyskiej w Warszawie, zapowiadajac
powstanie w tym miejscu Muzeum Sztuki
Nowoczesnej. Ekspozycja zbiegta sie ze
Smiercia papieza, a praca zamienifa sie
w patriotyczny ottarz, przy ktérym war-
szawiacy sktadali kwiaty i palili znicze.

57 Zob. A. Theis, Kurcgalopkiem po iko-
nach, http://www.goethe.de/ins/pl/Ip/
kul/dup/bku/ber/hin/pl8407258.htm
(data dostepu: 20 VIII 2012).

58 Zob. K. Borkowska, op. cit.; Piotr
Uklanski Biato-Czerwona...

59 Piotr Uklanski w Gagosian Gallery
w Nowym Jorku, http://www.polishar-
tworld.com/news/id/186.html (data do-
stepu: 20 VIII 2012).

50 D. Jarecka, Uklanski w Zachecie. Bi-
twa pod Ortem, http://wyborcza.pl/1,
75475,13037257,Uklanski_w_Zachecie__
Bitwa_pod_orlem.html#ixzz3TJh97C8R
(dostep 10 111 2016).

61 Zob. J. J. Wec, Bilans polskiej prezy-
dencji w Radzie Unii Europejskiej, ,,Prze-
glad Zachodni” 2012, nr 2.

62 Ztote czasy Rzeczypospolitej”, kura-
tor: B. Biedronska-Stota, organizatorzy:
Patrimonio Nacional de Espana, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Palacio Real Ma-
dryt, 3 VI-41X 2011.

63 Obok. Polska - Niemcy. 1000 lat hi-
storii w sztuce”, Berlin, Martin-Gropius-
-Bau, 21 IX 2011 - 9 | 2012, kurator:
A. Rottenberg; Obok. Polska - Niemcy.
1000 lat historii w sztuce [kat. wystawy],
red. M. Omilanowska, wspoétpr. T. Tor-
bus, Berlin-Warszawa 2011.
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" il. 9 M. Wosik, Dzisiaj Polska, plakat promujacy polska prezydencje, 2011, druk, papier, 99 x 67.
Fot. udostepniona dzieki uprzejmosci Galerii Plakatu AMS w Warszawie

156/



Anna Myslinska / Akcesja Polski do Unii Europejskiej w przedstawieniach narodowego dyskursu

W zwigzku z objeciem przez Polske prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej (1 VII - 30 XII 2011) powstata spora grupa dziet dys-
kursu narodowego. Nalezatly do nich projekty zwigzane ze znakiem
i promocjg wizerunkowg prezydencji, a takze prace przygotowane na
konkurs na jej plakat promocyjny. Wszystkie one lokalizowac¢ trzeba
w obszarze sztuki popularnej i komunikacji wizualnej.

Logo polskiej prezydencji zaprojektowal Janiszewski, wspo-
mniany juz twoérca legendarnego znaku Solidarno$é z 1989 roku.
Sktada sie ono z sze$ciu kolorowych, dynamicznie pochylonych
strzatek, polskiej flagi oraz napisu ,,PL2011.eu” [il. 8]. Grafike prze-
syca pozytywna energia, gdyz Polska przedstawiona zostata tu na
czele Europy. W 2011 r. nasz kraj rzeczywiScie byt stawiany za wzor
innym spoleczenstwom, postrzegany jako lider w dziedzinie finan-
s6w i przemian w Europie.

W XTI edycji konkursu Galerii Plakatu AMS w Warszawie wy-
bierano najlepszy na plakat po$wiecony tematowi ,,Dzisiaj Polska!
- promocja Polski podczas prezydencji w Unii Europejskiej”. Zwycie-
zyta praca Magdaleny Wosik — absolwentki wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, graficzki i ilustratorki — z postacia zabawnego sita-
cza w kostiumie gimnastycznym, ktérego purpurowy biceps przypo-
minal zarys granic Polski [il. 9]. Przedstawienie pelnego energii mo-
carza znoéw odnosito sie do sukcesu ekonomicznego naszego kraju,
ktéry tagodnie przeszedl kryzys ekonomiczny w 2008 r. i nazywany
byt ,,zielong wyspa” Europy. Plakat emanowat optymizmem i uka-
zywal sile sprawczg Polski przewodzacej Radzie Unii Europejskiej.
Jego formy nawigzywaty dyskretnie do najlepszych lat polskiej szko-
1y plakatu z przelomu lat 50. i 60. XX wieku. Jury wyréznilo row-
niez prace kilku innych twoércow: Agaty Kulezyk, Filipa Tofila, Jacka
Staniszewskiego, Moniki Prus i Pawla Piotrowskiego, ktérzy odwo-
tali sie do motywéw polskiej i §wiatowej ikonosfery: zarysu granic
Polski, bialo-czerwonej flagi panstwowej, flagi Unii Europejskiej,
motywoéw polskiej kultury ludowej, drapieznego koguta czy posta-
ci Supermana®¢. Polska prezentowana byla na plakatach jako silna
i dynamiczna w strukturach Unii Europejskiej.

Objecie przez Polske zaszczytnej funkcji prezydenta Rady
Unii Europejskiej Mleczko przedstawit na okladce ,,Polityki” (2011,
nr 28) jako porwanie mitycznej Europy [il. 10]. Naga kobieta unoszona
jest na grzbiecie galopujgcego byka z bialo-czerwonym proporcem na
ogonie®, Prostym i na poly satyrycznym rysunkiem artysta zawlasz-
czyl mit o porwaniu Europy - ktéry znany jest z wielu przedstawien
antycznych, greckich i rzymskich, a takze z dziet sztuki europejskiej
od XVI do XVIII w., wykonanych np. przez Tycjana (1562), Verone-
sego (1580), Rembrandta (1632) i Francois Bouchera (1732-1734), oraz
poézniejszych. Mleczko odniést sie w odmienny sposéb do tradycji
przedstawieniowej i wykorzystal mit w celu zilustrowania sytuacji
wspolczesnej.

a1 ck ki écid 1 ki LATOZKRYMINALEM
Wajda i Kosciét, TOM SR

kreca Watese PiSi PO z Kolumbii ;uz f«'spugmzy

CZYM PORWAC
EUROPE

OBEJMUJEMY PREZYDENCJE UNII
W WYJATKOWO ZtYM MOMENCIE

STRONY12-15

il. 10 A. Mleczko, Porwanie Europy,
»Polityka” 2011, nr 28, druk, papier,
27,5 x 21. Skan oktadki

64 Zob. Dzisiaj Polska! - wyniki konkursu,
http://www.2plus3d.pl/artykuly/dzisiaj-
-polska-wyniki-konkursu (data dostepu:
10 1X 2018).

65 A. Mleczko, Czym porwac Europe, ,Po-
lityka” 2011, nr 28 (oktadka).
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66 Zob. J. Baczynski, Czy porwiemy Euro-
pe, ,Polityka” 2011, nr 28, s. 12.

67 M. Dowgielewicz, Polska prezy-
dencja w Radzie UE - podsumowanie,
https://paryz.msz.gov.pl/pl/aktualnosci/
prezydencja_podsumowanie_dowgie-
lewicz?printMode=true (data dostepu:
10 VIl 2018).

68 J. Tomczuk, Gniew Krasnalséw, ,News-
week” 2014, nr 19, s. 52 (wypowiedz
prof. P. Piotrowskiego).

© 0. Swiecicka, ,Krytyka Polityczna robi
z Polski k..”. The Krasnals w ostrym ma-
nifescie atakuja srodowisko artystyczne,
http://natemat.pl/24717,krytyka-poli-
tyczna-robi-z-polski-k-the-krasnal-
s-w-ostrym-manifescie-atakuja-sro-
dowisko-artystyczne (data dostepu:
30 XI 2012).

70 The Krasnals, Polska Prezydencja
w Unii Europejskiej 2011 / Nie moge ci
wiele daé, 2011, http://www.elewator.
org/o-elewatorze/kolekcja-elewatora/
p002 (data dostepu: 10 Il 2018).

W artykule korespondujgcym z oktadkg wspomnianego numeru
tygodnika Jerzy Baczynski napisal, ze w 6smym roku od wstapienia
do Unii Europejskiej Polska obejmuje pierwszg prezydencje, ale kolej-
na przypadnie nam za kilkana$cie lat, je$li w ogéle, poniewaz nie wia-
domo, jaki bedzie przyszly ksztalt Unii. Prezydencja stata sie waznym
sprawdzianem dla Polski, ktéra musiata sprosta¢ organizacji setek
uroczystych i roboczych spotkan unijnych gremiéw®. W podsumowa-
niu polskiej prezydencji minister Mikotaj Dowgielewicz zaznaczytl, ze
nasi reprezentanci uczynili wszystko, co byto mozliwe, w walce z kry-
zysem w strefie euro i o przywroécenie szybszego wzrostu gospodarcze-
go w Unii, a takze w procesie rozszerzania strefy Schengen.

Wizja silnej i dynamicznie rozwijajacej sie Polski nie przema-
wiala jednak do artystéw grupy The Krasnals, ktéra w pracy Polska
prezydencja w Unii Europejskiej. Nie moge ci wiele dac¢ (2011) w kry-
tyczny sposéb wypowiedziata sie na temat mozliwosci dziatania na-
szego kraju i rangi jego przewodnictwa we wspolnocie.

Grupa The Krasnals powstata w 2008 roku. Jej cztonkowie po-
zostajg anonimowi, a jej dzialania opierajg sie na prowokacji, stano-
wia reakcje na aktualng sytuacje spoleczno-polityczna oraz kondy-
cje wspélczesnej sztuki. ,,Z prawicg 1aczy ich niecheé¢ do lewicowego
mainstreamu, przywigzanie do tradycji i gniew na status quo”%. The
Krasnals poddajg krytyce rowniez aktywnos$é wspoétczesnych kura-
toréw wystaw muzealnych oraz funkcjonowanie rynku sztuki. Dzia-
1ajg pod hastem: ,, Kochajmy Polske, nie dajmy sie manipulowac” 5,
Prace grupy pojawiaja sie niekiedy w przestrzeni medialnej z czesto-
tliwo$cig prasy codziennej.

Krytyczna i obrazoburcza kompozycja Polska prezydencja
w Unit Europejskie). Nie moge ci wiele dac [il. 11] przedstawiala kor-
pus $winski z ucieta gtowg, pomalowany w bialo-czerwone barwy,
zgodnie ze wzorem polskiej flagi panstwowej. W opinii Grupy The
Krasnals Rzeczpospolita nie odgrywata roli lidera, lecz co najwy-
zej zrédla surowcoéHw (zywnosci) dla Europy, a jej rola polityczna we
wspélnocie byla sztucznie naglasniana. Tytul kompozycji The Kra-
snals nawigzywal do refrenu piosenki zespotu Perfect Niewiele ci
moge daé¢ z 1981 roku. Omawiane przedstawienie zostalo réwniez
wykorzystane w bojkocie i akcji Comon Task / Powrét Jedi, zorgani-
zowanej w czasie Europejskiego Kongresu Kultury Polskiej we Wro-
clawiu (2011)7.

Obraz przemian spolecznych w Polsce
po akcesji do Unii Europejskiej

W przedstawieniach narodowego dyskursu po akcesji Polski do Unii
uwidacznialy sie ré6znego rodzaju tendencje, pozytywne i negatyw-
ne, odzwierciedlajgce fenomeny spoteczne, ktére wyksztalcilty sie
wskutek przynalezno$ci do krajéw zrzeszonych. Do pozytywnych
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zjawisk nalezaly m.in. poczucie dumy z bycia ,,Europolakiem”, do- 7 il. 11 The Krasnals, Polska prezydencja

< s . P P . w Unii Europejskiej. Nie moge ci wiele
bra ocena polskiej gospodarki w Europie i na Swiecie, a takze rozsze- daé, 2011. Fot. za: A. Myéliniska, Polska

rzenie sfery wolnoS$ci osobistej polskich obywateli. Do negatywnych wspotczesna ikonosfera narodowa,
- sceptycyzm wobec struktur Unii, emigracja zarobkowa Polakéw na 2016, 5. 285,il. 9
Zachéd, a takze sztuczne budowanie zewnetrznego wizerunku na-
szego kraju.
W zwigzku z wyborami do Europarlamentu 2009 r. Piotr So-
cha - grafik, projektant i ilustrator — wykonat oktadke dla ,,Polityki”
My Europolacy [il. 12]. Przedstawil na niej dumnego Polaka w stroju
krakowskim, z natozong na wierzch granatowa marynarkg i aureolg
z pawich piér. Z jednej strony, odniést sie w ten sposéb do dumy ro-
dakéw z bycia obywatelami Europy, ale z drugiej — podkre$lit silne
przywiazanie do wtasnej tradycji i eurosceptycyzm.
Socha specjalizuje sie w budowaniu nastroju swoich przedsta-
wien poprzez kreowanie nieco naiwnych, ,,plastelinowych” postaci
oraz przedmiotéw symbolicznych. Odnosi sie réwniez do funkcjono-
wania dawnych stereotypéw we wspbdiczesnym wyrazaniu polskoSci.
W artykule powiazanym z ta okladka Adam Szostkiewicz napisal
o sceptycznym podejsciu polskich §rodowisk prawicowych do Unii
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il. 12 P. Socha, My Europolacy, ,Poli-
tyka” 2009, nr 22, druk, papier, 27,5 x
21. Skan oktadki

L A. Szostkiewicz, Tak, ale nie, ,Polity-
ka” 2009, nr 22.

72 W. Smoczynski, Waga lekkopdtsred-
nia, ,Polityka” 2010, nr 51.

73 Zob. J. Sowa, Inna Rzeczpospolita jest
mozliwa. Widma przesztosci, wizje przy-
sztosci, Warszawa 2015, s. 12-13.

74 ). Winiecki, Efekt zurku, wspbtpr.
R. Cheda [et al.], ,Polityka” 2012, nr 22.

75 P. Piotrowski, wyktad na sesji plenar-
nej ,Przestrzenie twérczosci” Kongre-
su Kultury Polskiej (2009), http://www.
obieg.pl/wydarzenie/14142 (data doste-
pu: 22 VIl 2018).
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oraz o niefrasobliwym przekonaniu, ze dana jest ona rodakom raz
na zawsze.

Sukces ekonomiczny i postrzeganie Polski jako lidera Europy
ilustruje oktadka ,,Polityki” Polska jest super (2010) [il. 13]. Szybujaca
Super-Polska, podobna do amerykanskiej Superwoman i Supergirl,
odzwierciedla w tym przypadku sukces polityczny naszego kraju,
szczegbdlnie w stosunkach z Rosja, i postrzeganie polskiego spote-
czenstwa jako silnego gracza. Uzycie w tym przedstawieniu barw
podstawowych oraz bieli i czerni zwieksza czytelnos$é przekazu pla-
stycznego.

W artykule Wawrzyhnca Smoczyhnskiego zamieszczonym w oma-
wianym numerze ,Polityki” czytamy, ze Polska awansowata do
panstw wyzszej rangi. Autor przytacza opinie z ,,The Economist”,
w ktérym napisano, ze Warszawa stawia realizm nad romantyzmem,
ze Polska ,,nigdy nie byta bezpieczniejsza, bogatsza i bardziej powa-
zana w §wiecie” i ,,po raz pierwszy od kilku dekad jest graczem, nie
placem zabaw europejskiej dyplomacji”™.

Zewnetrzna ocena dokonan Rzeczpospolitej nie byta jednak
zbiezna z odczuciami polskiego spoteczenstwa, rozczarowanego zbyt
powolnym wzrostem poziomu zycia w kraju™.

Pracg pos$wiecong zewnetrznemu, sztucznie budowanemu wi-
zerunkowi Polski byta oktadka ,,Polityki” Polska na pokaz [il. 14],
powstala przed Mistrzostwami Europy 2012 roku. Stanowily one
symboliczne zwienczenie polskiej transformacji, dlatego chciano,
aby w tym okresie postrzegano nasz kraj jak najlepiej. Z Polska mieli
sie wtedy przeciez zapoznaé¢ gosScie z calej Europy oraz miliard te-
lewidzéw na $wiecie. Wspélipraca z Ukraing przy organizacji duzej
imprezy sportowej budzita obawy, o to, czy w takim uktadzie uda sie
utrzymaé¢ dotychczasowa dobrg opinie ,,nowego, ale sympatycznego
i zaradnego sgsiada”, jakg miala juz Polska w Europie™.

W 2009 r. zewnetrzny wizerunek Polski i polskiej kultury stat sie
rowniez tematem rozwazan naukowych Kongresu Kultury Polskiej.
Podczas sesji plenarnej ,,Przestrzenie twoérczosci” Piotr Piotrowski
przedstawil w swoim wystgpieniu rézne strategie dla rodzimej kul-
tury. Podkres$lil, ze strategia ,,naréd sobie”, strategia nacjonalizu-
jaca, ktorej formutla brzmi: ,,Polska dla Polakéw”, odegrata bardzo
istotna role w przesziosci, ale wspoéliczeénie juz nie wystarcza. Przed-
stawil strategie wdrazang w zycie w tamtym czasie i odnoszgca pew-
ne sukcesy, ale tez niosgca niebezpieczenstwa — popularne (szczegdl-
nie po akcesji Polski do Unii) hasto: ,,Polska dla innych”, symbolizu-
jace zorientowanie na tworzenie komercyjnego, oficjalnego obrazu,
percypowanego jednak i ocenianego przez zewnetrznych odbiorcéw.
Wskazat na potrzebe opracowania innej strategii, nazywanej strate-
gig polskiej kultury ,,wéréd innych” albo polskiej kultury ,,z innymi”,
ktéra nie tyle przedstawi naszg kulture innym, ale zbuduje dla niej
miejsce w bardzo skomplikowanych i wielowarstwowych relacjach™.
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Lustrujemy Cyfrowe Seks
lustracje dzieci ireligia ,

il. 14. Corbis, Polska na pokaz, ,Poli-
tyka” 2012, nr 22, druk, papier, 27,5 x
21. Skan oktadki

76 Zob. E. Stasik, ,Frankfurter Rund-
schau”. Z Polski wyjechaty dwa miliony
ludzi, http://wiadomosci.onet.pl/swiat/
frankfurter-rundschau-z-polski-wy-
jechaly-dwa-miliony-ludzi/qgsl2p  (data
dostepu: 10 Il 2014).

77 Zob. Zapowiada sie emigracyjny re-
kord, https://wiadomosci.wp.pl/za-
powiada-sie-emigracyjny-rekord-
-6027698480755329a (data dostepu:
28 X1 2018).

78 Zob. R. Gwiazdowski, Dlaczego Polacy
emigruja, https://www.forbes.pl/opinie/
dlaczego-polacy-emigruja/zjv8ixn (data
dostepu: 151X 2018).

79 M. Janicki, W. Wiadyka, Ucieczka do
przesztosci, ,Polityka” 2011, nr 51.

80 A. Myslinska, Polska wspétczesna...,
s. 257.

81 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zré-
dto cierpien, Warszawa 2000, s. 178-179.

82 A, Myslinska, op. cit., s. 10.

83 Zob. R. Drozdowski, Obraza na obra-
zy. Strategie spotecznego oporu wobec
obrazéw dominujacych, wyd. 2, roz-
szerz., Poznan 2009, s. 7.

8 Pomimo zmiany kursu politycznego
po wyborach parlamentarnych z 2015 r.
poparcie dla obecnosci Polski w struk-
turach Unii Europejskiej jest nadal wy-
sokie. W 2018 r. wynosito ono az 84%.
Zob. 84 proc. Polakéw popiera czton-
kostwo w UE, http://forsal.pl/arty-
kuly/1098116,84-proc-polakow-po-
piera-czlonkostwo-w-ue-sondaz.html
(data dostepu: 101X 2018).

Niewielki wzrost dobrobytu polskiego spoleczenstwa, umowy
,Smieciowe” i brak stabilizacji zyciowej spowodowaly masowg emi-
gracje zarobkowa polskich obywateli. W ciggu ostatnich 10 lat do
krajéw Unii Europejskiej wyjechato z Polski ponad 2 mln ludzi™,
a kolejny milion deklarowalo cheé¢ opuszczenia kraju™. Problem
emigracji — ,,ubywania narodowej czerwieni” — grafik Tomasz Kipka
przedstawit na plakacie Emigracja (2007) [il. 15] w postaci ulegajg-
cych degradacji i przeksztalcanych ideograméw polskiej flagi. Uby-
wanie czerwieni odpowiada przenoszeniu sie mlodego pokolenia na
Zachéd - w poszukiwaniu nie tylko lepszych warunkéw zycia, ale tez
wyzszych standardéw funkcjonowania panstwa’.

Obnizanie poziomu czerwieni w polskiej fladze moze odnosié
sie réwniez do standardéw prawnych i norm narzuconych Polsce
po przyjeciu czlonkostwa w Unii Europejskiej. Jak napisali Mariusz
Janicki i Wiestaw Wiladyka, prawica uwaza wspoélnote za zagrozenie
dla polskosci, przynalezno$é do tworu wobec Polski zewnetrznego,
zagrazajacego suwerennosci kraju, czyli przynalezno$¢ do sojuszu,
ktory jest nam wrogi™. Przeksztalcanie i destabilizacja oficjalnego
wygladu polskich symboli narodowych zwykle wigze sie z procesami
zagrazajacymi polskiemu spoteczenstwu. W tym przypadku ilustru-
je leki prawicy, uruchamiajgce narodowe fobie zwigzane z Unia.

W kompozycjach plastycznych flaga Polski, podobnie do godta,
poddawana jest opresji, np. rozdzielana na biale i czerwone pasmo,
rozdzierana, poddawana zniszczeniu czy — jak po katastrofie lotni-
czej pod Smolenskiem w 2010 r. — przedstawiana w zatobnych, biato-
-czarnych barwach?®.

Kilkanas$cie lat temu Zygmunt Bauman napisatl, ze ,,Sensem
ponowoczesnej sztuki [...] jest otwarcie na o$ciez bram sztuce sen-
su”®, ale wspodlczes$nie jego glos pobrzmiewa mniej wyraziScie. Po
zmianie wladzy politycznej w Polsce w 2015 r. zmienit sie sposéb
postrzegania historii i wspétczesnosci. Heroiczne obrazy polskoS$ci
wyznaczaja na powréot azymuty poprawnosci spotecznej. Tworzona
jest zywa historia upamietnien, majgca na celu powrét do Zrédia
przezywania polskoSci i scalenia narodowej wspolnoty??. Kulturo-
we uniwersum symboliczne coraz czeSciej uobecniane jest pod po-
stacig dziet wizualnych?®, ma duzg site oddzialywania i wptywa na
postawy ludzi. Obok polskich symboli narodowych w kompozycjach
takich czesto umieszcza sie flage Unii Europejskiej, ale przedstawie-
nia tego typu zawsze obarczone sg ré6znymi kontekstami, niekiedy
przeciwstawnymi — zgodnie z ideologia twoércy lub zleceniodawcy
przedstawienia®.

Slowa kluczowe
Polskie symbole narodowe, sztuka i polityka, Unia Europejska, godto Pol-

ski, komunikacja wizualna



il. 15 T. Kipka, Emigracja, 2007, druk, papier, 99,5 x 69,5. Fot. udostepniona dzieki uprzejmosci artysty
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An art historian, certified curator at the National Museum in Kielce, aca-
demic lecturer (2000-2014), researcher of the historical aspect of art and
the Polish national iconosphere. She is a curator of exhibitions, including
“History and Polonia” 2009-2010, author of books: Polska wspélczesna iko-
nosfera narodowa (Polish Contemporary National Iconosphere, 2016), Jozef
Szermentowski — Franciszek Kostrzewski. Uczen i pierwszy mistrz (Jozef
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Anna Myslinska / Akcesja Polski do Unii Europejskiej w przedstawieniach narodowego dyskursu

2017), Obrona Lwowa w malarstwie polskim 1918-1939 (The Defence of Lviv
in Polish painting 1918-1939, 2018). She is a participant of debats, including
“Nasze ciato narodowe” (“Our National Body”, 2015), “Orzet i reszka” (“He-
ads and Tails”, 2016).
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Summary
ANNA MYSLINSKA (National Museum in Kielce) / Poland’s accession to the
European Union in the images of national discourse

In the history of Poland, since the end of the 18th century, a number of milestone
events can be pointed out, including accession of Poland to the European Union
(1 V2004). Even before the accession, paintings Raptus Poloniae. Divina Polonia
rapta per Europa profana (1998) by Franciszek Starowieyski, and Polonia (2003)
by Wojciech Siudmak, in the language of allegory presented the contemporary
situation of Poland and Europe. The artistic comments on the unification of Po-
land and the European Union appeared in 2004 in the high art and in pop culture.
In the latter there is e.g. a photographic work Orlica by the Lodz Kaliska group,
combining a naked female body with the wings of the Polish emblem, and a draw-
ing Poland returns to Europe by Andrzej Mleczko, published on the cover of the
weekly “Polityka”, which showed the charge of compatriots to the West. Both
works were iconoclastic in relation to the Polish design tradition. In the 1990s
Polish national symbolism was present in some works of critical art. The motifs
of the national iconosphere were also used by Piotr Uklanski, a known in the
world artist of modern art, author of the work Flag (Poland) (2005). Art projects
showing the high position of Poland in the European Union were created in 2011,
in connection with the Polish presidency of the Council of the European Union.
It belonged to popular art and visual communication, such as the dynamic logo
of the Polish presidency designed by Jerzy Janiszewski, a number of posters cre-
ated for the 11th edition of the AMS Gallery poster competition “Teraz Polska
[Now Poland]” in Warsaw, or the iconic work Polish Presidency in the European
Union. I cannot give you much by The Krasnals.In contemporary artistic records,
the simplified language of expression corresponds with the requirements of fast
media communication. As a result of the change of political power in Poland in
2015, uncompromising artistic expressions are replaced with heroic images of
Polishness, defining the azimuths of social correctness.
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