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Prywatne jako polityczne.

Projekt Dziewczynstwa i COVEN
Berlin jako konstrukcja politycznej
podmiotowosci w polu sztuki
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(Czas do 16zka). Centralnym punktem odniesienia tak dla przestrze-
ni wystawienniczej, jak i dla odbioru samej ekspozycji staly sie 16z-
ka — bezpieczne schronienie i centrum prywatnego §wiata dorasta-

‘ N 7 poznanskiej Galerii Arsenal 7 X biezgcego roku zakonczyla = il. 1 ,Bedtime”, widok wystawy, Galeria
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1 Zofia nierodzinska zapisuje swoje na-
zwisko mata litera, co jest wyrazem jej
sprzeciwu wobec kultury patriarchalnej.

2 Z. nierodzinska, Dziewczynstwo
& COVEN Berlin prezentuja: BEDTIME,
7.09-7.10.2018, http://www.arsenal.art.
pl/wystawy/dziewczynswto-coven-ber-
lin-prezentuja-bedtime (data dostepu:
17 X 2018).
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jacej dziewczyny czy mlodej kobiety. Zofia nierodzinska! w tek$cie
kuratorskim deklarowata mozliwo$¢ zapytania artystek z Dziew-
czynstwa i COVEN Berlin o to, jakie medium pasuje do figury, czy
blyszczace dodatki w dobie sztuki postinternetowej sa nadal mod-
ne oraz kto zostat laureatkg konkursu ,,Najszczuplejsza malarka do
15. roku zycia”?. Ta infantylna i kiczowata warstwa retoryczna i cze-
Sciowo estetyczna mialy, oczywiscie, charakter subwersywny i sta-
nowily cze$é $wiadomie budowanej strategii artystycznej. Ta za$
zostata oparta na partycypacji, procesie i wspdélnocie, ukonstytu-
owanej na styku publicznego i prywatnego. To wiasnie umiejetne
wykorzystanie potencjatu, jaki mieSci w sobie opozycja tych domen,
zdecydowalo o sukcesie artystycznym ,,Bedtime”. To za§ zaowoco-
walo ukonstytuowaniem sie nowego typu podmiotowosci politycznej
artystek, uczestniczek i uczestnikéw wystawy. W niniejszym teks$cie
na podstawie analizy projektu przyjrze sie roli i potencjatowi, jaki
niesie w sobie korzystanie z przestrzeni publicznej/prywatnej w polu
sztuki, a takze politycznym uwarunkowaniom partycypacji.

Do Arsenalu zaproszone zostaly dwa kolektywy artystyczne:
Dziewczyhstwo i COVEN Berlin. Skiad obu grup jest ptynny, aktual-
nie w Dziewczynstwo wpisuja sie Ula Lucinska, Paulina Piérkowska
i Karolina Wojciechowska, COVEN Berlin wspéltworza zas Esher
Roman, Frances Breden, Harley Aussolei, Lorena Juan, Judy Land-
kammer i Kiona Hagen. Obie grupy cechuje postawa réwnos§ciowa,
zaangazowanie w kwestie praw kobiet i mniejszo$ci seksualnych.
Polskie Dziewczynstwo dodatkowo mozna wpisa¢ w nowgq fale femi-
nizmu - ruchu tworzonego przez mtode kobiety, ktéry opiera sie na
solidarno$ci, wymianie informacji i do§wiadczen, dowarto$ciowaniu
zjawisk psychicznych uznanych przez kulture patriarchalna za ,ty-
powo kobiece”, jak emocje czy uczucia, pojeciu ,,siostrzenstwa” ko-
biet i budowaniu wspélnot kobiecych. Artystki zwigzane z nurtem
czesto — tak jak w przypadku poznanskiego kolektywu — nawigzu-
ja do figury ,,dziewczynstwa”, czyli do stanu zawieszenia pomiedzy
byciem dziewczynkag a byciem kobietg. Na poziomie estetycznym
za§ nurt cechujg subwersywnie wykorzystywana estetyka kiczu,
nawigzania do ikonografii lat 90. XX w., w ktérych pokolenie 20+
dorastalo, estetyka postinternetowa, a takze kolory, motywy i ma-
terialy przez kulture uznane za niepowazne, infantylne, dziewczece
(np. brokat, metaliczne i satynowe tkaniny, r6z, krysztatki). W zwigz-
ku z powyzszym projekt z zalozenia miat charakter polityczny, wpi-
sany zostal §wiadomie w aktualnie zauwazalne w mediach oraz w zy-
ciu spotecznym i politycznym zainteresowanie pozycja i rola kobiet
w spoleczenstwie, ich niewidzialno$cig w dyskursach historycznych
i politycznych, dyskryminacjg ptciowa i seksualna. Na duza rozpo-
znawalno$¢ problemu w przestrzeni medialnej i publicznej ztozyly
sie m.in. dwa zjawiska — miedzynarodowa akcja #metoo oraz sztuka
Iaczaca sie z dziewezynskim feminizmem, rozpowszechniana przede
wszystkim w internecie.
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Projekt i wystawa ,,Bedtime” od poczatku zakladaly partycy-
pacje i procesualno$é. W zwigzku z tym przestrzen wystawienni-
cza — wyjsciowo wzglednie uporzadkowana i schludna — podlegata
codziennym, nieustannym przeobrazeniom. Ogromne 16zka z prowi-
zorycznymi baldachimami obrastaty w satynowe i tiulowe tkaniny,
skotlowane poSciele i przedmioty. Stoty i katy zapeilniaty sie resztka-
mi jedzenia, opakowaniami po napojach, Sciany pokrywaly napisy,
ulotkiirysunki. Na centralnie potozonym niskim stole (gdzie mozna
bylo zajgé miejsce, siadajac na poduszkach lub po turecku) mnozy-
1y sie ciggle wieksze stosy notatek, bazgroléw, notatnikéw i pamiet-
nikéw nalezacych do artystek, ale takze do uczestnikéw wydarze-
nia — na czas trwania projektu odwiedzajacy mogli bowiem pozosta-
wi¢ w galerii dowolne przedmioty. Punktami zwrotnymi na mapie
reorganizacji przestrzeni byly trzy ,,nocowania” w galerii. Pierwszg
noc spedzi¢ mozna byto z Dziewczyhstwem, drugg z COVEN Berlin,
w trzeciej braty udziat obie grupy. Ujarzmianie przestrzeni i natioku
wytworzonych w czasie nocowania materialéw kazdorazowo byto de-
cyzjg estetyczng — co zostawié¢, co wyrzucicé.

Procesualno$é i stworzenie wspélnoty opartej na relacjach hory-
zontalnych pomiedzy artystkami, kuratorka i odwiedzajacymi, czyli
wspotuczestnikami wystawy, stanowily najwazniejsze sktadowe pro-
jektu. Warunki, w ktérych mogty one swobodnie sie rozwijac¢, zapew-
nita strategia projektu, ktéora zostata oparta na partycypacji i dekon-
strukcji pozycji artysty, rozumianego jako jednostka kreujaca $wiat
i przedmioty. Zawigzanie wspoélnoty, zrzeszenie sie oséb w galerii
miato charakter polityczny i — jak postaram sie wykaza¢ w dalszej
cze$ci artykutu — tym samym nabralo charakteru sfery publicznej,
jednakze to, co zostalo w niej pomieszczone, nalezato zarazem do
domeny prywatnej — spedzenie razem nocy, rozmowy, robienie ma-
kijazu, jedzenie i drzemanie. Tym samym w ramach ,,Bedtime” do-
konaty sie dwa zjawiska, ktére zdecydowaly o wyjatkowej wartosci
artystycznej projektu — uzycie tego, co prywatne, jako narzedzia opo-
ru w ramach domeny publicznej i tym samym ukonstytuowanie sie
wyjatkowej podmiotowosci politycznej wspoétuczestnikow.

Zofia nierodzinska, kuratorka projektu, na pytanie o dobér stra-
tegii odpowiada: partycypacja i otwarto$é byty dla nas od poczatku
tak oczywiste, ze nawet tego nie ustalatyémy?. Méwiac o partycypacji,
przede wszystkim akcentuje sie wspétudzial, zerwanie z paradygma-
tem artysty-demiurga i zatarcie granic miedzy artysta a publiczno-
$cia. Tymczasem podstawowsq i pierwotng sktadowa partycypacji jest
jej gleboki potencjat polityczny. ,,Kiedy moje ciato dziata politycznie,
to nigdy nie dziata samo” — pisze Judith Butler w Zapiskach o perfor-
matywnej teorii zgromadzen*. Wedlug badaczki dziatanie polityczne
mozliwe jest jedynie poprzez zrzeszanie sie’>. W tym ujeciu sztuka
partycypacyjna nie tylko zaktada polityczny charakter, ale dziatanie
i cheé¢ zmiany wydajg sie wpisane w jej istnienie. Tradycyjnie dome-
na publiczna kojarzona jest z przestrzenia meska i aktywna, prywat-

3 Na podstawie rozmowy przeprowadzo-
nej w Galerii Arsenat 3 X 2018.

4 ). Butler, Zapiski o performatywnej teo-
rii zgromadzen, przet. ). Bednarek, War-
szawa 2016, s. 64.

5 Ibidem, s. 64-65.
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UL 2 ,Bedtime”, widok wystawy,
Galeria Arsenat w Poznaniu, 2018.
Fot. I. Popek
e |
ﬂ ® H. Arendt, Kondyga ludzka, przet. na za$ z kobiecg i bierng. Kategorycznos¢ tego tradycyjnego modelu

A. tagodzka, Warszawa 2000, s. 59. .. . L, . . L.
dzisiaj bywa podawana w watpliwo$é — o czym pisze w dalszej czeSci

tekstu - jednakze zrzeszanie sie zawsze ma znamiona aktywnos$ci
politycznej. Podobnego zdania byta Hanna Arendt: ,,Dziedzina pu-
bliczna jako $wiat wspoélny zbiera nas razem, ale tez, by tak rzec, nie
pozwala nam potykaé sie o siebie nawzajem”$. Zatem chociaz nie-
rodzinska zaklada, ze forma partycypacji, jaka przyjal projekt, nie
byla przedmiotem dyskusji i przemys$lanego wyboru spo$réd kilku
mozliwo$ci, to wyboér ten instynktownie musiat by¢ podyktowany fe-
ministycznym zaangazowaniem ,, Bedtime”.
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We wstepie zasygnalizowatam, ze umiejetne wykorzystanie opo-
zycji: publiczne-prywatne, przez kuratorke i artystki zadecydowa-
lo o wyjatkowej wartosci projektu. Zanim przejde do analizy tych
aspektéow wystawy, chcialabym przyjrzeé sie temu, jak w literaturze
rozumiana jest obecnie przestrzen publiczna i prywatna oraz z czym
wigze sie pojawienie sie podmiotu w ich ramach.

Tradycyjnie przestrzeh publiczna i prywatna byly uwazane za
opozycyjne wzgledem siebie. Paradygmat ich odrebnos$ci i antyte-
tyczno$ci pokutowal w kulturze Zachodu jeszcze od czaséw staro-
zytnych. Arendt w Kondycji ludzkiej rozumienie tego, co publiczne,
wywodzita wlasnie z tradycji republiki rzymskiej i greckiej polis.
Tamze za publiczne uwazane bylo wszystko to, co dotyczyto wspdl-
noty, prywatne za$§ mieScito sie w domu i stanowito jedynie zaple-
cze aktywnego mezczyzny-obywatela. Arendt rozdzielata publiczne
i prywatne do tego stopnia, ze w wyniku jej analizy osoba ze statu-
sem ,,bezpanstwowos$ci” jawi sie jako pozbawiona czlowieczenstwa’.
Matgorzata Augustyniak filozofie te omawia nastepujgco:

Istota taka, tracac swe miejsce w spotecznosci, tracila takze swéj status
polityczny i osobowo§¢ prawna, pozostawatly jej cechy, ktére mogty sie wy-
razaé tylko w sferze zycia prywatnego. W ten sposéb w samym centrum
cywilizacji mozna zostaé cofnietym do barbarzynstwa, do stanu przedspo-
lecznego, w ktérym pierwszoplanowa role odgrywa to, co otrzymaliSmy od

przyrody?®.

Podazajac tropem Augustyniak, mozna stwierdzi¢, ze Arendt
wyzej cenila polityczng sfere natury czlowieka, to, co prywatne, wia-
zata za$ z tym, co pochodzi ,,od przyrody”, a zatem $wiadczy o zwie-
rzecej naturze czlowieka, ktérg tylko publiczne podnosi do rangi
podmiotu. Owo tradycyjne pojecie publicznego i prywatnego oraz
konsekwentne rozdzielanie tych sfer w krajach kulturowego Zacho-
du wydaje sie juz nieaktualne, jednak w Polsce nadal zdaje sie po-
kutowaé¢ w §wiadomos$ci spotecznej. W rozmowie Agaty Pyzik i Kuby
Szredera z Critical Practice?® przeczyta¢ mozna o zdziwieniu, jakiego
doswiadczajg obcokrajowcy, spotykajac sie w Polsce z konserwatyw-
nym rozréznianiem domen publicznej i prywatnej, a takze z niskg
Swiadomos$cig obywatelskg mieszkancéw Warszawy, ktérzy nie po-
trafig odpowiedzieé¢ na pytanie: ,,Czym jest wedlug ciebie przestrzen
publiczna?”1°,

,Bedtime” sytuowaé nalezy w ramach nowszych badan, w kto-
rych zaklada sie, ze obie te dziedziny wcale nie muszg byé sobie
przeciwstawiane. W tym ujeciu to wilasnie prywatne pojawiajgce sie
w sferze publicznej staje sie narzedziem oporu politycznego. Butler
zaklada, ze podmiot dzialajacy politycznie zawsze jest ograniczony
swoja cielesno$cig!l, a wiec nawet funkcjonujac w sferze publicz-
nej, mie$ci w sobie to, co prywatne. Wedtug badaczki prywatne nie
tylko stanowi nieusuwalng cze$§¢ czlowieczenstwa, ktéra zazebia

7 H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu,
przet. M. Szawiel, D. Grinberg, Warszawa
1993, s. 325-338.

8 M. Augustyniak, Cztowiek w przestrze-
ni publicznej w filozofii Hannah Arendt,
,Humanistyka i Przyrodoznawstwo”
nr 17 (2011), s. 251.

9 Grupa zrzeszajaca aktywistéw, dokto-
rantéw i pracownikéw naukowych réz-
nych dziedzin w celu demokratycznej
produkgji i dystrybucji wiedzy.

10 Barkampf, czyli demokratyczna pro-
dukcja wiedzy. Z Critical Practice roz-
mawiaja Agata Pyzik i Kuba Szreder, [w:]
Czytanki dla robotnikéw sztuki. Kultu-
ra nie dla zysku, red. K. Chmielewska,
K. Szreder, T. Zukowski, Warszawa
2009, s. 55.

11 ], Butler, op. cit., s. 67.
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2 Ibidem, s. 65-67, 158.

13 P, Juskowiak, Powrdt materialnosci:
sztuka biopolityczna jako mechanizm
negocjowania przestrzeni politycznej,
[w:] ,Antywzorce” we wspodtczesnej kul-
turze i sztuce wizualnej, red. K. Sikor-
ska, Poznan 2018.

4 Partycypacja. Przewodnik Krytyki Po-
litycznej, red. J. Erbel, P. Sadura, War-
szawa 2012.

15 Sh. R. Arnstein, Drabina partycypacji,
[w:] Przewodnik...
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sie z publicznym, ale takze moze by¢ S§wiadomie wykorzystywane
jako narzedzie oporu. Badaczka opisuje wielkie zrywy spoleczne —
m.in. Arabskg Wiosne i Occupy Wall Street — gdzie ludzie sponta-
nicznie zrzeszali sie i zajmowali przestrzehn publiczng. Przebywali
tam dniem i noca, a takze jedli, rozmawiali, na zmiane odpoczywali
iorganizowali sie!?, na ich protest skladatly sie zatem nie tylko gniew
i mobilizacja polityczna, ale takze potrzeby ciala, ktére zostaly wy-
stawione na widok publiczny.

Polityczny opér, jaki mial miejsce w Galerii Arsenal, wpisany
jest, oczywiScie, w ramy i konwencje projektu artystycznego. Nie-
mniej jednak metodologia ,,performatyki zgromadzen”, uzywajac
pojecia Butler, zostata przez autorki projektu — $wiadomie czy nie —
wykorzystana, by w przewrotny, inteligentny sposéb za pomocg prze-
mieszczenia prywatnego w publiczne stworzyé¢ formy ,,miekkiego”
oporu. Na granicy miedzy przedsionkiem galerii, gdzie mieszcza sie
kasa i ksiegarnia, a przestrzenig wystawienniczg wytozone byty kap-
cie. Zdjecie butéw i zalozenie obuwia ,,domowego”, ktére obowigzy-
walo w czasie nocowan, bylo jasnym sygnalem, ze (wspoél)uczestnicy
przekraczaja ambiwalentng granice dwéch domen - z tej oficjalnej
przechodzg do tej, gdzie przebywa sie w kapciach i pizamach, a jed-
nak od rynku, publicznego centrum miasta, dzielg ich jedynie prze-
szklone $ciany galerii. Wydaje sie, ze wla$nie takie zjawisko mial na
my$li Piotr Juskowiak, postulujac konstytuowanie — w polu sztu-
ki - przestrzeni wspdélnych, znoszacych opozycyjno$§¢ publicznego
i prywatnego. Takie pole, ktére, co prawda, materialnie mieScitoby
sie w domenie publicznej, za pomocg horyzontalnej wspoélnotowosci
nieustannie by ja negocjowalo i miatoby wediug Juskowiaka pro-
wadzi¢ do wylonienia sie innego rodzaju politycznej podmiotowosci
jego wspottworcow!'s,

Pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie: jaka podmiotowos$é ukon-
stytuowatla sie w ramach ,,Bedtime”? Czy projekt ten zaktadat jej
wylonienie sie jako trwalszej figury, czy tez jego warto$¢ kryje sie
w wytworzeniu tymczasowych i wyjatkowych form ,,miekkiego”
oporu?

Aby na to pytanie odpowiedzieé¢, warto przywota¢ mit partycy-
pacji, ktéra w polu sztuki (jak i zyciu spotecznym) byta poczatkowo
uwazana za remedium na kapitalizm. Dekonstrukcji tej wizji w Pol-
sce podjeto sie w2012 r., kiedy wyszedl Przewodnik ,, Krytyki Politycz-
nej” dotyczacy partycypacji*. Sherry R. Arnstein, ktérej esej znalazt
sie w antologii, wyréznita osiem szczebli tego zjawiska. W ich ramach
przeanalizowata przykilady projektéw obywatelskich, edukacyjnych,
politycznych etc., wykazujgc, ze w przewazajgcej czeSci instytucjo-
nalnych dziatan, ktére odwotuja sie do strategii kooperacji, ta ma za
zadanie jedynie wykreowac pozytywny obraz, pod ktérym wcale nie
kryje sie rzeczywisty wzrost decyzyjnoS$ci i sprawczosci wspoétuczest-
niczgcych podmiotéw!®. W aktualnych badaniach przewaza poglad,
ze tworzenie wspoélnot w polu sztuki raczej reprodukuje kapitalizm
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il. 3 ,Bedtime”, st6t z notatkami, pamietnikami i ulotkami, Galeria Arsenat w Poznaniu, 2018. Fot. I. Popek
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il. 4 ,Bedtime”, widok wystawy, Galeria Arsenat w Poznaniu, 2018. Fot. I. Popek

16 ), Sowa, Sztuka (przechwytu) wspot- niz poprzez odrzucenie indywidualno$ci i jednostkowo$ci daje mu
pracy, czyli artystyczna fabryka spo- odpér. Jan Sowa zwraca uwage m.in. na przechwyt kapitalu przez
teczna. O zwiazkach estetyki relacyjnej . | . . .

i kapitalizmu kognitywnego, ,Kultura artyste w ramach otwartego projektu, ktérego rzadko daje sie unik-
Wspotczesna® 2013, nr 2. naé's — przede wszystkim dlatego, ze jesli chcemy pozostaé w polu
17 p, Juskowiak, op. cit., s. 194. sztuki, pozycji artysty nie da sie zupelnie zanegowac¢. Juskowiak za-

klada, iz kazdy projekt chcacy dekonstruowaé kapitalizm mimowol-
nie go reprodukuje?’.

Nierodzinskiej oraz artystkom Dziewczynhstwa i COVEN Berlin
w duzym stopniu udato sie uciec od putapki partycypacji, co wydaje
sie podw(djnym zwyciestwem, jes§li przyjrzymy sie jeszcze raz nurto-
wi, w ktérego ramach one dziatajg. Dziewczynski feminizm rozgrywa
sie bowiem przede wszystkim w internecie — na r6znego typu platfor-
mach zrzeszajgcych mtode kobiety. Tam mogg sie one wymieniaé¢ do-
Swiadczeniami gtownie za pomoca informacji pisanej oraz na Insta-
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gramie, gdzie zasadniczym medium jest obraz, czesto opierajacy sie
na konstrukceji reprezentacji wraz z angazujacym odbiorcéw komen-
tarzem. Obie formy zaktadaja demokratyczng produkcje tresci i ich
jak najszerszg dystrybucje, poniewaz do zasadniczych zalozen nurtu
nalezg inkluzywno§¢, otwarto$¢ i wzajemne wsparcie. Bez wzgledu
na etyczny i zaangazowany charakter nurtu, ktérego nie chce w tym
miejscu podwazaé, sposéb, w jaki on funkcjonuje, w duzym stopniu
reprodukuje praktyki kapitalistyczne. Nieustannie generowane sa
kolejne tresci, konsumowane i redystrybuowane, a czesto tez uzu-
pelniane i nadpisywane przez obiorcéw. Ponadto ich istnienie i wy-
twarzanie bazuje na modelu pracy niematerialnej (ktéra jest typowa
forma pracy w stosunkach neoliberalnych), choé¢ raz ,,wrzucone” do
sieci pozostajg tam i nawet, je$li kto$ je usunie, nadal sg produktem
mnozgcej sie konsumpcji, ktéra odbywa sie np. przez repostowanie,
rozsylanie i kopiowanie, juz niezaleznie od woli autora.

W ,,Bedtime” w duzej mierze udato sie unikngé¢ powyzej opisa-
nego zjawiska. Podczas nocowan uczestniczki i uczestnicy wytwa-
rzali, co prawda, ogromng ilo$¢ bazgrotéw, notatek, rysunkéw, haset
i afektéw. Te jednak, poza tymczasowa wspolnota, jaka zawigzywata
sie podczas kazdego z nocowan, nie miaty wiekszego sensu. Wystawa
zakonczyla sie wkrétce po ostatnim nocowaniu, z czego wynika, ze
ukonstytuowanie wspélnoty i samo niereprodukowalne doswiadcze-
nie byly dla autorek projektu wazniejsze niz stan estetyczny prze-
strzeni, ktéry moégliby finalnie stanowié¢ przedmiot estetycznej kon-
sumpcji. Tymczasowos$¢é, obecnos$é, stworzenie wspdolnoty okazaty
sie istotniejsze niz konstrukcja reprezentacji i jej dalsza redystrybu-
cja. Tre$ci powstale podczas wydarzen nie poddano digitalizacji, nie
utworzono zadnej platformy internetowej, ktéra miataby podtrzymy-
waé wspolnote po zamknieciu wystawy. Materiaty nie zostaty dalej
,.puszczone w obieg”, ale po zakonczeniu projektu, po prostu przesta-
1y pelni¢ swoja funkcje.

Slowa kluczowe
sztuka partycypacyjna, przestrzen publiczna, przestrzen prywatna, femi-

nizm, konstrukcja tozsamosci, estetyka oporu

Keywords
participation art, public area, private area, feminism, identity construction,

aestethic of the resistance
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Summary

DARIA SKOK (University of Wroclaw) / Private as political. Dziewczynstwo
and COVEN Berlin projects as a construction of political subjectivity in the
field of art

Two artistic collectives took part in the ,,Bedtime” exhibition, which was pre-
sented on 7 IX - 7 X in the Poznan Arsenal: Dziewczynstwo (Girlhood) and CO-
VEN Berlin, which are associated with the feminist trend in art. The exhibition
was based on a participatory strategy, creating a community and skilful use of
public and private spheres. Thanks to the transfer of what is private into the
public framework, the participants of nightly performative activities created
specific forms of “soft” resistance with a highly political potential. Important-
ly, despite the participatory strategy, the project largely managed to avoid the
mechanisms of reproduction of capitalism, which are characteristic of both par-
ticipation and the “girly” feminism trend.
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