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Sceny Odysei w sztuce polskiej
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Homer malowat Neptuna, malowat go takze Wergiliusz,
Gdy poprzez wody wzburzone konie swe pedzi wsrod fal.
Jeden i drugi poeta myslg zobaczyt Neptuna,

Vinci zobaczyt go okiem; stusznie tez on jest zwyciezea!.

Wstep

Swiat podwodny w kulturze starozytnej to przestrzen mitéw o wynu-
rzeniu, opowiesci o Atlantydzie, wodnych wezach i boginiach, to tak-
ze tto wydarzen opisywanych w Odysei, ktére, oscylujac na granicy
realizmu i fantastyki, wytyczyly europejski kanon pokazywania nie-
realnych wydarzen i postaci. Walor fantastyczny zwigzany z eposem
okazat sie inspirujacy dla ilustratoréw. Na przetomie XVIII i XIX w.
dominowaly ujecia Johna Flaxmana, ktéry dbal o doskonalo§¢ for-
malna rysunku, co dawalo ilustracje wierne, ale sprawiajace wraze-
nie muzealnej dokumentacji. Stopniowo werystyczna konwencja od-
twarzania $wiata ustgpita dazeniom do plastycznego skroétu. Przelom
w ilustrowaniu poezji starozytnej miat miejsce w latach 30. XX w.,
gdy Pablo Picasso, Joan Mir6, Henri Matisse uznali, ze w sztuce li-
cza sie bardziej intelekt i introspekcja niz wierne nasladownictwo.
Ta tendencja zaowocowatla cyklem akwafort Picassa do Metamorfoz
Owidiusza (1931)?, w ktérym linearny, syntetyczny rysunek wyzwo-
lit aluzyjno$é, poczucie humoru i wielokierunkowo§¢é widzenia. Do
podobnych przemian doszio w sferze ilustracji Odysei, a swobodna
parafraza otworzyla epos na szereg multiplikacji. Udziat w tej trady-
cji maja takze polscy artys$ci podgzajgcy szlakiem Odysa. Zachowa-
ne prace pozwalaja zrekonstruowaé cigg rodzimych ilustracji eposu
oraz towarzyszace im okolicznos$ci i motywacje. Budza réwniez pyta-
nia o to, czy stylistyka ilustracji jest w jaki$§ sposéb zwigzana ze spe-
cyfikg przekladu, czy przektad prozaiczny i wierszowany wymagajg
réznej formy plastycznej?

il. 1 Jan Styka, Ulisses wypala oko Cy-
klopowi, 1913-1923, olej na ptotnie;
za: Odysée d 'Homeére, T. 3: Aventures
dUlysse, Paris 1923. Fot. A. Grodecka

1 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce
1500-1600, red. ). Biatostocki, Warsza-
wa 1985, s. 349 (anonimowy epigram,
ktéry towarzyszyt niezachowanemu juz
wspotczesnie rysunkowi Leonarda da
Vinci).

2 Ksigzka Ovide, Les Métamorphoses
eaux - fortes originales de Picasso uka-
zata sie w naktadzie 145 egzemplarzy,
zawierata teczke z 30 akwafortami, byta
to pierwsza edycja szwajcarskiego wy-
dawnictwa A. Skiry.
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3 Zywe byty inspiracje Homerem w sztuce
uzytkowej, rzezbie i malarstwie $cien-
nym; zob. B. Tuchotka-Wtodarska,
Tematy antyczne w dekoracjach sreber
gdanskich, [w:] Mit Odysa w Gdansku.
Antykizacja w sztuce polskiej, red. T.
Grzybkowska, Gdansk 2000; A. Berna-
towicz, Niepodobne do rzeczywistosci.
Malowana groteska w rezydencjach War-
szawy i Mazowsza 1777-1820, Warszawa
2006.

4Sceny z Odysei funkcjonowaty w postaci
charakterystycznych motywéw swobod-
nie inspirowanych tekstem, np. syreny
(zob. A. Melbechowska-Luty, Teofil
Kwiatkowski, Wroctaw 1966, s. 39-50),
,rozkoszny zakatek” na obrazach Alberta
Zametta (zob. M. Nitka, Twérczo$¢ ma-
larzy polskich w papieskim Rzymie w XIX
wieku, Warszawa-Torun 2014).

5 T. Mankowski, Sztuka Ormian Iwow-
skich, ,Prace Komisji Historii Sztuki”
1934-1935, z. 6, s. 157-158.

6 Akwarele Helena opowiada Telemacho-
wi o czynach Odyseusza, 15 x 20; Zdo-
bycie Troi, 14,5 x 20; Odyseusz wywo-
tuje duchy zmartych, 21 x 29 (obecnie
zbiory MN w Warszawie).

7 A. Krol, Ilustracje do ,lliady” i ,,Odysei”,
[w:] eadem, Henryk Rodakowski, Wro-
ctaw 2001.

8 Zob. H. Kubaszewska, Juliusz Kossak,
[w:] Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajacych (zmartych przed
1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 4, red. ). Biatostocka et al., Wroctaw
1986; K. Olszanski, Juliusz Kossak, Wro-
ctaw 1990.

9 Np. ryciny do utwordéw Kazimierza Wta-
dystawa Woycickiego z 1862 r.: Diabet
Boruta (6 ilustracji), Podanie o czarno-
ksiezniku Twardowskim (10 ilustracji).

10 Zob. S. Witkiewicz, Juliusz Kossak,
Warszawa 1935, s. 64 (trzy prace).

11 Wczesniej powstata praca Wojciecha
Weissa Odyseusz pod ziemia w Hadesie,
1885, olej na ptoétnie, 66 x 96; Muzeum
Literackie w Warszawie, o ktérej napisat
jako pierwszy W. Juszczak: Mtody We-
iss, Warszawa 1979; por. |. Kossowska,
t. Kossowski, Mity, legendy i biblijne
przypowiesci, [w:] idem, Malarstwo pol-
skie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warsza-
wa 2010, s. 125.

2 przedswit wedtug Zygmunt Krasinskie-
go, sze$¢ obrazéw do Choratu Kornela
Ujejskiego oraz seria ptdcien ilustruja-
cych Quo vadis. Zob. A. Matczynski, Jan
Styka, Lwéw 1930; E. Houszka, Jan Sty-
ka, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 45,
red. A. Romanowski, Krakéw 2007-2008.

13 Obecnie najwieksza kolekcja prac ilu-
stratorskich znajduje sie w USA w mu-
zeum przy klasztorze paulinéw Doyles-
-town w stanie Pensylwania.

Panorama

Sceny z Odysei funkcjonowaly w polskiej przestrzeni plastycznej na
diugo przedtem, zanim pojawily sie pierwsze §wiadome nawigzania
do eposu. Przenikaly w postaci mitycznych atrybutéw, wizerunkéw
syren i morskich potworéw, utrwalonych w formie graficznych ozdob-
nikéw, inicjatéw, ktore przerysowywano z ikonograficznych kompen-
diéw?. Ich wykorzystywanie nie wigzalo sie ze znajomosciag lektury*.
Przykladem sg ilustracje ormianskiego poety Szymona Hadziewicza
zachowane na kartach Iwowskich ksiag grodzkich (1687), w ktérych
sceny homeryckie 1gczyly sie z postaciami $§wietych i bukolicznymi
przedstawieniami sielanek®. Te niesforne rysunki samouka moga
by¢ dowodem, ze zachodnie wzory, brane ze sztychéw, byly w stanie
zdominowa¢ i przy¢mic¢ nawet tradycje rodzimej sztuki ormianskiej.

Pierwsze proby zilustrowania eposu nie mialy charakteru cy-
klicznego i pochodza z czaséw, kiedy nie znano jeszcze ttumaczenia
Lucjana Siemienskiego (1873). W 1863 r. Henryk Rodakowski wyko-
nal akwarelowe ilustracje do obu eposéw Homera [il. 2], wsréd kto-
rych znalazly sie trzy prace nawigzujgce do wydarzen Odysei®. Akwa-
rele nie byly przeznaczone na wystawe. Jak podaje Anna Krol’, ar-
tysta namalowat je dla wlasnej przyjemnosci, oczekujac wraz z zong
narodzin pierwszego dziecka. Gdy obrazy trafily w 1894 r. na Po-
wszechng Wystawe Krajowg we Lwowie, towarzyszyly im francuskie
cytaty z utworu umieszczone przez artyste na oprawach. W 1870 r.
prébe zilustrowania Odysei podjal Juliusz Kossak®, malarz znany
gléwnie ze scen batalistycznych, ktéry w latach wspélpracy z ,, Ty-
godnikiem Ilustrowanym” (1861-1868) realizowat takze dzieta o cha-
rakterze fantastycznym?®. Wykonal dla , Klosow” siedem rysunkow
do eposu, planujac kolejne prace?, jednak z powodu trudnosci finan-
sowych tygodnika i okoliczno$ci historycznych (zapotrzebowanie na
obrazy bitew) pomyst upadt [il. 3].

Autorem pierwszego caloSciowego ujecial! §wiata Odysei jest Jan
Styka —malarz, ktéry sam bywal poeta. Z kultura starozytna zetknat
sie juz we Iwowskim gimnazjum, gdzie profesor Jan Krystyniacki
uczyl go jezykéw klasycznych. Potem, gdy po studiach zamieszkat
we Lwowie, otworzyt tam pracownie, a jej stalym bywalcem byt Woj-
ciech hr. Dzieduszycki, ktéry deklamowat mu z pamieci homeryckie
strofy. Silne byly zwigzki Styki z ilustracja: w mlodosci kolekcjo-
nowal pisma ilustrowane (,,Uber Land und Meer”, ,,Strzecha”) oraz
niemieckie edycje dziel Wiliama Szekspira z rycinami Johna Gilber-
ta; sam wielokrotnie ilustrowat literature!?. Do projektu ,,Odyseja”
przygotowywat sie niezwykle starannie: w 1913 r., wraz z synami,
odbyl prawie trzymiesieczng podréz do Grecji i na Sycylie. Nad cy-
klem pracowal prawie 10 lat, tworzac 83 duze sceny olejne!®. Forma
podsumowania byt pokaz 50 obrazéw w 1923 r. w ramach Wiosennego
Salonu Paryskiego, gdy dysponowat catg salg wystawowa, a krytycy
francuscy nie szczedzili mu pochwal, wigzgc jego prace z tradycja
renesansu:
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il. 2 Henryk Rodakowski, Odyseusz wywotuje duchy zmartych, 1863, akwarela, 21 x 29; Muzeum Narodowe w War-
szawie. Fot. A. Grodecka

Trzeba je zobaczy¢ w Salonie, gdzie sq wystawione; te wszystkie sceny fan-
tastyczne pelne tajemniczos$ci i piekna rozwijaja sie pie$n za pie$niag —a pod

pedzlem malarza dusza poety drga jak struna arfy'.

Reprodukceje obrazéw staty sie integralng czeScia publikacji szeScio-
tomowej edycji Odysei's. Po §mierci malarza piétna byly prezentowa-
ne réwniez w kraju. W latach 1930-1931 w kilku miastach polskich'®
miata miejsce wspélna wystawa Stykéw!?, na ktérej pokazano ada-
ptacje Odysei, jednak ekspozycja nie wywotata pozytywnych komen-
tarzy. Ta obojetno$¢ wydaje sie dziwna, jesli przypomnieé¢ wybuchy
emocji towarzyszgce wczes$niej ilustracjom, ktére artysta wykonat
do Quo vadis. Styka nie zmienil strategii artystycznej, pozostat aka-
demikiem, a ,renesansizm”, jak zauwazyl Mieczystaw Wallis, miat
przeciez swoje stale miejsce w sztuce przelomu wiekéw!®. W oma-
wianym przypadku chodzilo jednak o malarza®, ktéry odnosil arty-
styczne sukcesy na Zachodzie w czasie, gdy krajowa rzeczywisto$¢
domagata sie innego zaangazowania. Byl akceptowany, kiedy kon-
kretyzowal sceny z dziejow chrze$cijanstwa, pochodzace z kart Sien-
kiewicza, gdy jednak podjat sie zilustrowania dzieta, ktére w polskiej
kulturze funkcjonowato jedynie w formie wierszowanej, pozbawionej

1S, Arbellot, M. Jan Styka le peintre
d’Homere, ,Le Figaro” 1923, 28 czerwca,
za: A. Matczynski, op. cit., s. 39.

15 Odysée d’Homere par Jan Styka, trad.
E. d’Bareste, vol. 1-6, Paris 1922-1927.
Ukazato sie 500 numerowanych wydan,
w kazdym 83 kolorowe reprodukcje. Wy-
danie zawiera: portret malarza, list Styki
do Raymonda Poincaré, list prezydenta
do malarza, wstep Pierre’a Harispe na te-
mat twérczosci malarza i korespondencji
sztuk, wiersze Styki Sur le tombeau de
Leonidas (Ateny 1912), Hymne a Homére,
Sur les traces d Ulysse (Garches 1916),
omodwienie B. d’Augena, Homere invoque
la muse.

16 QObrazy wystawiano w: Warszawie
(Nowy Swiat 67), todzi (Miejska Galeria
Sztuki), Katowicach (Gmach Wojewddz-
twa), Krakowie (Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych), Lwowie (Gmach Poli-
techniki), Poznaniu (Hala Reprezentacyj-
na P.W.K.), Gdansku (Muzeum Miejskie).

17 Spis prac w katalogu: Wystawa prac

Jana, Tadeusza i Adama Stykdéw, to6dz
1931.
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18 Takie tematy realizowali réwniez:
Aleksander Gierymski, Jan Stanistawski,
Edward Okun, Feliks Jabtczynski, Kazi-
mierz Stabrowski; regularnie pojawia-
ty sie ttumaczenia twoércéw renesansu.
Zob. M. Wallis, Autoportrety polskich
artystow, Warszawa 1966; A. Waligor-
ska, ,0 ile ktos uwielbia Leonarda...”
(E. Okun) - oddziatywanie kultury wto-
skiego renesansu na sztuke polskiego
modernizmu, [w:] Recepcja renesansu
w XIX i XX wieku, red. M. Wréblewska-
-Markiewicz, £6dz 2003.

19 Uznawano wspdlna wystawe Stykéw za
uosobienie kiczu; zob. M. Sterling, Sty-
ka, Styka, Styka, ,Wiadomosci Literackie”
1930, nr 39, s. 5.

20 W Polsce funkcjonowat wprawdzie pro-
zatorski przektad Klemensa Zukowskie-
go (Wilno 1847), jednak posiadat szereg
niedostatkow i maty zakres oddziaty-
wania, powszechnie czytano i cytowano
ttumaczenie Siemienskiego. We Frangji
zywa byta tradycja przektadéw proza,
w ten sposob ttumaczono takze poematy
i dramaty.

21 W. Okon, Antyk poganski i XIX wiek,
[w:] idem, Przesztos¢ przysztosci. Studia
z dziejow sztuki XIX i XX wieku, Wroctaw
2005, s. 73.

22 J, Wittlin, Wstep, [w:] Homer, Odysseja,
przet. J. Wittlin, Lwoéw 1924, s. 27.

rycin?’, trudno mu bylo uzyskaé¢ akceptacje. Na takiej ocenie mogt
zawazy¢ roOwniez obowigzujgcy w tamtych czasach sposéb wartos$cio-
wania poganskiego antyku. Jak zauwazyl Waldemar Okon:

Antyk pogansko-sensualny, by nie powiedzie¢ seksualno-grecki mial sie
wyczerpaé, a tym bardziej nie moégt go zastapi¢ antyk rzymski, poniewaz
starozytny Rzym mial w XIX w., oprécz nielicznych okreséw, wyjatkowo

zlg opinie?!.

Kolejne dwa pomysty na ilustracje miaty charakter akademicki.
W 1924 r., w zwigzku z publikacja nowego, wierszowanego przektadu
Odysei J6zefaWittlina, powstalcykllwowskiejartystki Anny Harland-
-Zajaczkowskiej, pejzazystki, ktéra zajmowala sie grafikg, projekto-
wata gobeliny, hafty i plakaty. Do wydania eposu przygotowata 24 wi-
niety zapowiadajace tre$é piesni, stylizujac je na wzor starozytnych
malowidel wazowych i stosujac hieratyczng perspektywe i symetrie.
Jej prace zyskaly aprobate ttumacza??, ktéry uznat, ze ich styl oddaje
archaiczny charakter jezyka Homera. W czasie okupacji niemieckiej
w Warszawie (1941-1942) powstaty ilustracje Wactawa Borowskiego,
malarza i dekoratora ksztalconego w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowniach Stanistawa Wyspianskiego i J6zefa Mehof-
fera, réwnolegle studiujacego na Uniwersytecie Jagiellonskim histo-
rie sztuki i filozofie. Duzy wplyw wywarla na niego podr6z do Wioch
w latach 1911-1914; uzyskane wtedy inspiracje wykorzystywat jako

il. 3 Juliusz Kossak, Spotkanie z Kalipso, 1870, rysunek; za: S. Witkiewicz, Juliusz
Kossak, Warszawa 1935. Fot. A. Grodecka
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kierownik artystyczny ,,Museionu”, projektujac oktadki, ilustracje,
winiety pisma. Ta inspiracja okazala sie zywotna réwniez pdzniej,
gdy skupil uwage na ilustracjach do Iliady? i Odysei?*. Zachowane
prace odznaczajg sie silng tendencja klasycyzujaca, wywiedziong
z malarstwa renesansowego, modelunek postaci odsyta do greckiej
plastyki V w. p.n.e., barwy sa czyste i matowe, a zastosowana strate-
gia to wyrazna polemika ze sztukg impresjonistyczna [il. 4].

Po wojnie Odyseja trafita na warsztaty Stanistawa Hiszpan-
skiego, Mieczystawa Koscielniaka i Stanislawa Sobolewskiego.
Kazdy z artystéw zbudowat inne odniesienie do eposu i jego jezyka.
W tworczosci Hiszpanskiego? silna byla sktonno$é do Swiata basni
i fantastyki2$, ktérg dopelniat konkret i wierno$§¢ detalom. Artysta
w miodos$ci studiowat architekture i potem przez wiele lat pracowat
jako rysownik dokumentujacy wykopaliska. Owa dwoistosé twor-
czego temperamentu jest rowniez widoczna w ilustracjach do Ody-
set (1963-1969)¥". Zanim powstal cykl, ilustrator wertowat literatu-
re przedmiotu i robit notatki, przekonany, ze ,,przywraca do zycia
wartos$ci po pieciu tysigcach lat snu”?. Irena Kossowska zauwazyta

il. 4 Wactaw Borowski, Odyseusz prosi
Nauzyke o pomoc, 1942, 53 x 44, pa-
stel na kartonie; kolekcja prywatna.
Fot. A. Grodecka

23 Cykl 24 pastelowych ilustracji do lliady
znajduje sie w zbiorach prywatnych i nie
byt eksponowany. Malarz oczekuje na
ekspozycje retrospektywna i monogra-
ficzne opracowanie tworczosci. Pierwsza
syntetyczna wystawa Wactaw Borowski.
RYTMista z miasta todzi obejmowata 50
eksponatéw (2011-2012, Muzeum Miasta
todzi).

2+ Siedem pasteli zaprezentowano na
wystawie w todzi (1964), niektére prace
trafiaja na aukcje, np. Odyseusz i nimfa
Kalipso (53 x 44), Odyseusz prosi Nau-
zyke o pomoc (53 x 44).

25 Zob. Artysci plastycy okregu warszaw-
skiego 1945-1970. Stownik biograficzny,
red. A. Janota, Warszawa 1972.

26 Zilustrowat m.in. powies¢ Cervantesa
Szalenstwo Don Kichota (1947), Bieniow-
skiego Juliusza Stowackiego (1959), Baj-
ke o rybaku i rybce Aleksandra Puszkina
(ok. 1953), Calineczke Hansa Christiana
Andersena (1952), Eneide (1972-1974,
15 obrazéw), Legendy sumeryjskie
(1961-1972) oraz utwory Stanistawa
Lema: Schizolemie (Ewolucja Prasy-
ra, Wedtowiec beluryjski, Kobyszczeta,
1971-1972).

27 |lustracje Hiszpanskiego sa wtasnoscia
Biblioteki Narodowej, ozdobity wyda-
nie: Homer, Odyseja, przet. L. Siemien-
ski, Warszawa 1995; cykl obejmuje 24
prace: Telemak, Atene i gachowie, Te-
lemak u Menelaosa, Proteusz zmienny,
Zasadzka na Telemaka, Odyseusz u Ka-
lipso, Posejdon zabiera gtos, Ocalenie,
Krélewna Nauzykaa, Odyseusz i krélowa
Arete, Skandal u Lotofagdéw, Polifem, Eol
zagniewany, Czarodziejka Kirke, Duchy
polegtych towarzyszy, Syreny, Scylla,
Charybda, Odwieziony we $nie na Itake,
U Eumajosa Swiniarza, Wrézebny pio-
run, Dwanascie toporéw, Zemsta, Krewni
i znajomi pobitych, Happy end i porzadki
domowe.

28 Wypowiedz artysty z katalogu Stani-
staw Hiszpanski. Wystawa jubileuszowa
rysunku i akwareli, Warszawa 1973; cyt.
za: I. Kossowska, Malarz, rysownik, ilu-
strator, [w:] Stanistaw Hiszpanski - ma-
larz osobliwy, red. M. Dtutek, Warszawa
2000, s. 29.
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il. 5 Mieczystaw Koscielniak, Spotkanie
z Nauzyka, 1961, akwaforta, 57 x 70;
kolekcja prywatna. Fot. A. Grodecka

29 Na podstawie relacji zony artysty, za:
J. Patecka, Maluje ludziom ku radosci,
,Zwierciadto” 1977, nr 13, s. 14.

30 Jlustrowat takze lliade, mity greckie,
Biblie, Fausta, Konrada Wallenroda, Fa-
raona.

31 M. Koscielniak, Katalog wystawy ilu-
stracji: ,lliada” i ,Odyseja” Homera, ,Fa-
raon” B. Prusa, £t6dz 1963: Pozegnanie
z nimfa Kalipso, Spotkanie z Nauzyka,
Ucieczka z jaskini Polifema, Zemsta Po-
lifema, Odyseusz u czarodziejki Cyrce,
Wyspa syren, Ofiara w Hadesie, Zabicie
wotéw Heliosa, Ukaranie zalotnikéw, Po-
witanie Penelopy.

32 Dwie prace trafity do antologii Polska
ilustracja ksiazkowa, red. W. Skrodzki,
Warszawa 1964, s. 60-61.

3 QOdyseja, cz. 1-4, red. B. Bierzynska,
Warszawa [s.a.].

34 T. Gryglewicz, Realizm narracyjny Sta-
nistawa Sobolewskiego i Romualda Ora-
musa, [w:] Trzy dekady: 1981-2011. Ma-
larstwo wobec przemian na przyktadzie
twérczosci Romualda Oramusa i Stani-
stawa Sobolewskiego, red. J. Brukwicki,
Krakéw 2012, s. 15.

35 S. Sobolewski, Przygoda z ,Odyseja”,
[w:] idem, Kartki spod sztalugi, Krakéw
2015, s. 77-82.

36 Artysta w liscie do autorki artykutu
podaje, ze powstato prawdopodobnie
15-16 rysunkéw, zachowata sie doku-
mentacja 12 prac. ,Reszta poszta w Swiat
i stuch o nich zaginat (jak o wielu uczest-
nikach wojny trojanskiej)”.

w jego pracach §lady sztuki minojskiej i mykenskiej, o czym mial
Swiadczy¢ ksztatt fasad, portykéw, kolumn, wystrdj patacowych sal,
kanon postaci oraz sztuki egejskiej, z ktérej wywodzila sie ornamen-
tyka i streficzny uklad kompozycji, umozliwigjacy symultaniczne
ujecie kilku epizodéw. Hiszpanski, za pomocg tuszu i akwareli, na
niewielkim formacie uzyskat ciekawe efekty dekoracyjne. Jego dba-
1o$¢ o detal odstania fakt, ze gdy ilustrowatl scene, w ktérej Odys miat
jedng strzalg przestrzeli¢ 12 toporéw, diugo szukat w bibliotekach
stosownego rozwigzania, dopoki nie ustalit, ze topory mialy u nasa-
dy petle ze sznura, przez ktore mozna bylo przepuscié¢ strzale?.

Koscielniak to artysta zaprzyjazniony z Janem Parandowskim.
Jego studia malarskie w pracowni Mehoffera przerwata wojna, zo-
stal wieZniem niemieckiego obozu koncentracyjnego w O§wiecimiu.
Mimo tych do$§wiadczen po wojnie kontynuowal tworcze pasje, od-
bywat liczne podréze po Egipcie i w basenie Morza Srédziemnego,
studiowat pismo klinowe i hebrajskie, historie religii. Serie akwa-
fort poswieconych przygodom Odyseusza?®’ pokazal po raz pierw-
szy w 1963 r. w L.odzi®'. Jego grafiki pojawialy sie pézniej na innych
wystawach?®, staly sie rowniez baza cyklu barwnych bajek, utrwalo-
nych na kliszach celuloidowych i przeznaczonych do wys§wietlania
na rzutniku??, trafity na pocztéowki [il. 5].

Epos Homera odegral wazna role w zyciu Sobolewskiego, artysty
krakowskiego, tamtejszego profesora malarstwa, ktérego poczatki
tworcezej drogi siegaja studiéw polonistycznych na Uniwersytecie Ja-
giellonskim. Jego malarstwo mies$ci sie w formule narracyjnej i lite-
rackiej, odznacza sie realistycznym warsztatem. Tomasz Gryglewicz
odnajduje w nim elementy ,,tagodnego”, ,,stylizujacego” hiperreali-
zmu, inspirowanego fotografig?t. Z Odysejq malarz zetknat sie juz
w wieku o§miu lat i — jak podaje - byla to ,,adaptacja Jana Paran-
dowskiego”®. W liceum podjal pierwsze proby zilustrowania dzieta,
a w wieku dojrzatym odnowil ,,zarliwe dzieciece przezycia zwiazane
z lekturg”3® i w 2002 r. wystawil w Galerii YAM w Zakopanem serie
prac rysunkowych. Jego ilustracje to zbiér réznych artystycznych
rozwigzan: Grot puscit — ten topory wszystkie trafil rzedem to scena
rodzajowa utrwalajaca wydarzenie, ktére wezesniej trapito réwniez
Hiszpanskiego (Sobolewski rozwigzuje problem w inny sposoéb, styli-
zujagc otwory w siedlisku stalowego obucha topora); Synu — tys Odys
to scena rozpoznania ksztattowana wediug schematu rembrandtow-
skiego, z silnym akcentem psychologii postaci; Tu nam grozita Skil-
la, tam Charybda sroga to praca utrzymana w klimacie zblizonym
do mtodopolskiego symbolizmu (Bocklin). Ilustracje Sobolewskiego
wprowadzajg do rekonstruowanej panoramy niejednoznaczno$é¢ do-
tyczaca pierwotekstu. Artysta we wspomnieniach wskazuje na inspi-
rujaca role Odysei w przekladzie Parandowskiego, ale tytuty ilustra-
cji zapozycza z poetyckiego ttumaczenia Siemienskiego. To prowadzi
do pytania, czy mozna w ogdle wigzaé¢ adaptacje plastyczng z takim
czy innym przekladem literackim? Sprébuje rozwiaé te watpliwoseé.
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37 W. Dobrowolski, Odyseusz w sztuce
etruskiej, [w:] Mit Odysa w Gdansku...,
s. 19.

38 Odwotania do Piesni IX oznaczam po-
nizej skrotami: S (Siemienski), P (Paran-
dowski) i numerami werséw; za: Homer,
Odyseja, przet. L. Siemienski, oprac.

J. tanowski, Wroctaw 1975; Cyt. za:
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Homer, Odyseja, przet. J. Parandowski,
Warszawa 1972.

39 Homere, Odyssée, par E. Bareste, Paris
1842, Livre 9, http://iliadeodyssee.texte.
free.fr/aatexte/bareste/odyssbareste/
odyssbareste09/odyssbareste09.html
(data dostepu: 23 IV 2016).

Detal (scena z Polifemem)

Sceny z udziatem Polifema pojawiajg sie w sztuce bardzo weczes$nie:
,hajstarsze sceny, ukazujgce oS§lepienie Polifema, powstaty w Gre-
cji i Etrurii (krater Aristonothosa) niemal ré6wnocze$nie, w dekadzie
miedzy 680 a 670 r. p.n.e.”*, w podobnym czasie stworzono takze
sceny ucieczki Odysa z jaskini Polifema. Wyobrazenia pochodza
z naczyh malowanych, wystepuja réwniez na pyxis z ko$ci stoniowej
i bragzu. Witold Dobrowolski zauwaza, ze nie mozna ich odnosi¢ jedy-
nie do tekstu Homera, ze na ich ksztalt oddzialtywaty takze poematy
innych autoréw (np. dramat satyrowy Eurypidesa z ok. 415 r. p.n.e.),
a wyobrazenia plastyczne inspirowata sama postaé¢ potwora i jego
imie (kyklops to dostownie ‘okragtooki’).

Styka w obrazie Ulisses wypala oko Cyklopowi [il. 1] ilustruje
scene o$lepiania Polifema, ktérej okrucienstwo Homer szczegétowo
opisal, poré6wnujgc wwiercanie drewnianego pala w oko do drgzenia
dziury w budulcu okretowym i pracy kowala. Obserwujemy wnetrze
jaskini, lezgcego na wznak potwora (co zgadza sie zaréwno z przekta-
dem poetyckim, jak i prozaicznym)?3, Odyseusza, owce i ogromny,
oprézniony kielich. Taki uktad sceny ma niewiele wspd6lnego z orygi-
nalem, gdzie Odys o$lepia Polifema razem z piecioma towarzyszami,
a drewniany pal jest wwiercany w pozycji pionowej. Odyseusz Styki
dziata w pojedynke (z tylu wspomaga go jeden wojownik), niczym
Dawid mierzy sie z Goliatem, przypomina postaé z bas$ni, ktérej
atrybutem jest czerwona czapka. Ekspresje sceny podkresla kolor,
a Swietlane odblaski wprowadzajg do obrazu klimat niesamowitosci.
Styka porzuca fabule na rzecz waloru wizualnego. W przektadzie po-
etyckim jest inaczej - cieple kolory prezentuja sie oszczednie, wiek-
sza role odgrywaja wrazenia dzwiekowe:

Wiercim w §lepiu, az ostrze krwia sie zakurzylo;
Rzesy, brew szczotkowata zarzewie spalito,
Wszystkie wi6kna trzeszczaly, skwarzac sie w Zrenicy
[podkr. A. G.] (S 407-409).

W przektadzie prozaicznym wrazenia wizualne i taktylne sg bardziej
rozbudowane, co mozna zaobserwowac zaré6wno w polskiej wersji Pa-
randowskiego, jak i we francuskiej edycji Eugéne’a Bareste (ilustro-
wanej przez Styke):

grazyliSmy go w oku. Oblewata go struga goraca posoka. Od zaru plonacej
zrenicy wypalily sie dookota powieki i rzesy, a ich korzenie z sykiem braty
ogien (P 149-150).

Tout autour de la pointe enflammeée le sang ruisselle; une ardente vapeur
dévore les sourcils et les paupieres du géant; sa prunelle est consumée, et les

racines de 1 ceil pétillent, brillées par les lammes®®.
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Kosécielniak na akwaforcie Ucieczka z jaskini Polifema [il. 6] uj-
muje w perspektywicznym skrécie grote. Na pierwszym planie wi-
dzimy lezgcego potwora trzymajacego sie za oko, na kolejnym cigg
owiec z uczepionymi ludzkimi sylwetkami, w oddali —- morze i statek
ukryty za skatami. Taki sposéb ujecia poteguje ekspresje, a kompo-
zycja grafiki podkresla giebokosé groty*’, w ktérej zyl Polifem, co
mozna uznaé za zgodne z wersjg prozaiczng tekstu, gdzie wystepuje
,Wysoka pieczara obrosta wawrzynem” (P 144). W wersji poetyckiej
mowa jedynie o ,,pieczarze, co obrosta chaszczami lauru” (S 190-191).
Malarz porzuca fabute, jego Cyklop nie kontroluje owiec opuszcza-
jacych pieczare, nie planuje zemsty, jedynie lezy i cierpi z bélu. To
wzbogaca mityczng scene o rys nowoczesny: dawne monstrum nie
budzi juz obrzydzenia i leku, wywotuje odruch empatii. Ktéra wer-
sja tekstu mogta zaowocowac takg transformacjg? W poetyckim uje-
ciu Cyklop ,,srodze zawyl, az wyciem odtetnita srogiem pieczara”
(S 414-415), w wersji prozaicznej: ,,straszliwie wrzasnat, skaty wokét
odjekly” (P 150). W przektadzie Parandowskiego pojawia sie szcze-
g6t nieobecny w wersji Siemienskiego: ,,jeczal, bélami dreczony. Re-
kami biadzac po omacku odjat gtaz wejsciowy”’(P 150). Szczegblowa
uwaga, ze monstrum bada otoczenie jak §lepiec, wzmacnia przekaz
emocjonalny, w pewien sposéb wigze sie z przekonaniem ttumacza,
ktoéry ocenial, ze w wierszowanych przekiadach Homera

zacieralo sie wiele szczegdtéw w gestach, zachowaniu sie, w uczuciach i my-
$lach os6b dziatajacych — catly ten gaszez ludzkich odruchéw tak nam bliski
przerzedzal sie i konwencjonalizowat*!.

Rycina Polifem Hiszpanskiego [il. 7] to syntetyczne ujecie posta-
ci potwora, Odyseusza, jego towarzyszy (zar6wno przygotowujacych
belke, jak i tych pochwyconych przez potwora) oraz owiec. Ilustracja
odnosi sie bezposrednio do sceny dialogu Odyseusza z Polifemem,
gdy potwor zostaje upojony winem z czaszy (w przekladzie Siemien-
skiego) lub dzbana (w przektadzie Parandowskiego). Jego sylwetka
— osadzona na akwarelowej czerni tta — wypelnia catg przestrzen
przedstawienia. To bég o r6zowym, masywnym ciele, ktére zdobi z61-
ta smocza tuska, kwieciste, biekitne ornamenty, przepaska na bio-
drach. Pije wino z obszernego buktaka, ktérego rozmiar odpowiada
ksztaltom wypreparowanej owczej skory (ani to czasza, ani dzban).
To wyobrazenie Polifema ilustruje do§é¢ lakoniczny opis Homera:

Potwoér to byt szkaradny; réwnego pachotka

Nie znalez¢ pomiedzy ludZzmi: do géry wierzchotka,

Obrostego borami, poréwnac go raczej,

Co nad garby wystrzelon, z dala juz majaczy (S 199-202).

Byt to zdumiewajacy potwér: niepodobny do czlowieka, co chlebem sie
zywi, rzeklbys$, lasem zjezony wierch gér wysokich — taki sie wydawat ten
odludek (P 144).

il. 6 Mieczystaw Koscielniak, Ucieczka
z jaskini Polifema, 1961, akwaforta,
57 x 70; kolekcja prywatna. Fot.
A. Grodecka

40 W poczatkowych wersach Odysei mowa
o grocie, w ktérej Kalipso wiezita Odyse-
usza. W wersji Siemienskiego to ,skata
wydrazona”, Parandowskiego - ,gtebokie
pieczary”, co bliskie jest oryginatowi: ,év
oméoat yAapupoiol” (Hom. Od. 1. 15) -
.gtebokie pieczary”, ,wydrazone groty”.
Zob. Homer, Odyssey. Books 1-12, trans.
A. T. Murray, London 1995.

41 ). Parandowski, Homeryckie boje, [w:]

O sztuce ttumaczenia, red. M. Rusinek,
Wroctaw 1955, s. 310.
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Ekspresywna deformacja linii ciatla przypomina budowe olbrzy-
miego debu, jednak ta analogia zostaje ostabiona poprzez zastoso-
wang dekoracyjno$é. Bardziej niz szkaradny ksztalt, przypominaja-
cy gore, liczy sie tajemniczo$é béstwa i jego egzotyczny charakter.
Szlak powtarzalnych form (sylwetki owiec) spelnia funkcje ramy.
Inne zastosowane rytmy malarskie (wianek z kwiatéw, naro§la na
ciele) stwarzajg efekt muzycznoSci, ,,plynacego stowa”, oddaja rytm
zakodowany w wersie. Ujecie Hiszpanskiego jest malo sensualne,
za to bardzo spirytualne, malarz odstania przed widzem misterium
ukryte w przeszio$ci. Taka strategia jest bliska pogladom filologa,
ktéry uznawat, ze jezyk Homera byt dla Grekéw tworem sztucznym,
dlatego odradzal ttumaczom postugiwanie sie jezykiem potocznym
i zalecal budowanie wiersza bedgcego ekwiwalentem heksametru.
Wyznawcg takiego pogladu pozostawat Wittlin, ktéry przeczuwal, ze
W prozie ginie ,,cala metafizyczna zawarto§¢ homerowej epiki, jej gle-
binowy, irracjonalny, orficki sens”*2.

Pierwszy plan rysunku Sobolewskiego Siedzial w progu i ma-
cal pilnie grzbiet kazdego tryka [il. 8] wypelnia szczelnie fragment
tutowia potwora, jego ramie i dtoh potozona na gtowie owcy. Na dru-
gim planie widzimy morski horyzont z fragmentem statku. Artysta
rezygnuje z wiernosci wobec mitycznych rozmiaréw —teb owcy i dton
olbrzyma przynalezg do tej samej skali wielko$ci. Stosuje poetyke
metonimiczna, operuje synekdocha: teb owcy i dton olbrzyma to od-
cisk, rodzaj odlewu mitycznej rzeczywistosci. Przypomnijmy, ze cho-
dzi o scene, gdy o$lepiony Polifem siedzi i maca grzbiety zwierzat,
nie domys$lajgc sie nawet, ze jego oprawcy ukrywaja sie ponizej. W in-
terpretacji Sobolewskiego nie chodzi jedynie o empatie, jak na akwa-
forcie KoScielniaka, bardziej o ekwiwalent wrazen dotykowych. Na
rysunku nie wida¢ Polifema dokladnie, za to mozna go dotkngé. Plan
sceny okalajg u dotu sploty owczego futra (w nich sg widoczne dlonie
uciekiniera), u géry — meskiej brody. Stylizacja baraniego rogu na
planie ciala Cyklopa sugeruje intymng blisko$¢. Wrazenia dotykowe
zaznaczajg sie wyraznie rowniez w tekScie Homera, zaré6wno w for-
mie narracji opisowej, jak i narracji prowadzonej z punktu widzenia
Odyseusza*’. Zestawmy fragment oryginalnej narracji z jej ttuma-
czeniem wierszowanym i prozatorskim, poszukujgc wrazehn wizual-
nych i taktylnych:

Gpoeves Gieg fjoav évtpepéeg, daobuallokaiol te peydiol te, 10dvepec elpog éyovieg.
byly tam tryki welniaste, kudlate, wypasione, a rosle i kasztanowate
(S 445-446)%,

Byly barany dorodne o gestej welnie, piekne i duze, a miaty futro ciemne
jak fiolki (P 150).

Zadziwiajace, ze welna w opisie Homera jest nasycona kolorem, owce
maja futro ciemne jak fiotki (iodvepsc), co wiernie ttumaczy Parandow-
ski, Siemienski nazywa kolorem ,kasztanowatym”. Taka barwe

il. 7 Stanistaw Hiszpanski, Polifem,
1963-1968, akwarela, tusz, 28 x 20;
Biblioteka Narodowa w Warszawie. Fot.
A. Grodecka

42 J. Wittlin, Wstep, [w:] Homer, Odyseja,
przet. ). Wittlin, Warszawa 1999, s. 21.

4 Narracja z punktu widzenia Odyseusza:
»Jam zas sobie upatrzyt capa, co ozdoba
/ Byt trzody; temu na grzbiet zarzuciw-
szy rece, / Tutowiem sie pod jego wet-
niasty brzuch skrece, / A dton w kudty-m
omotat” (S 452-455); ,0t6z byt tam tryk
najtezszy z catej gromady, jego to chwy-
citem sie za kark i ukryty pod kudtatym
brzuchem lezatem, rece zanurzywszy
w te boska wetne” (P 150-151).

44 Homer, Odyssey. Books 1-12..., Od. IX.

425-426. Konfrontacja z jezykiem orygi-
natu dzieki konsultacji M. Szczot.
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4 Brak koloru oznacza w tym przypadku
wybér artystyczny: ,Skala szarosci, bieli
i czerni to swoisty miernik wrazliwosci,
moze niekiedy bardziej czuty niz chro-
matyczna paleta” (S. Sobolewski, op.
cit., s. 82).

4 Artysta w lisScie do autorki artykutu
(2016): ,Czytatem Odyseje od dawna.
Najpierw to oczywiscie Parandowski,
bo mtody (niemal dziecinny) czytelnik,
zainteresowany gtéwnie postepami fa-
buty, tatwiej przebijat sie przez zawi-
tosci tekstu prozatorskiego i - mimo
wszystko - bardziej wspo6tczesnego je-
zyka. PézZniej czytatem Siemienskiego
[...]. Nie bez znaczenia miat tez dla mnie
(badz co badz filologa) archaizujacy styl
ttumaczenia. Mysle, ze moje ilustracje
bardziej wynikaja z Siemienskiego, cho¢
Parandowski byt dla mnie tym podgle-
biem, od ktérego zaczeta sie przygoda.
[...]1 A przeciez jeszcze dochodzi nieunik-
niony, niekiedy podswiadomy, wptyw
obrazéw i rysunkéw o temacie mitolo-
gicznym, jakie przez stulecia zbudowaty
ksztatt naszych wyobrazen”.

47 Korzystam z ustalen Henrykowskiego,
ktéry poszerzyt zestaw operacji reto-
rycznych, charakterystycznych dla prze-
ktadu artystycznego, opisany wczesniej
przez Edwarda Balcerzana, o trzy nowe
elementy. Zob. M. Henrykowski, Ada-
ptacja jako przektad intersemiotycz-
ny, ,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20, s.
175-184.

48 K. Stawecka, Dwa polskie przektady
Odysei. Odyseja w ttumaczeniu Paran-
dowskiego i Wittlina, ,Roczniki Huma-
nistyczne. Prace z Filologii Klasycznej”
1961, z. 2, 5. 95.

welny mozna oddaé¢ w rysunku?, gdy artysta zastosuje odpowiednie
modelowanie, a wtedy ciemny, szary odcien oléwka moze przy odpo-
wiednim $§wietle ,,wpas¢” w fiolet. Wrazenia dotykowe — podkres§lone
na rysunku - wystepuja w podobnym natezeniu zaréwno w przekta-
dzie prozaicznym, jak i wierszowanym. Nie mozna wiec jednoznacz-
nie orzec, ktérej wersji jest blizsza taktylna ilustracja Sobolewskie-
go. Tej watpliwo$ci, niemozliwej do rozstrzygniecia na poziomie ana-
lizy, nie rozwiewa sam artysta, ktéry — zapytany o zrédta inspiracji®
— wskazuje na obie wersje Homera i baze wizualng kryjaca sie pod
,jego powiekami”.

Podsumowanie

Analizowane ilustracje dalekie sg prostej konkretyzacji, zawierajg
wyrazne elementy przektadu intersemiotycznego?’, ktére zasadzaja
sie na operacjach redukeji (Styka ogranicza liczbe towarzyszy i wy-
suwa Odysa na plan pierwszy), amplifikacji (Ko$cielniak akcentuje
sens psychologiczny, skupiajgc uwage na postaci cierpigcego potwo-
ra), transakcentacji i kompresji (Hiszpanski przenosi akcent wazno-
$ci na postaé Polifema, kondensuje fabule pierwotekstu). Ciekawy
jest zabieg zastosowany przez Sobolewskiego, ktéry wzmacnia tak-
tylny sens przedstawienia i na zasadzie addycji zréwnuje rozmiary
Polifema i owcy. Jezeli chodzi o dalsze zré6znicowanie, to mozna za-
uwazy¢, ze ilustracje odnoszace sie do przekladu poetyckiego zawie-
rajg wyraziste srodki wyrazu: montaz symultaniczny, uporzadkowa-
nie oddajgce rytm wypowiedzi (Hiszpanski, Harland-Zajgczkowska),
za$ zwigzane z przekladem prozaicznym sg narracyjnie rozbudowa-
ne, wzbogacone sensualnie (Styka) lub emocjonalnie (Ko$cielniak).
To sugerowaloby wniosek, ze ilustracja Odysei nie jest rodzajem
przektadu tekstu Homera na obraz, ale sposobem plastycznej trans-
pozycji przektadu poetyckiego lub prozaicznego. Taka teza jest zgod-
na z obserwacjami Krystyny Staweckiej, ktéra dowodzita:

poetycka, lekko rytmizowana proza [Parandowskiego] budzi u czytelnika
zupelnie inne skojarzenia niz ttumaczenie Siemienskiego. Siemienski od-
tworzyl poemat o basniowym zabarwieniu — Parandowski przerobit go na

bash poetycka*s.

Sformulowana w taki sposéb zasada korespondencji nie zawsze znaj-
duje potwierdzenie (przykiad Sobolewskiego). Je§li nie znamy bez-
posredniego Zrédia inspiracji, trudno na podstawie analizy Srodkéw
wyrazu zdecydowa¢ nam jednoznacznie, czy ilustrator opieratl sie na
takiej czy innej wersji tekstu. Zauwazajac zbiezno$ci w polu semio-
tycznym, warto zatem pamietaé, ze ilustracja jest zawsze wynikiem
indywidualnej, wielozmystowej lektury, ze kazdy z artystéw dyspo-
nuje pewng bazg ikonografii, w pamieci ma inne obrazy, ktére go
w istotny sposoéb ksztattuja i wplywaja na jego dialog z Homerem.
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Aneta Grodecka / Sceny Odysei w sztuce polskiej

Summary

ANETA GRODECKA (The Adam Mickiewicz University) / Scenes from the
Odyssey in Polish art

The author reconstructs a series of Polish visual transpositions of Homer’s
Odyssey, starting from the 17* century to the beginning of the 21t century,
founding them in works by Henryk Rodakowski, Juliusz Kossak, Wojciech
Weiss, Jan Styka, Jadwiga Harland-Zajagczkowska, Stanistaw Spaniel, Wactaw
Borowski, Mieczyslaw KosScielniak, Stanistaw Sobolewski. She is interested in
the relationship between the image and the text, and it is also important for
her to refer to the European tradition associated with the illustration of ancient
poetry. She gives a detailed analysis of scenes related to Cyclop, compiling them
with poetic and prosaic translations of Homer’s text (Lucjan Siemienski, Jézef
Wittlin, Jan Parandowski, Eugene Bareste). On the basis of the analyzes we can
say a certain dependence: the illustrations referring to poetic translation con-
tain condensed content (simultaneous montage, strong means of expression),
arrangements reflecting a rhythm of reciting (Stanistaw Hiszpanski, Jadwiga
Harland-Zajaczkowska); the illustrations related to the prosaic translation are
narratively expanded, depending on the aesthetics accepted: they are charac-
terized by academic rigor (Styka) or modern expression (Ko$cielniak). In terms
of invention, they are also important the multi-sensual reading of Homer’s text
and earlier creative experiences of the artists — the visual base associated with
ancient mythology.
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