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Omoéwienie wystawy ,,Breuer - ujra itthorn” w Muzeum Sztuki Stosowanej w Budapeszcie

(Magyar Iparmiivészeti Mizeum), 8 XII 2016 — 3 IX 2017

t6t lub biurko — to przy nim rodza sie mys$li,

porzadkowane sa materiaty, ,,szlifowane”
ostateczne wersje tekstéw. Stownik terminolo-
giczny przypomina, ze jest to:

mebel skrzyniowy sktadajacy sie z pltyty do pisania
wspartej na jednej lub dwéch podporach wypetnio-
nych szufladami, umieszczonych z boku mebla, cze-
sto z nastawkami zaopatrzonymi w szufladki, prze-
grodki i poéteczki; charakterystyczna cecha biurka
jest wolna przestrzen na nogi pomiedzy podporami;
rozwinelo sie z weczeéniejszych mebli do pisania,
uzywanych w $redniowieczu i renesansie’.

Wynikatoby z tego, ze jest to sprzet Scisle
funkcjonalny, przeznaczony do pracy, pelen
szufladek bedacych zawsze ,,pod reka”. Réwno-
cze$nie biurko jest meblem reprezentacyjnym,
moéwiagcym o statucie materialnym, guscie, za-
patrywaniach wta$ciciela. Solidne, drewniane,
nawigzujace do form historycznych w gabinecie
prawnika zapewnia o odpowiedzialno$ci, stabil-
noéci kancelarii i — nawet je$li tak nie jest — suge-
ruje wieloletnie tradycje instytucji. O czym méwi
stél przeznaczony do przestrzeni biurowej, ktéry
wazy 300 kg, jest wykonany z granitu, sktada sie
tylko z cienkiego blatu i dwdéch podpér o ksztalcie
zblizonym do litery U? Stotowi dodatkowy sens
nadaja krzesta. W tym przypadku zostaly dobra-
ne na zasadzie kontrastu - masywny stoét zesta-
wiono z krzestami-duchami, ktérych zasadnicza
strukture wykonano z gietej rurki. Gdy spocznie
na nich osoba o masywniejszej posturze - znika-
ja. Zasiadajacy przy granitowym stole zlecenio-
dawcy podpisujacy kontrakt mogli byé¢ pewni, ze

* Izydor Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 1998, s. 12.

wladciciele firmy czerpia z wielowiekowego dzie-
dzictwa klasycyzmu, ale 1acza go z nowoczesnym
minimalizmem i nie bojg sie wyzwan.

Stét ten powstal do biura projektowego na
12. pietrze biurowca przy 635 Madison Avenue
w Nowym Jorku. Przestrzen biura byla bardzo
funkcjonalna, podzielona na pomieszczenia dla
poszczegdblnych wspéipracownikow, taczace w so-
bie miejsce do pracy projektowej i biurowej. Za
nimi, na koncu miescit sie gabinet szefa, Marcela
Breuera, z podwdjnym biurkiem do pracy i grani-
towym stolem, przy ktérym dyskutowano, podpi-
sywano kontrakty i tworzono historie architektu-
ry i designu.

Mebel zostal zakupiony do zbioréw Muzeum
Sztuki Stosowanej w Budapeszcie w 2016 r. dzie-
ki wsparciu finansowemu Narodowego Banku
Wegier. Nabytek ten zainspirowal kuratoréw -
EVQ Horanyi, Tamasa Dévényi i Pala Ritodka -
do wykreowania wokot niego ekspozycji, ktora
zaréwno przypominataby wybitnego projektan-
ta o wegierskich korzeniach, jak i pokazywata
innych rodzimych designeréw, na ktérych twoér-
czo$¢ Breuera wywarlta bezposredni lub posredni
wplyw. Haslem przewodnim wystawy staly sie
biurka i stoty do biur i gabinetéw, ktérych twoér-
cy wystawy poszukiwali w dorobku wegierskich
projektantow.

Sercem wystawy stal sie stét i krzesta Bre-
uera przeznaczone do biura na Madison Ave-
nue. Wokét nich zgromadzono modele i repro-
dukcje stoléw i krzeset o zblizonej formie, kt6-
re poprzedzaly wykorzystane w biurze projekty
lub byty ich rozwinieciem. Granitowy stét poja-
wil sie w biurze architekta w 1965 r., jednak na
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il. 1 Marcel Breuer, stoly i krzesta, wlasnosé¢ prywatna i Muzeum Sztuki Stosowanej w Budapeszcie; fragment wystawy ,Breuer — ujra itthorn”. Fot. A. Wéjcik
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il. 2 Jozsef Fischer, biurko; Marcel Breuer, stotki, wlasnos¢ prywatna; fragment wystawy ,Breuer — ujra itthorn”. Fot. A. Wéjcik

wstepnym projekcie, ré6znigcym sie nieco w gru-
bosci i diugosci blatu, przechowywanym w Ar-
chiwum Breuera na Uniwersytecie Syracuse, zo-
stal zapisany rok: 1954. W 1956 r. Breuer przeniést
swoje biuro z 37. na 57. ulice w Nowym Jorku. Do
nowej siedziby chciat stworzy¢ stét konferencyj-
ny i zapewne projekt z 1954 r. byl wstepnym za-
mierzeniem. Jednakze ostatecznie zdecydowat
sie na inng forme. Powstatl duzy stét z granito-
wym blatem i podporami w ksztalcie litery X,
wykonanymi z chromowanej stali, reprezentacyj-

ny mebel nie byt jednak zbyt stabilny. Dlatego do
nowej siedziby na Madison Avenue zmodyfiko-
wal wezeéniejszy mebel, a takze powrdcit do kon-
cepcji z lat 50. i wykorzystal uzywany juz blat, do
ktoérego dodal nowe podpory w ksztalcie litery U.
Swiadcza o tym widoczne pod blatem otwory po
wezesniejszych nogach, a takze réznica w odcie-
niu i strukturze granitu uzytego w blacie i podpo-
rach. W latach 60. Breuer wrécit po raz kolejny do
projektu kamiennego stotu, tworzac mebel do sali
konferencyjnej w The Whitney Museum of Ame-
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rican Art w Nowym Jorku. Tym razem powstat
znacznie wiekszy stél ze zwielokrotniong liczba
podpér. Szczegdlnie owocna okazata sie wspodl-
praca Breuera z Carlo Scarpg, ktory w 1968 r.
dokonatl redesignu stolu i nadat mu wieksza lek-
ko$é. Od wewnetrznej strony podpory zamieniaja
sie w schodki, wykorzystano tez inny materiat
— marmur z Carrary lub wapien z Vicenzy, nowy
mebel nosil nazwe Delfi, lecz nie byl to koniec
jego ,zycia” . W 2009 r. syn Scarpy — Tobia za-
mienit kamienny blat na szklany. Delfi jest nadal
w ofercie firmy Cassina.

Poprzednikiem krzesta Cesca, ktére towa-
rzyszyto granitowemu stolowi, bylo krzesto B5
(B jak Breuer) i jego alternatywa rozbudowana
o porecze — fotel Bll. Lekkie, wykonane z gie-
tej rurki, stworzone z ksztaltéw bliskich literze
U powstaty w 1926 r. jako cze$§¢ wyposazenia no-
wej siedziby Bauhausu w Dessau. Inspiracja dla
Breuera byt rower firmy Adler, ktéra nie wsparita
jednak pomystu projektanta, natomiast materia-
Tu na nowe meble dostarczyta fabryka samolotéw
Junkers. Do produkcji zostalty wdrozone dwa lata
poézniej, a od 1929 r. tworzyla je firma Thoneta,
ktéra zakupita licencje na produkcje mebli Bre-
uera. Kolejnym krokiem bylo zaprojektowanie
krzeset B33 i B34, w ktorych twoérca dokonat re-
dukcji rurek taczacych z przodu nogi krzesta i fo-
tela, a takze zrezygnowat z tylnych podpér. W ten
sposob powstato ultralekkie siedzisko, stworzone
z najbardziej niezbednych elementéw. W powyz-
szych krzestach i fotelach jako material siedzisk
i opar¢ wykorzystano tkanine, nieco w opozycji
do nich powstato krzesto B32, gdzie materiat za-
stapiono wyplatang siatkg zamocowana na drew-
nianym stelazu. W 1962 r. Dino Gavina sktonit
Breuera do od§wiezenia m.in. projektu krzesia
B32, i tak powstata Cesca. Nowa nazwa pocho-
dzita od zdrobnienia imienia cérki Breuera -
Francesca. Od 1968 r. Cesca byta produkowana
przez firme Knoll International jako cze$é¢ serii
Bauhaus Classics. Pewng miarg sukcesu krzesta
stata sie, mimo uzyskania przez Knoll patentu,
ogromna ilo§¢ réznej jakos$ci kopii. Zestawienie
stotéw i krzesel Breuera na budapesztanskiej
ekspozycji dobrze pokazuje ewolucje projektow —
redukowanie elementéw, zmiany proporcji me-
bli, ktére prowadza do coraz bardziej minimali-
stycznej formy.

Podobno nikt nie jest prorokiem we wlasnym
kraju... Na pewno nie byl nim Lajké (jak od dru-
giego imienia Lajos nazywali Breuera znajomi).
Urodzony w Pécsu - mie$cie styngcym juz na

il. 3 Farkas Molnar, wielofunkcyjny mebel; Marcel Breuer, fotel
i stolik; Lajos Kozma, krzesto obrotowe, wtasnos¢ prywatna; frag-
ment wystawy , Breuer — ujra itthorn”. Fot. A. Wéjcik

poczatku XX w. z fabryki ceramiki Zolnay, po
latach studiéw w Wiedniu i w Bauhausie, pracy
w Paryzu i prowadzeniu pracowni meblarskiej
w Bauhausie - jednej z najwazniejszych w szko-
le, w 1934 r. wrécit na Wegry. I jeszcze w tym
samym roku przylaczyl sie do tandemu projek-
towego architektéw — Farkasa Molnara i Jozsefa
Fischera. Sercem biura projektowego stat sie stét
autorstwa Fischera, wykonany w malym warsz-
tacie. Byl on manifestacja nowoczesnego tworze-
nia mebli w duchu Bauhausu. Stelaz wykonano
z gietych rurek, blat byl wylozony czerwonym
linoleum, na krétszych bokach umieszczono szu-
flade i szklang péteczke. Towarzyszyly mu swiet-
nie z nim wspoéigrajace krzesta z gietych rurek
projektu Breuera: B33, B34 i stolek B37. Ume-
blowanie biura zachowata rodzina Fischera, kt6-
ra udostepnila je na wystawe w Muzeum Sztuki
Stosowanej. Tréjka architektéw odniosta zaska-
kujacy nawet dla nich samych sukces i w 1934 r.
wygrata konkurs ogloszony przez Izbe Przemy-
slowo-Handlowa na projekt wystawy i pawilonéw
Budapesztanskich Targéw Miedzynarodowych
w 1935 r., zlokalizowanych w parku miejskim
w Budapeszcie. Nie wszystkie innowacyjne po-
myslty architektéw udalo sie zrealizowaé, osta-
tecznie powstat zesp6t pawilonéw o zgeometryzo-
wanych, modernistycznych formach, w ktérych
szczegblne znaczenie zyskata typografia — pelnig-
ca funkcje zaréwno informacyjng, reklamowa,
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il. 4 Lajos Kozma, biurko, fotel i szafa, wlasnos¢ Muzeum Sztuki
Stosowanej w Budapeszcie; fragment wystawy ,Breuer — ujra it-
thorn”. Fot. A. Wojcik

jak i dekoracyjna. Projekty tréjki architektéw zy-
skatly przychylne przyjecie w prasie zagranicznej.
W tym czasie przyszla niepomys$lna dla Breuera
informacja — izba architektéw nie uznata jego dy-
plomu z Bauhausu i nie udzielita mu prawa wyko-
nywania zawodu na Wegrzech. Dlatego w 1935 r.
wyjechatl do Anglii.

Na wystawie w najblizszym sasiedztwie gra-
nitowego stotu i krzeset z gietej rurki Breuera
zgromadzono projekty jego wegierskich partne-
row zawodowych. Oprécz stotu Fischera z czer-
wonym blatem pojawila sie takze cze$§¢ mebli
z mieszkania Molnara. On i Breuer poznali sie
w Bauhausie, gdzie Farkas studiowat od 1921 r.,
a takze pracowal w biurze projektowym Waltera
Gropiusa. Na Wegry powrécit w 1925 r., a trzy lata
pozniej ukonczyt architekture na budapesztan-
skim Uniwersytecie Techniczno-Ekonomicznym.
Projektowat wille, do ktérych czasami tworzyt
tez wystréj wnetrz, z zapalem propagowal meble
z gietych rurek i sprzety wielofunkcyjne. W 1929
r. miody architekt zamieszkalt w willi Delej
(proj. Farkas Molnar i Pal Ligeti) na zboczu géry
Gellérta w Budapeszcie, w 50-metrowym dwu-
pokojowym mieszkaniu. Nowe lokum pozwolito
pokazaé, jak mozna w sposéb funkcjonalny i no-
woczesny urzadzi¢ niewielkg przestrzen. Nie za-
brakto tam licznych krzeset i stolikéw z gietych
rurek, w tym dwoch foteli Wassily projektu Breu-
era, a takze krzesta obrotowego wegierskiej firmy

Idedl. Nawiasem moéwiagc, takze w mieszkaniu Fi-
schera znalazly sie meble z gietych rurek Breu-
era, wypozyczone na wystawe przez spadkobier-
cow. Po urzadzeniu wnetrza swojego mieszkania
Molnar udostepnil je na krétki czas publicznoS$ci.
Peretka wystawy w Muzeum Sztuki Stosowanej
stal sie, prezentowany po raz drugi w historii
publicznie, prawdopodobnie jedyny zachowany
mebel projektu Molndra — wielofunkeyjny sprzet
laczacy w sobie funkcje sekretarzyka z licznymi
szufladami i przegrodkami, przeszklonej witryny
stuzacej do przechowywania ksigzek i ceramiki
oraz rozktadanego pulpitu na maszyne do pisa-
nia. Poza wieloma zastosowaniami sprzet ten
oddziatuje prostota geometrycznych podziatéow
poszczegdblnych czes$ci, podkres§lonych poprzez
zestawienie dwoéch koloréw — czerni i jasnego
drewna Kklonowego, a takze skontrastowanie
drewna z powierzchniami szklanymi. Mebel zo-
stal w czasie wieloletnich wedréwek miedzy réz-
nymi mieszkaniami nieco przeksztatcony (stracit
gérna potke).

Krzesta i taborety z gietych rurek projektu
Breuera towarzyszyly tez kolejnemu wielofunk-
cyjnemu meblowi. W 1931 r. Virgil Bierbauer, ar-
chitekt i teoretyk, opublikowat na tamach czaso-
pisma ,, Tér és Forma” (Przestrzen i forma) meble
wlasnego projektu, ktére miaty utatwi¢ mu pra-
ce zaré6wno jako architektowi, jak i redaktorowi
powyzszego periodyku. Zespét mebli sktadat sie
z wielu elementéw: szafek, biurka, stanowiska na
maszyne do pisania i innych. Pelno w nich byto
szuflad i schowkéw pozwalajacych na przecho-
wywanie projektéow i tekstéw. Przyktadem moga
by¢ schowki w blacie biurka zasloniete szybami.
Sprzety wykonano z drewna, zestawiono go z li-
noleum, ktérym wytozono blaty, a takze z szyba-
mi zastaniajacymi pétki w szafkach. Bierbauer
odrzucil jakgkolwiek dekoracyjno$¢ na korzys$cé
funkcjonalno$ci i oddzialywania prostotg roz-
wigzan. Projekt architekta zdobyt uznanie i byt
tez reprodukowany w czasopi$Smie ,,Magyar Ipar-
muvészet” (Wegierska sztuka stosowana) i ,,The
Studio”.

Meblami z gietych rurek zafascynowal sie
takze Lajos Kozma, architekt i projektant,
w dwudziestoleciu miedzywojennym juz repre-
zentant starszego pokolenia. Wcze$niej zdecy-
dowanie sktanial sie ku projektowaniu mebli,
ktoérych ksztatty i dekoracje mialy swoje zrédio
w meblarstwie historycznym, czego przykia-
dy mozemy odnalez¢ nawet na statej ekspozy-
cji w budapesztanskim muzeum. Jednakze pod
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il. 5 Zsuzsta Kovits, segment meblowy, fotel i stolik, wtasnos¢ Muzeum Sztuki Stosowanej w Budapeszcie; fragment wystawy , Breuer — ujra
itthorn”. Fot. A. Wéjcik
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il. 6 Gyula Kaesz, biurko, krzesto i szafka, wtasno$¢ Muzeum Sztu-
ki Stosowanej w Budapeszcie; fragment wystawy ,Breuer — ujra
itthorn”. Fot. A. Wéjcik

koniec lat 20. zaczat eksperymentowaé z gietymi
rurkami, w czym uzyskal bardzo interesujace
efekty. Rozwijat pomysty zachodnioeuropejskich
projektantéw, np. punktem wyjscia dla obroto-
wego fotela na stelazu z gietych rurek byt mebel
autorstwa Charlotte Perriand. W 1933 r. Kozma
otrzymat od firmy Thoneta pozwolenie na rozwi-
janie projektéw z gietych rurek. W ten sposéb po-
wstaly biurka pokazane na wystawie w Muzeum
Sztuki Stosowanej. Rurek uzyto jako nég biurek,
natomiast blaty i szuflady wykonano z drewna.
Kozma porzucil jakgkolwiek dekoracje na rzecz
poszukiwania wielofunkecyjnosci. Biurka maja
rozkladane, czasami wielopoziomowe blaty oraz
liczne szuflady i przegrédki. Kozma, podobnie jak
Breuer, traktowal swoje biuro, ktére znajdowato
sie w jego domu, jako wlasna wizytéwke i miej-
sce prezentacji swoich dziel. Jednym z nich byto
biurko zaprojektowane z uzyciem rurek. Innym
ciekawy wielofunkcyjny mebel stanowita bardzo
dekoracyjna szafa — jej drzwi zostaly wylozone
prostokatami wykonanymi z réznych gatunkéw
forniréw. Mebel ten byt po prostu wzornikiem dla
klientéw wybierajacych rodzaj okleiny.
Modernistyczne meble promowane przez
twoércow z kregu Bauhausu bezposredniow Niem-
czech poznata Zsuzsa Kovats, ktéra pracowata
tam w latach 20. Nie obce jej byly eksperymen-
ty z projektowaniem mebli z gietych rurek lub
gietej sklejki. Kuratorzy wystawy w jej dorobku

wyszukali tez wielofunkcyjny mebel-maszyne 1g-
czacy potki, szafki, a takze pulpit do pisania, kt6-
ry pochodzil z jej domu. Sprzety modernistyczne
Kovats potrafita taczy¢é z meblami o ksztaltach
uproszczonych, ale wywodzacych sie z dawnych
epok. Przyktadem tego moze by¢ wyScietany fotel
z uszakami, réwniez z jej mieszkania, zestawiony
ze stolikiem z gietych rurek z szklanym blatem.

Przedstawicielem najmtodszego pokolenia
projektantéw zaprezentowanych na wystawie
byt Laszl6 Wagner. W 1935 r. uzyskat dyplom ar-
chitekta i juz w tym samym roku otworzyt swoje
biuro. MieScito sie w nowym, modernistycznym
budynku, do ktérego zaprojektowal komplet
mebli, w sklad ktérego wchodzito biurko, fotel,
wielofunkcyjna szafa z podéwietlonymi szkla-
nymi pétkami i barkiem, stolik i dwa fotele. Me-
ble wykonano z debu politurowanego na czarno,
maja one masywna forme, we wszystkich liniach
ksztaltujacych fotele, blaty biurka, stolu moze-
my zauwazy¢ niewielka liczbe katéw prostych
zastapionych delikatnymi tukami. Komplet me-
bli do biura mtodego architekta moze $wiadczyé
0 jego podazaniu za nowymi trendami - inspira-
cja ciemnymi, lakowymi sprzetami z Dalekiego
Wschodu, a réwnocze$nie streamlinem $wiecg-
cym sukcesy w Stanach Zjednoczonych.

Nieco w opozycji do modernistycznych me-
bli Breuera i jego najblizszych wspdtpracowni-
koéw zaprezentowano liczne meble Gyula Ka-
esza - projektanta mebli i wnetrz, wieloletniego
nauczyciela w budapesztanskiej Iparmuvészeti
Iskola (szkole sztuki stosowanej), a takze histo-
ryka meblarstwa. Wlasnie inspiracje sprzetami
z dawnych epok czesto dochodza do gtosu w jego
projektach, najcze$ciej mozna wskazaé powig-
zania z nowozytnym meblarstwem angielskim
i wiedenskim biedermeierem. Przywracal on do
zycia typy mebli, ktére byly popularne w XVIII
czy XIX w., co jest widoczne w prezentowanej na
wystawie sekreterze z domu projektanta, czyli
meblu tgczacym komode z klapa do pisania, licz-
nymi przegrédkami i szufladami umieszczonymi
w nastawie. Kaesz z duzym wysmakowaniem,
nie imitujac dawnych mebli, korzystat z dekora-
cyjnych forniréw, uchwytéw, tukowatych ksztal-
tow noég czy poédtek. Tworca wspodipracowal ze
swoja zong — Katé Lukats, ktéra projektowata in-
tarsje na meblach. Przyktadem moze by¢ kabinet
kryjacy gramofon. Mebel ma niezwykle prosta,
pozbawiong elementéw dekoracyjnych forme, je-
dynie na drzwiczkach umieszczono intarsje sty-
lizowana na historyczng, ukazujacg martwa na-
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ture z instrumentami muzycznymi. W projektach
Kaesza juz w dwudziestoleciu miedzywojennym
jest widoczne uproszczenie formy mebli i inspira-
cja stylem art déco, a takze tworzenie mebli wie-
lofunkcyjnych, czego przykladem moze by¢ biur-
ko powstate w latach 50. 1aczace funkcje biurka
i przeszklonej witryny.

Na koniec nalezy jeszcze wspomnieé¢ o aran-
zacji wystawy autorstwa Tamdsa Dévényi. Pre-
zentacja mebli modernistycznych w gmachu
Muzeum Sztuki Stosowanej w Budapeszcie nie
jest tatwym zadaniem. Budynek zaprojektowany
przez Odona Lechnera stanowi przyktad poszu-
kiwania przez wegierskiego twérce stylu narodo-
wego, ktérego korzenie widzial on na Wschodzie.
Stad sale wystawowe zdobig liczne ,,orientalne”
tuki, sztukaterie, polichromie. Aby nie przytto-
czy¢ minimalistycznych mebli i nie odciggaé¢ od
nich uwagi zwiedzajacych, autor aranzacji zdecy-
dowat sie na wykorzystanie dwéch intensywnych
koloréw — zo6ttego i btekitu. Na ich tle wyekspo-
nowano meble, zamieszczono teksty komenta-
rzy, linoleum w tych kolorach wylozono podloge.
Natomiast sztukaterie na sufitach przystonieto
biatymi ,,namiotami” podwieszonymi pod skle-
pieniami.

Zalozeniem kuratoréw wystawy bylo zapre-
zentowanie mebli Breuera w szerszym kontek-
$cie, akcentujgc zwlaszcza jego oddziatywanie na
projektantéw wegierskich. Cele te zrealizowano,

Summary

a przy okazji udalo sie przyblizy¢ kilka innych
zjawisk. Dzieki m.in. prezentacji projektéw Ka-
esza i Kovats mozna dostrzec, jak w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym wspoélistniaty meble
modernistyczne i majace geneze w dawnym
sprzetarstwie. Historia granitowego stotu, a tak-
ze krzesel Breuera z gietej rurki pokazuje, jak
przedmioty-projekty zyja, rodzg sie, przechodza
ewolucje, sa przetwarzane przez innych twoércéw,
odradzaja sie po wielu latach. Ciekawym zjawi-
skiem jest réwniez powrdét do projektéw z kregu
Bauhausu w latach 50. i 60. i wdrazanie ich do
szerszej produkeji.
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AGATA WOJCIK (Faculty of Art, Pedagogical University of Cracow) / Welcome home, Lajkd! Review of the
exhibition “Breuer - at Home Again”, the Museum of Applied Arts, Budapest (2016. December 8 - 2017.

September 3)

In 2016, the Museum of Applied Arts in Budapest, thanks to the financial support of the National Bank of Hungary,
has expanded its collection with an extraordinary exhibit. It was a table with a granite top designed by a Hungar-

ian-born designer and architect associated with the Bauhaus — Marcel Breuer. The piece of furniture was created

in his design office in New York. The curators of the exhibition not only presented this acquisition to the audience,

but also showed Breuer’s connections with Hungarian designers with whom he cooperated closely and whose work

was significantly influenced by him. The exhibition also presented a fragment of the history of Hungarian design

of the interwar period.
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