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Problem odnajdywania sie ludzi w nowoczesnym mies$cie byt obec-
ny u Jacques’a Tatiego od jego pierwszego pelnometrazowego
filmu — Jour de fete!, a p6zniej stanowil gléwne zagadnienie Mojego
wujaszka, za ktoérego Tati dostal nagrode amerykanskiej Akademii
Filmowej. Jednak dopiero w Playtime z 1967 r. akcja rozgrywa sie
na powierzchni catego miasta i dotyczy nie tylko konkretnej grupy
lub spotecznoS$ci, lecz takze aktywnosci zwigzanych z miastem jako
calo$cig. Sama fabuta, podobnie jak we wecze$niejszych produkcjach
rezysera, nie jest szczegdélnie rozbudowana. Zamyka sie w ciggu jed-

il. 1. Stopklatka z filmu Playtime
Jacques’a Tatiego

* Artykut jest czescia pracy licencjackiej
napisanej pod kierunkiem prof. ASP dra
hab. Waldemara Baraniewskiego na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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il. 2 Zdjecie z planu Tativille nalezace
do materiatéw prasowych (podobnie
uzyte na stronie http://zwyklezycie.
pl/2015/12/play-time-jacquesa-ta-
tiego)

1 D. Bellos, Jacques Tati, 2nd ed., London
2001, s. 248.

2 |bidem, s. 246.

3 Ibidem.
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nego dnia, podczas ktérego pan Hulot oraz grupa amerykanskich
turystek przylatuja do Paryza na uméwione spotkanie i zwiedza-
nie miasta. Bohaterowie przemieszczajg sie po réznych czeSciach
Paryza: biurowej, mieszkalnej i po§wieconej rozrywce. Ich losy sie
zazebiaja az do momentu, gdy wszyscy spotykaja sie na finalnym
otwarciu restauracji Golden Garden. Interesujace w obrazie miasta
w Playtime jest to, ze zdjecia nie powstawaly w zadnej uzytkowa-
nej woéwczas przestrzeni. Poniewaz Tati nie moégt znalezé w fizycznej
formie supernowoczesnego miasta stanowigcego jego wizje, zadecy-
dowano, ze najlepszym rozwigzaniem bedzie samodzielne stworze-
nie planu zdjeciowego!. Modulem dekoracji do Tati No. 4, zaprojek-
towanej przez Eugene’a Romana, byly dwa budynki skonstruowane
catkowicie ze szkla, betonu i stali? — odporne na wiatr, z wlasnym
ogrzewaniem i pradem. Dodatkowo w sklad scenografii wchodzity
drewniane makiety mieszkan na szynach. Gtéwne obiekty umiesz-
czono na podstawach z kotami, tak aby mozna je aranzowaé¢ w wielu
konfiguracjach. Jednak Tativille nie byl jedynie makietg z dwoma
budynkami. Bylo to cate miasto z wlasnymi drogami dojazdowymi
pokrytymi prawdziwym asfaltem, sygnalizacjg Swietlng, kanaliza-
cja i biurami?®.

David Bellos podkresla ,,pierwotno$¢ Tativille” w stosunku do
innych nowoczesnych konstrukcji tego czasu. Przedwojenne plany
modernistycznej przebudowy miasta zostaly wstrzymane na kilka-
dziesiat lat. Takie obiekty jak siedziba UNESCO czy Maison de la
Radio nie byly ukonczone jeszcze w 1962 roku. W 1961 r. zatwierdzo-
no regulacje pozwalajacg na stawianie wysokich konstrukcji w obre-
bie miasta. W tym samym czasie spontanicznie zaczely powstawaé
pierwsze budynki na terenie zalozonej w 1964 r. biznesowej dzielni-
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cy La Défense. Jako pierwszy biurowiec pojawit sie tam 11-pietrowy
wiezowiec ESSO oddany do uzytku w 1963 roku. Obiekty takie jak
Faculté de la science byly w trakcie budowy, podczas gdy plan Play-
time stal juz ukonczony*.

Przestrzen w Tativille

Tati przygladatl sie zmianom urbanistycznym i esencjonalnie prze-
lozyt je na dekoracje do filmu. Miasto w Playtime wyglada jak mo-
dernistyczny sen, w ktorym stary Paryz, oprécz kilku zabytkow,
zniknati zostal pokryty hegemonicznym kloszem architektury stylu
miedzynarodowego. Jest jak wzorcowe miasto — makieta, do ktorej
uzyto jedynie efektownych materialéw nowoczesnosci — szkta, stali
i betonu. W pierwszym ujeciu statyczna kamera w zblizeniu kadruje
fragment budynku ESSO na tle pogodnego nieba. Imponujaca kon-
strukeja staje sie katedrg nowoczesno$ci. Jednocze$nie zjawiskowa,
nosi w sobie pierwiastek niefunkcjonalno$ci, bedac tym samym swo-
istg pointg architektury Playtime.

Tati na tto swojego filmu wybral modernizm doprowadzony do
granicy standaryzacji. Miasto jest zlozone z identycznych moduto-
wych budynkoéw, do ztudzenia przypominajgcych swoje niewatpli-
we pierwowzory: ESSO i Lever House®. Uniformizacja rozcigga sie
na wszystkie obszary, w ten sposéb tereny mieszkalne, biurowe
i stuzace komunikacji niczym sie od siebie nie ré6znia. Poszczeg6lne
jednostki mieszkalne i ustugowe sg zorganizowane wedlug geome-
trycznego planu, dajacego sie nieskonczenie rozszerzac i powielac.
Mimo ze akcja rozgrywa sie w réznych cze$ciach miasta, catg jego
powierzchnie pokrywa jednolity krajobraz®.

Rezyser buduje wiele sytuacji opartych na charakterystycznym
dla kultury konsumpcyjnej wrazeniu dezorientacji i wielo$ci wy-
twarzanym przez architekture. Aplikujac schemat jednorodno$ci na
cale miasto, kwestionuje umiejetno$¢ oceny lokalizacji przestrzen-
nej’. Poczatkowa scena rozgrywa sie w duzej, przestronnej hali, co
do ktoérej funkceji nie ma pewnos$ci. Przechodzace przez korytarz
zakonnice i umundurowani oficerowie przywodzg na mys$l publicz-
na instytucje, za$ sterylna, blado o§wietlona przestrzen kojarzy sie
z poczekalnig nowoczesnego szpitala. Wnetrze jest znacznie przeska-
lowane, ludzi siedzacych na lawkach dzielg tak duze odlegtosci, ze
nawet gdyby chcieli nawigza¢ ze soba jakikolwiek kontakt werbalny,
byloby to niemozliwed. Scena poczatkowa to parodia architektury
bedacej wytworem masowej produkeji. Jednorodny jezyk stosowany
do réznych, dajacych sie dowolnie powielaé, spotecznych przestrze-
ni, zamiast 1gczyé — prowadzi do izolacji®. Pojawiajacy sie w kadrze
ogon samolotu i komunikaty dzwiekowe nie pozostawiaja watpliwo-
$ci, ze akcja toczy sie w nowoczesnym terminalu lotniczym.

Wprowadzona przez standaryzacje niepewno$¢ co do funkcji
przestrzeni stanowi odpowiedni wstep do filmu zajmujgcego sie te-

4 Ibidem, s. 248.

5 F. Penz, Architektura w filmach
Jacques’a Tati, przet. B. Pierzchata, ,Kwar-
talnik Filmowy” 1999, nr 28, s. 9.

6 G. Cairns, The Alien Occupation of Space
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Tati, Henri Lefebvre and The Situationists,
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assets/pdf_file/0005/44816/07_
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(data dostepu: 3 VI 2015).
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11 M. Auge, Nie-miejsca, wprowadzenie
do antropologii  hipernowoczesnosci,
przet. R. Chymkowski, Warszawa 2010,
s. 53-54.

2 G. Hainge, Three Non-Places of
Supermodernity in History of French
Cinema: 1967, 1985, 2000. Playtime,
Subway and Stand-by, ,Australian Journal
of French Studies” 2008, No. 3, s. 199.
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matem alienacji i elementami $rodowiska prowadzacymi do pomy-
lek!?. Znaczenie ma tez to, ze lotnisko jest archetypem nie-miejsca,
przestrzeni jedynie tranzytowej, czyli bezkolizyjnej, niewywolujacej
zadnych spolecznych relacjil.

Konsekwentnie podgzajagc metoda ujednolicenia przestrzeni,
wystréj stuzgcy za wnetrze terminala Tati wykorzystuje pézniej jako
biurowiec podzielony na mate, odseparowane od siebie $cianami
stanowiska. Catly film bazuje na pojeciu supernowoczesnosci, obja-
wiajacej sie nie tylko w postaci oczywistych symboli tymczasowos$ci
jak miejsca tranzytu, lecz takze rozszerzajgcej sie na catg szerokosé
miasta, na poczekalnie, biura czy hale ekspozycyjne!.

Tati portretuje modernizm w chwili zuzycia sie jego idei. W Play-
time to architektura determinuje zachowania ludzi, realizujac traf-
ne sformulowanie Wolfganga Welscha: ,life follows architecture”!3,
Przestrzehh miejska nie odbija stylu zycia spoleczno$ci, lecz sama
dyktuje sposoby funkcjonowania. Standaryzacja przenika nie tylko
przestrzen architektoniczng, lecz takze ludzkie ciata, przektadajac
sie na zachowania mieszkancéw. Ludzie, poddani logicznej wiadzy
planu, w swoich ruchach powielajg architektoniczne wzorce, dziala-
jac wedlug rytmu tasmy montazowej. Bez zawahania dajg sobg ma-
nipulowaé¢, dopasowujac sie do uzytkowanej przez siebie przestrzeni.
Opanowato ich obsesyjne dgzenie do maksymalnej funkcjonalizacji
zycia. Prostokatny schemat ruchu jest konsekwentnie usprawniany
i dotyczy wszystkich podejmowanych $ciezek. Siostry zakonne prze-
mierzaja terminal wojskowym krokiem dopasowanym do kazdej
krawedzi, jak gdyby w swoim unerwieniu mialy zakodowane poru-
szanie sie wedle kata prostego. Ich kroki nie sg autonomiczne, ale
nakrecane przez bezwzgledne sily drzemigce w formie budynku, na-
pedzane przez arbitralny mechanizm linii prostej.

Hulot. Spontanicznos$é w uporzadkowanym Swiecie

Do swiata gladkich, 1$nigcych powierzchni i jednorodnych, steryl-
nych przestrzeni wkracza dynamicznie pan Hulot. NieSwiadomie za-
czyna on stosowa¢ sytuacjonistyczng strategie dérive, polegajaca na
uruchomieniu spontanicznych dziatan i otwarciu sie na niekontrolo-
wane okoliczno$ci'*. Zalozona w 1957 r. Miedzynarodéwka Sytuacjo-
nistyczna potepiata alienacje i bierno$¢ ,,spoleczenstwa spektaklu”.
Rozwigzania proponowane przez grupe dotyczyly rewolucji Srodowi-
ska miejskiego, do ktérego mial zostaé wprowadzony element przy-
padku i eksperymentu sprawiajgcy, ze do$§wiadczanie miasta stanie
sie bardziej autentyczne'>. Walesanie sie po miescie bylo dla sytu-
acjonistéw reakcja przeciwko urbanizmowi, ktéry narzucat sposoby
przemieszczania sie, okre$lat Sciezki, jakimi powinni sie poruszaé¢
mieszkancy, i poSredniczy! w ich do§wiadczaniu miejskiej przestrze-
nil%, Poczatkowo cel pana Hulot jest znany. Przyjechat do Paryza, by
odby¢ spotkanie zawodowe z Giffardem. Gdy jednak nie dochodzi
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il. 3 Jacques Tati, zdjecie z planu Tativille. Fot. Andre Dino
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ono do skutku, pan Hulot szybko daje sie ponie$¢ wirowi miasta, tra-
cac juz catkowicie poczucie celowos$ci swych dziatan. Poniewaz nie
ma zaufania do zalecen objawiajacych sie w postaci drogowskazéw,
odrzuca je i pozwala sie plynnie wie§¢ z jednego miejsca do drugiego,
ulegajgc okoliczno$ciom. Nigdzie nie zatrzymuje sie na dtuzej, krazy
pomiedzy lotniskiem, biurem, mieszkaniem znajomego i restaura-
cja. Sam zdaje sie nie mieszkaé nigdzie. Dla pana Hulot mapa miasta
jest ztozona i nieprzewidywalna. W mieScie, w ktérym — wydawaloby
sie — element przypadku powinien by¢ wyeliminowany, pan Hulot
wywoluje nieprzewidziane zdarzenia. Chlonie atmosfery, nastroje,
codzienne wypadki'”. Dostownie daje sie ponie$¢ wydarzeniom. Kie-
dy eksploruje winde - jest przez nig polykany i wyrzucany na innym
pietrze!®. Popychany przez ttum - wchodzi na teren wystawy domo-
wych urzadzen. Idgc ulicg — wpada na dawnych znajomych. Wresz-
cie przez przypadek spotyka Giffarda, z ktérym byl uméwiony tego
poranka®. Dzieki panu Hulot z jednorodnego miasta znika nuda
i pojawia sie element spontanicznego miejskiego do§wiadczenia. On
jako jedyny swym dzialaniem przeciwstawia sie modernistycznej
uniformizacji.

Dzialania pana Hulot podwazajg architektoniczng kontrole i wia-
dze przestrzeni. Gdy gubi sie w budynku, szukajac Giffarda, zaczyna
swobodnie krazy¢ po wnetrzu. PoScig, w ktéry sie angazuje, ilustruje
idee détournement, poniewaz bohater przeksztalca rzeczy w sposéb
odwrotny do ich zamierzonego sposobu uzytkowania?’. Przestrzen
nie dziata na niego ttumiagco, przeciwnie — aktywizuje bohatera. Ta-
tiville jest dla niego kraing nowych technologii, nieznanych materia-
16w i dziwnych dzwiekéw. Miasto oferuje panu Hulot wrecz nadmiar
réznorodnych do$wiadczen, ktére przezywa po raz pierwszy. W tym
sensie pan Hulot jest , Benjaminowskim rozproszonym widzem”,
wystawionym na sensoryczne bogactwo nowoczesnego miasta?®!.

Tati konfrontuje zachowania bohateréw z architektonicznym
schematem. Kreuje swoja filmowg odmiane détournement pomiedzy
przestrzenig a dzialaniami pana Hulot. Jest to widoczne w scenie,
gdy bohater dociera do budynku, w ktérym ma sie spotka¢ z Giffar-
dem, i zostaje zaproszony do poczekalni przypominajacej ogromne
akwarium. Siada na fotelu ostroznie, wielokrotnie powtarzajgc te
czynno$é. Potrafi zidentyfikowaé go jako przedmiot stuzgcy do sie-
dzenia, jednak sposéb, w jaki powinno sie go uzytkowaé, jest mu
nieznany. Powoli podnosi sie i ponownie opada na siedzenie??. Czuj-
nie dotyka materiatu, z ktérego jest wykonany mebel. Naciska na
siedzenie kilka razy, prébujgc dociec, skad wydobywa sie dziwny
dzwiek. Dokonuje tego osobliwego badania, poniewaz przedmiot nie
ujawnia charakterystycznego dla pana Hulot sposobu zycia?. Boha-
ter stosuje znane sobie formuly, przestarzate w nowej przestrzeni, do
niezrozumialej architektury?*. Z pozoru zwyczajna aktywnos$é, jak
siedzenie czy chodzenie, jest postrzegana jako obca i nienaturalna
w nowoczesnym $rodowisku?.
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Dzieki obiektom wytworzonym przez mieszkancéw nowej dla
niego planety pan Hulot przekonuje sie powoli do tego §wiata. Ob-
cujac z przedmiotami, uczy sie zasad rzadzacych Tativille, by p6z-
niej sam poczu¢ sie jego mieszkancem?®. Znajduje w obiektach nie-
widzialng site pobudzajgca do czerpania rados$ci z ich uzytkowania.
Poniewaz nie ma o nich wiedzy, wyksztalca jg na podstawie bezpo-
Sredniej z nimi konfrontacji. Bohater posiada zdolno$¢ natychmia-
stowego przechwytywania drzemigcych w przedmiotach ukrytych
pierwiastkéw. Przeklada ironiczne aspekty przedmiotu ponad jego
estetyczng warto$é, ktéra jest mu obca. Piekno widzi nie w materiale
czy w sposobie wykonania, lecz w réznorodnych sposobach uzycia,
jakie oferuje obiekt.

Pan Hulot to bohater, ktory przeniést sie w czasie i odkrywa nie-
znany mu dotad Swiat. Robi to ostroznie, lecz zarazem naiwnie daje
sie wie§é intuicji. Przypomina Nanooka wierzgcego, ze wewnatrz
gramofonu znajduje sie osoba wydajgca dzwieki. Poznaje miasto na
wlasna reke, po swojemu bladzi, ale swoim zachowaniem wptywa
réwniez na aktywno$¢ mieszkancéw. Wyzwala drzemigcg w nich
spontaniczno$é¢ i zdolno§¢ autentycznego doswiadczania, sprawia, ze
powoli sie relaksuja i przestaja traktowaé Srodowisko tak powaznie.
Mimo ze pana Hulot trudno nazwaé¢ gtéwnym bohaterem, niewatpli-
wie jest on prowodyrem miejskich przemian.

Odzyskanie przestrzeni

Détournement przestrzeni i przewidywanych zachowan spolecznych
jest najszerzej przedstawione w scenie otwarcia restauracji Royal
Garden. Szalony taniec i wyzwolenie klientéw trwaja catg noc i pra-
wie polowe filmu?’. Rygorystycznie zorganizowana i kontrolowana
przestrzen od poczatku wymyka sie spod kontroli, bowiem wnetrze
nie jest jeszcze gotowe na przyjecie gosci. Ptytki parkietu przykleja-
ja sie do podeszwy buta kelnera, otwér okienka wydajacego positki
okazuje sie zbyt waski, a farba nie zdazyta wyschngé. Listwy dekora-
cji sg zbyt diugie, by barman moégt serwowaé napoje, a klimatyzacja
zle dostosowana — raz emituje mrozgce powietrze, innym razem po-
woduje niezno$ny upal?. Personel, mimo trudno$ci, stara sie wyko-
nywaé¢ swoje obowigzki. Barman wychyla sie pomiedzy krawedzia-
mi baldachimu, kucharz obraca posilki, by zmieS$cily sie w otworze,
a Swiatlo okazuje sie dziataé¢, gdy odpowiednio popchnie sie panel,
w ktéorym jest zamontowane?. Prowizorycznie, lecz — do czasu -
stabilnie.

Temperature podkreca rytm muzyKki i ilo§¢ spozywanego przez
gosci alkoholu. Wszyscy zaczynaja wirowa¢ na parkiecie w rytm
dzikiego jazzu, granego na zywo przez grupe muzykoéw3’. Pan Hulot,
chege w czyms$ pomoc, przez przypadek powoduje zerwanie gzymsu
i czeSci sufitu. Gdy fizyczny Swiat sie zawala, przyjecie staje sie nie-
okielznane. Batagan przestrzenny zostaje niemal usankcjonowany,

26 |bidem, s. 1-2.

27 D. Bellos, op. cit., s. 271.
28 |, Borden, op. cit., s. 22.
29 |Ibidem, s. 23.

30 Ibidem.
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il. 5 Tativille, zdjecie z planu

/172/



Aleksandra Pyziak-Sadulska / Jak oswoi¢ nowoczesnos$c? Sytuacjonistyczne praktyki w filmie Playtime Jacques’a Tatiego

a biesiadnicy sie otwieraja, oswobadzajgc z presji i kontroli architek- 3! L. Marie, op. cit., s. 263.

tury. Restauracja jest teraz miejscem nieoficjalnego spotkania, na %2 N. AlSayyad, Cynical Modernity, or the

ktérym ludzie wreszcie przestaja udawaé. Jazzowa muzyka zaczy- Modernity of Cynism, [w:] idem, Cinematic
laé ciel hi . .. Urbanism: A History of the Modern from

na wyzwala¢ cielesng anarchie. Otwarcie restauracji wzbudza psy- Reel to Real, London 2006, s. 114.

chogeograficzny wir, wciggajacy wszystkich Iudzi. Wiele oséb trafia
downetrza przypadkiem i btgdzi po nim bez celu®. Neonowa strzalka
nie tylko zagarnia nowych go$ci, lecz takze zawraca tych, ktérzy zo- ** Ibidem.

stali z restauracji wyproszeni. Zablokowani poczatkowo klienci daja 3 ). Oackman, op. cit., s. 26.
sie ponie§¢ emocjom. Seria pomylek i niepowodzen najpierw kreu-
je zamieszanie, ale wynikajacy z tego chaos pomaga sie zwigzaé ze
soba ludziom, stworzy¢ spoleczne relacje®. W miare rozluzniania at- 37 Ibidem.
mosfery klienci przejmuja przestrzen, powodujac, ze stary porzadek

sie rozpada. Spoleczne hierarchie zostaja zdekonstruowane i ludzie,

ktérzy normalnie nie rozmawialiby ze sobg, nagle tworzg wspoélnote.

Brak drzwi ostentacyjnie zaprasza do $rodka. Kazdy, bez wzgledu na

rase czy pochodzenie, moze wej$¢ i uczestniczyé w karnawalowym

33 L. Hiliker, op. cit.

36 G. Hainge, op. cit., s. 201.

tanhcu. Przestrzen przeznaczona do realizacji konsumpcyjnej przy-
jemnos$ci i wprowadzajgca klasowe podziaty dzieki uzytkownikom
staje sie platforma réwnos$ci. Z miejsca dysfunkcyjnego zamienia
sie w spoteczne $rodowisko realizujace nieu§wiadomione marzenia.
Klasowe wykluczenie i rozgraniczenie miedzy pracg i zabawg roz-
mywa sie.?® Klienci dzielg ze sobg spontaniczng przyjemno$é. Me-
tamorfoza dokonuje sie ro6wniez w palecie kolorystycznej — w miare
wchodzenia energii i zycia do restauracji nabiera ona ostrych kolo-
row kontrastujacych z monochromatyzmem pierwszej czesci filmu34.
Linearne wzory ruchu ustepujg gwaltownemu chaosowi. Krzy-
we sg teraz niekontrolowane®. Niezgodne z wymaganiami klientéw
miejsce zostaje przez nich swobodnie przeksztatcone. Uzytkownicy
stopniowo formutlujg wilasne tryby postepowania, dostosowujac re-
stauracje do wilasnych potrzeb, do tanca, wypoczynku, dzikiej za-
bawy. Sami zaczynajg organizowaé¢ przestrzen, nawiazujac z nig au-
tentyczng relacje. Klienci odrzucaja modernistyczny $§wiat na rzecz
wspolnoty, ktéra w tym momencie staje sie dla nich wszystkim. Wy-
zwala ich z ,,dehumanizujgcych mechanizméw modernizmu”, spra-
wia, ze nareszcie czuja sie wolni, poniewaz moga by¢ sobg?.
Restauracja Royal Garden staje sie przestrzenia spoleczng
w konteks$cie Nowego Babilonu Constanta®’. Czlonek Miedzynaro-
déwki Sytuacjonistycznej razem z Guyem Debordem opracowywat
strategie Unitarnego Urbanizmu, ktéry opierat sie na tgczeniu sztu-
ki i techniki przy eksperymentalnym ksztaltowaniu $rodowiska.
Na podstawie tego pojecia Constant wypracowat wlasng koncepcje.
Zautomatyzowana produkcja miata uwolni¢ mieszkancéw Nowego
Babilonu z presji do$§wiadczanej na co dzien. Ludzie mogliby w pet-
ni wykorzystywaé swoéj twoérczy potencjal we wspdlnych aktywno-
Sciach budujgcych nowobabilonskg kulture. Mieszkancy prowadzi-
liby nomadyczny tryb zycia wedle mys$li, ze kazda przestrzen jest
jednakowo dostepna. Nic w Nowym Babilonie nie jest jednorodne
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38 |Ibidem, s. 263.
39 |bidem.
40 Ibidem, s. 264.

41 Ibidem, s. 201.

42 J. Oackman, op. cit., s. 27.

43 L. Hiliker, op. cit., s. 325.

4 L. Marie, op. cit., s. 264.
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un film de jacques tati

i state, poniewaz nie tylko ludzie, lecz takze srodowisko ulega cigglej
zmianie, jest niekontrolowane i ptynne3é,

Klienci restauracji dokonuja przejecia miejsca dzieki wytworze-
niu poczucia wspoélnoty. Stajg sie Swiadomi mozliwosci, jakie drze-
mig we wnetrzu lokalu. Cheg aktywnie wpltywaé na ksztaltowanie
sie przestrzeni, ktéra przestaje by¢ obca i alienujgca?®. Pokazuja, ze
pragna prawdziwych przezy¢, a nie symulacji zycia w postaci spek-
taklu. GoScie jednocza sie z otoczeniem, poniewaz nie czujg juz jego
kontroli. Tury$ci zmieniajg swoje podej$cie z biernej akceptacji na
faktyczng aktywnos$¢. Dostrzegajg swéj bezposredni wplyw na prze-
strzeh. Tak jak w Nowym Babilonie — kazde dzialanie autentycznie
uruchamia nastepne. Gdy jedno wydarzenie osigga kulminacje,
przeradza sie w kolejng wywolywang spontanicznie sytuacje. Con-
stant jako przyktad miejsca znajdujgcego sie w procesie cigglej zmia-
ny podaje kawiarnie, ktérej klienci dowolnie modyfikuja atmosfere,
wedlug uznania. Ksztalt przestrzeni zalezy od tych, ktérzy ja zajmu-
ja. Zadne miejsce dwukrotnie nie bedzie mie¢ tej samej natury®.

Wyzwolenie

Playtime nie konczy sie czasowym upadkiem ostoi nowoczesno$ci*!.
Przyjecie trwa do $witu, gdy grupa turystéw wraz z panem Hulot
udaje sie do kawiarni na $niadanie. Bohaterowie w trakcie kolacji
nauczyli sie podazaé¢ wlasnymi $ciezkami i nastepnego dnia podej-
muja to wyzwanie na gruncie calego miasta. Chorobliwa przestrzen
kawiarni w §wietle poranka nabiera radosnych, zywych koloréw. Re-
lacje nawigzane miedzy bohaterami w nocy po paru godzinach prze-
radzaja sie w szczerg przyjazh. Wyksztalcone poczucie wspoélnoty
okazuje sie nie by¢ jedynie efektem spozytego alkoholu i rozluznie-
nia, ale autentycznej potrzeby zblizenia sie do drugiego czlowieka.
Ludzie razem zartujg, zamawiajgc poranng kawe, kojgcg po inten-
sywnej nocnej rozrywce. Atmosfera sasiedzkiej kawiarni zostaje od-
tworzona. Poranne rytualy przegladania prasy nad cafe et croissant
dodajg otuchy, §wiadczgc o tym, ze miasto nadal spelnia swg spolecz-
na funkcje*?.

Wyksztalcony w restauracji nastréj zdaje sie przenikaé¢ cale
miasto*?. Paryz w ciggu nocy zmienil sie w wielki plac zabaw. Ron-
do przypomina cyrkowg arene, za$ codzienne miejskie wydarzenia
sa niczym wspaniale kuglarskie popisy. Samochody kraza, jakby
rytmicznie ptynely po miejskiej karuzeli. Gdy radosna muzyka na
chwile sie wycisza, kto§ szybko uzupelnia parkometr, jakby ponow-
nie uruchamiat atrakcje wesotego miasteczka. Uliczny obiekt zmie-
nia sie w szafe grajaca, odtwarzajaca muzyczne tto sceny.

Tativille staje sie apoteozg karnawatowej zabawy. Wszystkie ele-
menty Swiata sg narzedziami gry. Te sluzgce do zmiany Swiata re-
kwizyty ciggle znajdowaly sie w zasiegu reki, trzeba byto ich tylko
uzy¢ w nietradycyjny sposéb*:.
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Ostatnia sekwencja dowodzi, ze nowoczesno$¢ w postaci, w ja-
kiej zostala przedstawiona w pierwszej czeSci filmu, jest wyraznie
odrzucona przez mieszkancéw miasta. Zaoferowana przez Tatiego
droga wyjScia z opresji modernistycznego Swiata zaklada uzycie
otaczajgcych elementéw w ironiczny sposéb. Zmiana nie dotyczy za-
mieszkanego Srodowiska, lecz zaczyna sie od tych, ktérzy je zamiesz-
kuja. Problemem nowoczesnego Swiata nie jest chtodna jednorodna
architektura, lecz to, iz jej schemat zostaje przeniesiony na sposéb
myS$lenia spoteczenstwa. Ludzie w nieumiejetny sposéb zamieszku-
ja miasta, poddajgc sie przestrzennej kontroli, zamiast samodzielnie
kreowac wilasne $ciezki.

Tati pokazuje, jak mozna przeksztalci¢ nudne Srodowisko dzie-
ki znalezieniu w nim komizmu*. Stary uklad zostaje obalony przez
zmiane w postepowaniu mieszkancéw miasta. Sam Tati podkre§lat,
ze przedmiot jego krytyki stanowito zastosowanie architektury i jej
fetyszyzacja, nie za$ jej aspekty formalne. Utrzymywal, ze gdyby
byt przeciwny architekturze modernistycznej, nie wybudowalby tak
ol$niewajgcych obiektéw. Krytykowat jednak homogenizacje wywie-
rajacg wplyw na mys$lenie o miejscu, ktére sie zamieszkuje*.

Znalezienie lepszego sposobu uzytkowania przestrzeni moze
wnie$¢ do miasta piekno i rado$¢. Rozwigzanie jest obok, wystar-
czy sie tylko rozejrzeé. Mieszkancy Tativille stopniowo wymazujg
negatywne aspekty nowoczesnego $rodowiska, przeksztalcajac je
w przestrzen dla ludzi*’. Dzieki istniejgcym w Srodowisku ,,ucziowie-
czajacym mozliwo$ciom” nastepuje pojednanie mieszkancow z prze-
strzenig*®. Adaptacja ludzi nie jest jednostronna. Sama przestrzen
zmienia sw(j ksztalt pod wplywem sposobu, w jaki bohaterowie ja
wykorzystuja, przystosowujac do swoich potrzeb.

Playtime poczatkowo miat nosi¢ nazwe Récréation, co oznacza
przerwe na zabawe podczas nauki?’. Decyzja nadania anglojezyczne-
go tytulu nie tylko byla konsekwentna z uzyciem w filmie miedzyna-
rodowych dialogdéw, ktérych znaczna cze$é jest prowadzona w jezyku
angielskim. Tytul ten daje réwniez wiecej mozliwosci do interpreta-
cji. Produkcja przedstawia pewien rodzaj gry miedzy ludzmi i ota-
czajaca ich przestrzenig. Nowoczesne §rodowisko zawiera w sobie
elementy, ktére — wykorzystane w swobodny sposéb — zmieniajg jego
charakter. Istotne, by umie¢ je dostrzec i uzy¢ wedle podpowiedzi
intuicji — niezgodnie ze schematem dziatania. Nie istnieje gotowa
instrukcja do swobodnego odkrycia miasta. Do jego eksploracji jest
wymagana odrobina wyobrazni i swoboda twoérczego myS$lenia.

Playtime oznacza sugerowane przez Tatiego podejScie do miej-
skiej przestrzeni. DoSwiadczanie miasta nie dotyczy zwieztego sche-
matu pracy, lecz pozbawionego kontroli czasu odpoczynku, tak jakby
wlasciwe pierwiastki byly wyzwalane dopiero wéwczas, gdy poswie-
ci sie przestrzeni wystarczajaco duzo czasu. Wszystkie czynno$ci
stajg sie nieskrepowane, kiedy ludzie sg odprezeni, znajdujg sie
w stanie wyzwolenia od obowiazujacych na co dzieh wiezéw — play

4 N. AlSayyad, op. cit., s.115.
46 L. Marie, op. cit., s. 257.

47 J. Oackman, op. cit, s. 27.
48 L. Hiliker, op. cit., s. 326.

4 D. Bellos, op. cit., s. 263.
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time. Tati krytykuje uniformizacje systemu architektonicznego,
ktory wedlug niego mozna znie$¢ jedynie poprzez utworzong przez
mieszkancéw wspodlnote. Jednocze$nie Playtime jest peanem dla
nowoczesnej architektury, szczerze podziwianej przez rezysera. Jak
mowil sam Tati, architektura to gtéwna gwiazda tego filmu®’. Pro-
blem nie tkwi w jej formie, lecz w sposobie, w jaki ludzie jg uzytkuja.
Nalezy znalez¢ wiec alternatywne sposoby, by nie sta¢ sie identycz-
nymi jak otaczajace Srodowisko. Laurent Marie twierdzi, ze Swia-
domy zmian spolecznych Tati ,,przewidzial maj ’68 zanim sie wyda-
rzy!”. Spiewana wspélnie przez klientéw restauracji Golden Garden
piosenke A la Bastille, on aime bien Nini peau d’chien nalezy czytaé
w rewolucyjnym kontek§cie®!. Rezyser pokazuje, jak mozna stworzy¢
lepszy Swiat poprzez znalezienie w zastanym $§rodowisku pierwiast-
kéw przynoszacych szczeScie. Playtime jest niewgtpliwie rewolucja
w wydaniu Tatiego. Ironiczna, lecz pogodna i niosgca nadzieje.

Stowa kluczowe / Keywords

architektura, détournement, modernizm, Playtime, powtérzenie, sytuacjo-
nizm /

architecture, détournement, modernism, repetition, Playtime, situatio-

nism.
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Aleksandra Pyziak-Sadulska

Absolwentka historii sztuki (licencjat) na Wydziale Zarzadzania Kulturg
Wizualng Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Obecnie na tym samym
wydziale kontynuuje studia magisterskie. Interesuje sie zwigzkami filmu
i sztuki oraz nowymi mediami. Kuratorka wystaw, m.in. Club Papucho
(Non+Ultra, Rumunia 2015). Wspo6iredaktorka studenckiego zinu ,,Szumo-

winy”. Prowadzi galerie internetowa www.safedepos.it.

Summary

ALEKSANDRA PYZIAK-SADULSKA (Academy of Fine Arts in Warsaw) / How to
familiarize modernity? Situationist practices in Jacques Tati’s movie Playtime

The article covers introductory research on the subject of the nature of space in
Jacques Tati’s movie — Playtime. It raises the topic of the impact of modernist
architecture on human environment and of the ways inhabitants make their
usually alienating surroundings more familiar. Situationist practices, often
unconsciously used by Mr Hulot, cause the modernist architecture of the 60’s to
become more friendly. The city is being transformed into the space of the game
between the objects and their users. Eventually, people abolish stiff architectural

system and they finally create the new area of unhampered play - Playtime.
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