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Literatura Michela Houellebecga jest w Pol-
sce znana do$¢ dobrze. Kontrowersyjnosé,
aktualno$¢ oraz pewna bezwzgledno$¢ diagnoz,
swoista darwinistyczna mizantropia, z jaka autor
patrzy na czlowieka, czynia ja poczytna nawet
w czasach kryzysu czytelnictwa. Ocierajac sie
o pornografie w fabulach takich jak Mozliwosé
wyspy czy Czqstki elementarne, Houellebecq
portretuje cztowieka wspodliczesnego w specyficz-
nie posthumanistycznej perspektywie, umiej-
scawiajac korone stworzenia w bezposrednim
sgsiedztwie o wiele bardziej ,,elementarnych”
bytéw. W ostatniej ksigzce réwnie bezwzglednie
wieszczy sukces islamu, wskazujac na jego pa-
radoksalng pragmatyczno$é, ktorej idealizm eu-
ropejskiego humanizmu bedzie musial w koncu
ustapic.

Nieco osobng pozycje w dorobku pisarza zaj-
muje Mapa i terytorium, wpisujac sie w szcze-
goélnie z naszego punktu widzenia interesujaca
tradycje literatury ekfratycznej: Nieznane arcy-
dzieto Honoré de Balzaca, Portret Doriana Graya
Oscara Wilde, Nazywam sie czerwienn Orhana
Pamuka czy Saturn Jacka Dehnela — wszystkie
te ksigzki méwia o malarzach i obrazach, praw-
dziwych lub zmyS$lonych. Ale jest co$ jeszcze,
oprocz zajecia bohatera, co czyni ksigzke Houel-
lebecqa szczegdlnie atrakcyjnym materialem na
projekt wystawienniczy: kartografia, a zwlaszcza
jej zwigzki z estetyka. Na pozér geograficzny ty-
tut skrywa konteksty bezposrednio odnoszace
sie do semantyki, a dalej, po$rednio, takze do
teorii sztuki.

Gléwnego bohatera poznajemy, kiedy pracu-
je nad obrazem, ktérego literacki opis uprzedzit

liczne, dostepne w Internecie materializacje (np.
Julii Curyto Jeff Koons i Damien Hirst dzielq
rynek sztuki). Kariera Jeda Martina przyspiesza
jednak gwaltownie dopiero wéwezas, gdy przy-
stepuje do realizacji kolejnego projektu, polega-
jacego na fotografowaniu map. Oto przedmiotem
jego zainteresowania staje sie nie otaczajgca rze-
czywisto$é, procesy spoleczne czy stany ducha
czlowieka, ale ptaskie, symboliczne odwzorowa-
nie przestrzeni, $ci§le uzytkowy schemat istnie-
jacych realnie potaci $wiata, pozwalajacy zapla-
nowaé nasza wizyte, wycieczke, obecno$é¢ tam
wlasnie, poéréd poziomic i symboli opisanych
w zalaczonej legendzie.

Wielu czytelnikéw Houellebecqa moze sie wtej
metaforze dopatrzeé¢ odniesienia do coraz bar-
dziej zwirtualizowanego kontaktu ze §wiatem ze-
wnetrznym, przyjazni zapos$redniczonych Face-
bookiem czy wycieczek odbywanych w Mapach
Google. Martin jawi sie jako nowy impresjonista,
malujacy pejzaz prawdziwy wedle dzisiejszych
standardéw - dostarczony odbiorcy za pomoca
kulturowego medium, bez zmysiowego kontaktu
z naturalnym pierwowzorem.

O ile jednak ten metaforyczny charakter tytu-
Tu jest czytelny, o tyle malo kto dostrzeze w Ma-
pie i terytorium namacalny dowdd owocnosci
polsko-francuskiej wymiany intelektualnej. Otéz
autorem tego frazeologicznego juz wyrazenia jest
Alfred Korzybski, filozof i myS§liciel polskiego
pochodzenia, ktéry pod wplywem doswiadczen
z I wojny $§wiatowej poswiecit sie prébie optyma-
lizacji werbalnych systemoéw komunikacjil. W la-
tach 30. ubiegtego wieku powotal do zycia chica-
gowski Instytut Semantyki Ogélnej.

* Mapa i terytorium, Galerie du Crous, Paryz, 27 IV - 10 V 2017. W wystawie wzieli udzial doktoranci Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we

Wroctawiu.

* Na fakt ten zwrdcit mi uwage Michel Houellebecq, odpowiadajac na prosbe o wykorzystanie tytutu jego ksiagzki jako centralnego watku paryskiej wystawy.
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il. 1 W. Lucinska, Pejzaz (wszystkie zdjecia przedstawiaja elementy ekspozycji ,Mapa i terytorium” w Galerie Crous de Paris; fot. £. Huculak)
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il. 2 W. Lucinska, Iceberg

Naczelna przestanka jego teorii byta catkowi-
ta zalezno§¢ naszych sadéw o rzeczywistosci od
dwoéch niezwigzanych z zewnetrznymi faktami
czynnikéw: budowy naszego systemu nerwowe-
goiprzyjetego systemu komunikacji. Tak jak nie
jest mozliwe wtasciwe odczytanie mapy bez zna-
jomosci stosownego kodu symbolicznego, pozwa-
lajacego przypisa¢ piktogramom legendy obiekty
w rzeczywistosci, tak nie jest mozliwe efektywne
porozumiewanie sie bez stosownych kompetencji
werbalnych pozwalajacych precyzyjnie ustali¢
stanowisko komunikujacych sie stron.

Tak wiec mapa i teren to nie to samo, a sto-
wo nie jest rzecza, do ktérej sie odnosi, a jedynie
naszym kulturowym, czyli zwigzanym z danym
systemem intelektualnym, modelem tej rzeczy.
Teoretyczne rozwazania Korzybskiego mozna
z latwo$cig odnie$¢ do znanej na gruncie twor-
czo$ci artystycznej dychotomii oryginatu i repre-
zentacji: §wiata i artefaktu, rozbudowanej na fali
ikonoklastycznych sporéw o stosunek wizerunku
do jego pierwowzoru, zwlaszcza — o relacje ikony
z 0soba bedaca adresatem kultu, jej podobizn
stworzonych ludzka reka.

Wystawa wroctawskich artystow prezento-
wana w kwietniu 2017 r. w paryskiej Galerie du
Crous, korzystajac z calego bogactwa wywotla-
nych przez Houellebecqa kontekstéw, koncen-
trowata sie szczegdlnie na relacjach form wizual-
nych z geografig i pojeciem terytorium, nie bez
zwigzku z dynamicznymi zmianami demogra-
ficznymi, problemem migracji i przebiegunowa-
nia osi geopolitycznych, zagadnieniami obszaru
— jego opanowywania i kontrolowania oraz kar-
tografii jako wiedzy, ktéra te kontrole utatwia
(o ile w ogdle nie umozliwia). Mapa i terytorium
wydaje sie bowiem tytutem trafnym nie tylko dla
wywolania watku zapos$redniczenia przestrzeni
realnej przez jej dwuwymiarowy model (mape)
i wskazania zwigzkéw sztuki z rzeczywistoscia,
ale zarazem bardzo no$nym w konteks$cie aktual-
nych problemoéw cywilizacyjnych.

Praktyka artystyczna bohatera stworzonego
przez Houellebecga odnosi sie do pojecia i funk-
cji terytorium: wyznacznika panstwowosci, klu-
czowego zasobu symbolicznego i kapitatowego
organizmoéw politycznych, definiujacego z jednej
strony ich byt, z drugiej jednak tworzacego takze
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il. 3 K. Frankowska, Alma Frankowska Mater; A. Kujawska, Glass Garden

ograniczenia dla jego ekonomicznej i kulturowej
ekspansji.

Terytorium oraz metody jego opanowywania —
rozpoznawania i kontrolowania (mapa) - czy
wrecz kreowania (chinskie wyspy na Pacyfiku)
to podstawowe instrumentarium kazdej wtadzy.
Kontrola nad otoczeniem znosi wiele ograniczen
i poszerza zakres mozliwo$ci. Tym zas$, co ogra-
nicza wladze, jest geografia — odleglo$¢ i prze-
szkody terenowe — przestrzen zuzywajaca nasze
(zwykle ograniczone) zasoby czasowe. Stad waga
celowego i skutecznego dysponowania przestrze-
nia, przede wszystkim zdolno$Sci do szybkiej
i precyzyjnej dyslokacji. W pojeciu ,,geopolityka”
brzmi echem geografia, a kartografia byla prze-
ciez koronng dyscypling naukowa wszystkich
morskich mocarstw: Wenecji (sukcesy Galile-
usza), Holandii (niezliczone mapy na obrazach
XVII-wiecznych matych Holendréw), Hiszpanii
czy USA (GPS). Obok $rodkéw komunikacji dla
zarzadzania przestrzeniag kluczowa jest bowiem
mapa, precyzyjny model danego terytorium,
uzmyslawiajacy relacje niedostrzegalne w skali
1:1. Mapa, jako model $wiata utatwiajacy posze-

rzanie i kontrolowanie granic, zapewniajac mi-
litarne powodzenie oraz panowanie na szlakach
handlowych, bywata najcenniejszym artefaktem
dworéw i rzadow (Mappa mundsi).

Gra proporcjami jest istotna takze w sztuce
- to jeden z najwazniejszych zabiegéw kompozy-
cyjnych. Na wielowatkowe paralele obrazowania
i kartografii wskazuje w Ustanowieniu obrazu
Victor Stoichita, piszac, ze okno, obraz i mapa
to po prostu trzy kolejne stopnie abstrahowania
otaczajacej nas przestrzeni. Skala to jeden z wa-
runkéw symbolizowania, odnoszenia obiektéw
do poje¢ lub jednych pojeé¢ do drugich dzieki ich
kulturowej umownog$ci. Model jako rodzaj sche-
matu, symbolu, niekiedy diagramu, dzieki mo-
dalnos$ci ,,legendy” - jej sekretnego kodu — moze
zawiera¢ wiele réznych informacji jednocze$nie,
wskazywac rozmaite referencje do obrazowanego
terytorium, jego uksztattowanie, zasoby natural-
ne, ale takze procesy spoteczne i inne.

Koncepcja artystyczna Martina, bohatera po-
wiesci Houellebecqa, jest tylez prosta, co genial-
na. Fotografujgc powszechnie dostepne mapy Mi-
chelina, odwraca on porzadek uogélniania i sym-
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il. 4 K. Frankowska, Relacja

bolizowania przestrzeni na mapie, czyniac 6w
model autonomicznym, pozbawionym funkcjo-
nalnos$ci przedmiotem wizualnej kontemplacji.
W pracach wroctawskich artystéw uczestni-
czacych w paryskiej wystawie pojawia sie cate
spektrum opisanych probleméw. W realizacjach
Weroniki Lucinskiej i Aleksandry Kujawskiej
przestrzen egzystuje jako $rodowisko, pustynne
i pierwotne, cho¢ niejako sztucznie odizolowane.
U Katarzyny Frankowskiej i Rolanda Grabkow-
skiego obszar jest przedmiotem rywalizacji, za$
u Tomasza Dobiszewskiego obiektem $wiado-
mej, poznawczo zorientowanej analizy podmio-
tu. Lucinska i Kujawska, korzystajac ze swych
mineralnych mediéw (szklo i ceramika), kreuja
quasi-naturalne krajobrazy, utopijne ekoenklawy
zabezpieczone przed otoczeniem woda i szkiem
[il. 1, 2, 3]. Powiekszaja obszar galerii o kilka me-
tréow kwadratowych nowej, mniej lub bardziej
przyjaznej cztowiekowi powierzchni. Wielu anali-
tykéw utrzymuje, ze wlasnie wkraczamy w nowa

il. 5 R. Grabkowski, Atleta II

epoke walki o kontrole nad zasobami — nad tere-
nami i szlakami, ktére je tacza. O§ zmagan wy-
raznie przesuwa sie w kierunku niegdysiejszych
peryferiow, na Pacyfik, gdzie trwa intensywna
budowa chinskich sztucznych wysp, oraz w kie-
runku wcigz niezagospodarowanej Arktyki. Tro-
pikalne enklawy Kujawskiej i lodowe samotnie
Lucinskiej staja sie w tym kontek$cie fetyszami
przyszlych poteg imperialnych, ktérych bezpie-
czenstwo beda zapewniaé¢ nie linie umocnien na
granicach, ale niewielkie i wielofunkcyjne, trud-
ne do penetracji zbrojnej odizolowane bazy.

Bron - zwtlaszcza ta stuzaca do projekcji sity
na terytorium wroga oraz panterka, budzaca jed-
noznacznie militarne skojarzenia, a wizualnie
jakze pokrewna sieci organicznych ksztaltow
znanej z geograficznych atlaséw. Realizacje Grab-
kowskiego i Frankowskiej [il. 4, 5, 6] odnosza
sie do antropologicznych kontekstéw przestrze-
ni, z jednej strony stanowiacej podstawe naszej
biologicznej egzystencji, z drugiej — czesta przy-



tukasz Huculak / Mapa i terytorium. Na marginesie paryskiej wystawy

il. 6 R. Grabkowski, Hybrydy (fragment)

czyne agresji. Czym byloby ciato bez terytorium,
ktére zajmuje? W jakim sensie cialo, a w jakim
owo terytorium naleza do tego, kto je ,,okupuje”?
Frankowska, od dyplomu eksplorujaca motyw
podmiotowo$ci, autokreacji i identyfikacji, w pre-
zentowanych pracach odnosi sie do nowej dla sie-
bie sytuacji emocjonalnej, rozpatrujac stan ma-
cierzynstwa jako specyficzny moment okupaciji,
sytuacji, w ktérej znaczna cze$é naszej niezalez-
noéci jest delegowana, podporzadkowana orga-
nizmowi stabszemu, choé¢ fundamentalnemu dla
genetycznej reprodukcji. Jakie sq wiec nasze gra-
nice? Moze wazniejsze od tych przestrzennych sa
czasowe, dla poszerzenia ktérych macierzynstwo
jest kluczowe? Wizualna analogia mapy i wzoru
maskujacegowskazujenajeszcze jeden kontekst—
strukturalne pokrewienstwo skali mikro i ma-
kro. Najistotniejsza wydaje sie by¢ tutaj zmiana
perspektywy: pryzmatycznej i geometrycznej
w przypadku obrazowania, ptaskiej i abstrakcyj-
nej z lotu ptaka, widzianej jako plan.

Panterka jako mikromapa imituje umownie
terytorium, ktére pokrywa, w skali 1:1. Abstrak-
cyjne taty o odpowiedniej kolorystyce sprawiaja,
ze Swiat w naszej skali staje sie apercypowalny,
zapewniajagc uzytkownikowi niewidzialno$é,
stapiajac ksztalty z ich otoczeniem, zapewnia
bezpieczenstwo. Mapa za$§ przeciwnie — ukazu-
je, zapewnia wglad w otaczajgca nas przestrzen
i umozliwia projekcje sity w giab terytorium
przeciwnika. Nawigzujgce do obrazéw Frankow-
skiej intensywng chromatyka wielkie, kolorowe
rakiety Grabkowskiego na pierwszy rzut oka wy-
gladaja jak wymarzone chlopiece zabawki. Po
chwili zauwazamy, ze ich stateczniki zawieraja
jednak grozny, wcale nie infantylny tadunek -
jednoznaczny pakiet kulturowy. Architektonicz-
ne zdobniki stajg sie emanacja wtadzy, skuteczna
projekcja sily i symbolicznym objawem cywili-
zacyjnej dominacji na okre§lonym terenie. Bez
watpienia ttem realizacji Grabkowskiego sg bar-
barzynskie akty ikonoklazmu, jakich na okupo-
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wanych terytoriach dopuszczajg sie zwolennicy
ISIS, niszczac wzorem talibéw wszelkie relikty
obecno$ci innych kultur na tych terytoriach.
Walczac z tg symbolika, potwierdzajg zreszta jej
kulturowy potencjat — cywilizacja Zachodu to nie
tylko technika, lecz takze specyficzny ornament;
owszem - lotniskowce, ale tez coca-cola i holly-
-woodzkie kino, z jego umie$nionymi herosami.

Wraz z realizacja Dobiszewskiego [il. 7, 8],
ktéry w swojej praktyce od zawsze penetruje re-
lacje ciata z otoczeniem (jego zwiazki z przestrze-
nig), wracamy na grunt bardziej neutralny. Nie
od dzi§ wiadomo, ze zmyst wzroku jest kluczowy
dla orientacji przestrzennej i modelowania naszej
pozycji wzgledem otoczenia. We wcze$niejszych
pracach Dobiszewski rejestrowal szlaki, jaki-
mi podaza nasza percepcyjna uwaga, wykreslat
$ciezki naszych postrzezen i wytyczal punkty
skupienia uwagi. Miara intensywno$ci zaintere-
sowan wizualnych moze mie¢ rozmaite, zaréwno
ewolucyjne, jak i kulturowe podstawy. W pre-
zentowanych w Paryzu realizacjach skupit sie
na roli, jaka w orientacji przestrzennej odgrywa
$wiatlo stoneczne i Stonice, nie tyle o§wietlajac, co
stanowigc naczelny punkt odniesienia dla karto-
grafii i pozycjonowania. Mapa to zapisanie Ziemi
lub jej cze$ci na planie — schemacie, gromadzenie
i przechowywanie zakodowanej informacji prze-
strzennej, najczesciej w celu wytyczenia opty-
malnej drogi laczacej wyrdznione punkty. Podob-
nie jak eye tracking, daje nam wglad w zwigzek
obu wymiaréw, czasu i przestrzeni, odstaniajgc
wielowatkowe mechanizmy tgczace postrzezenia
z sadzeniem. Geografia wydaje sie by¢ dla prze-
strzeni tym, czym dla czasu historia, Stonce za$
tym, co je taczy, wyznaczajac pozycje i odmierza-
jac cyklami uptyw czasu.

Najwazniejsza  publikacja  Korzybskiego
Science and Sanity: An Introduction to Non-
Aristotelian Systems and General Semantics,
poczatkowo miata nosi¢ tytul: Time-Binding:
The General Theory. W teorii Korzybskiego bo-
wiem zdolno$¢ abstrahowania, zaposSredniczania
$wiata znakami i symbolami, umozliwiajgca kon-
trolowanie przestrzeni, stuzy przede wszystkim
organizacji czasu. Oba te zasoby maja charakter
ograniczony - jesteSmy czasowo i przestrzennie
skoneczeni, ale dzieki symbolicznym systemom
zapisywania wiedzy mozemy dotrze¢ do informa-
cji niedostepnych naszemu systemowi nerwowe-
mu bezpos$rednio. Uogdlniajgc, mozemy uznac,
ze rOwniez sztuka pozwala nam lepiej korzystaé
z naszej ograniczonej puli czasu i przestrzeni. Co

il. 7 T. Dobiszewski, Tracking the Sun

ciekawe, Korzybskiego na te kognitywistyczne
refleksje naprowadzily do$wiadczenia wojenne.
To one sktonily go do rozwazan na temat wyjat-
kowosci ludzkiego systemu nerwowego, zdolnego
do modelowania poprzez antycypowanie umoz-
liwiajace uniezaleznienie sie od bezposrednich
potrzeb zyciowych. Projektujac na podstawie do-
Swiadczenia przyszie zwiazki, mozemy przewi-
dywac¢ ich rezultaty i przygotowywacé sie na zmia-
ny w $rodowisku, co wiecej, za pomoca systemoéw
symbolicznych transmitowaé te wiedze nastep-
nym pokoleniom. Korzybski zdaje sie uwazag,
ze tak jak nizsze organizmy sa zwigzkami che-
micznymi, dzieki wlasciwo$ciom naszego uktadu
nerwowego jestedmy specyficznymi organizma-
mi ,,czasowymi”, bytami, ktére egzystuja nie tyle
przestrzennie, co temporalnie.

Wizualno$é w systemie Korzybskiego odgry-
wala waznag role — szczegdélny nacisk ktadt on na
abstrakcyjno$¢ — nietozsamo$é¢ z realnym orygi-
nalem i racjonalistyczne pochodzenie naszych
sadow o rzeczywisto$ci, a wrecz doznan, ktére —
zawsze bedac zaposredniczone strukturami kul-
turowymi - stanowig rodzaj kodu. Czlowiek nie
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il. 8 T. Dobiszewski, Tracking the Sun

moze odbiera¢ $§wiata bezposrednio, ale jedynie
za pomocy abstrakcyjnych skojarzen, modelsi,
obrazéw odbieranych z ukiadu nerwowego, kto-
re w dalszym ciggu sa przekazywane werbalnie.
Nasze sady o rzeczywistos$ci sa do niej podobne
jedynie symbolicznie, a nie strukturalnie.

Ta sama nietozsamog$¢é wizerunku i oryginatu
stanowita koronny argument katolickich obron-
cOw obrazéw w dobie ich ikonoklastycznego za-
grozenia ze strony protestantéw. Dla wskazania
réznic pomiedzy poziomami werbalnymi i nie-
werbalnym (przypomina sie ikonologia Panof-
skiego), pomiedzy tym, co widzimy, a zewnetrz-
nymi stymulatorami tych doznan czy pomiedzy
nietozsamymi pogladami dwéch komunikujag-
cych sie podmiotéw Korzybski stosowal narze-
dzia wizualne. Byl przekonany o potrzebie wy-
pracowania nowych sposobéw ,my$lenia” pole-
gajacych na projekcjach wizualnych. Wszystko
to 1aczy mato dzi$ znany dorobek Korzybskiego,
ktérego najwiekszym osiggnieciem bylo utwo-
rzenie w Chicago dzialajacego do dzi$ Instytutu

Semantyki Ogélnej (Institute of General Seman-
tics, wedle Wikipedii: 700 aktywnych czlonkéw
z ponad 30 krajow) z antyczna tradycja mnemo-
techniki, czy wcale nowoczesnymi i popular-
nymi metodami ,,programowania neurolingwi-
stycznego”, dla ktérych zdolno$¢é generowania
wyrazistych obrazéw mentalnych jest kluczowa.
Zdaniem Korzybskiego zrédiem nieporozumien
jest hipostaza: utozsamienie modelu (reprezen-
tacji) z jego oryginalem. Mapa jest uzyteczna
o tyle, o ile mamy $§wiadomos$¢, ze jest czyms$
wiecej — a zarazem o wiele mniej — niz sam teren,
jego uogélnieniem, pewna synteza pozwalajaca
uswiadomié¢ sobie niewidzialne w skali 1:1 rela-
cje, jakie w nim zachodza, ale tez zaniedbujaca
szczegobly, ktére konkretyzuja sie w realnej prze-
strzeni. Mapa, jak obraz, a takze kazdy nasz sad —
model rzeczywisto$ci, jest schematem, ktoéry,
przedstawiajac niedostrzegalne w samym S$wie-
cie relacje, inne jego wta$ciwo$ci musi pominaé,
ukazujac jedne aspekty rzeczywistos$ci, inne po-
zostawia eksplikacji samego $wiata.
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Summary

LUKASZ HUCULAK (The Eugeniusz Geppert Academy of Fine Arts and Design in Wroctaw) / The Map and the
Territory. In the margins of the exhibition of Tomasz Dobiszewski, Roland Grabkowski, Katarzyna Frankow-
ska, Aleksandra Kujawska and Weronika Lucinska in Paris

The article, in connection with a Parisian exhibition of doctoral students from the Academy of Fine Arts in
Wroctaw, recalls the little-known fact of Michel Houellebecq’s inspiration by the study of an American philoso-
pher of Polish origin Michal Korzybski. Referring to Houellebecq’s famous book about a fictional contemporary
painter it indicates a relationship between Korzybski’s semantic conclusions and the artistic theory of the original
and the representation.



